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Introduccion

Ya no constituye ninguna novedad estudiar el arte espanol como parte de un pro-
ceso colectivo mis amplio, en la medida que en €l coinciden actitudes y practicas
equiparables mis alli de las fronteras nacionales, hasta conformar unas corrientes
generales del gusto donde los condicionantes politicos, sociales y culturales de una
comunidad no resultan los factores explicativos mis determinantes. A veces es posi-
ble, incluso, encontrar cauces comunes de formacion, creacion y difusion artistica a
través de los cuales no solo se puede comprobar una coincidencia de intereses esté-
ticos, sino también que la bisqueda intencionada de cosmopolitismo ha constituido,
por si mismo, un objetivo primordial de identidad en un determinado momento his-
tarico.

En cfecto, durante la segunda mitad del siglo XIX, cuando se sentaron las bases
de la modernizacion, se consolidaron dos fenémenos artisticos que resultaron ser
claves para la conformacion de un gusto internacional en Espana, Por una parte,
nunca como entonces estuvo tan prestigiada y generalizada la necesidad de formar-
se en el extranjero, si se aspiraba a alcanzar algin renombre después como artista:
en virtud de la tradicion cldsica, tan arraigada en las academias y en las instituciones
que financiaban los viajes, Roma fue el destino natural para la mayoria, aunque no
fueron pocos los que antes o después viajaron también a Paris o tuvieron conoci-
miento directo de lo que se hacia en el resto de Europa desde la plataforma que
suponfan esos dos centros principales. Fueron, pues, los propios espanoles los que
alimentaron de modo permanente el cosmopolitismo, gracias a esta vinculacion juve-
nil con la vida artistica de estas ciudades, en lugar de actuar como meros receptores
episodicos de formas, asuntos o personas, como habia ocurrido casi siempre hasta
entonces. Pero ademads, en algunos casos, esta aspiracion se intensificd con el esta-
blecimiento temporal de algunos en el extranjero, sin que por ello perdieran sus
conexiones con los circulos artisticos nacionales.

Por otra parte, ¢l otro fenémeno clave en la conformacion de un gusto cosmo-
polita fueron las exposiciones universales. Todos los productos artisticos que habfan
de ser juzgados comparativamente debian responder, como es 16gico, a unos mis-
mos principos estéticos. La mejor forma de adecuarse a ellos era reunir en tales cer-
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timenes las obras gestadas en los ambientes internacionales, en Roma, donde se for-
maban artistas de todos los paises, o en Parfs, que era el centro cosmopolita por
excelencia. Ello conformé una especie de circuito internacional de artistas y piezas
que se convirtieron en referentes del gusto, tanto para la actividad interior como para
la construccion de una prestigiosa imagen externa de la nacién, una de las misiones
fundamentales que estaban llamadas a cumplir las obras de arte.

El papel que tuvo la pintura en ese proceso es relativamente bien conocido (o,
al menos, mejor conocido que en otras artes). El de la escultura, en cambio, consti-
tuye un campo pricticamente sin explorar: no sélo los estudios de escultura del siglo
XIX en Espafa no han cobrado el prodigioso impulso que han tenido en otros pai-
ses de Europa y América durante las Gltimas dos décadas, sino que la percepcion ini-
cial que casi todos los especialistas tienen todavia de esta prictica durante este perio-
do histérico es la de una manifestacion artistica anodina, repetitiva y al servicio de
unos ideales politicos trasnochados, muy alejados de las inquietudes renovadoras
que prefiguran la vanguardia.

En ese sentido, la aplicacién de una perspectiva internacional sobre la escultura
espanola del siglo XIX constituye una propuesta analitica muy poco atendida. No fal-
tard, incluso, quien la suponga tangencial. Al fin y al cabo, el conocimiento que se
tiene de ella en el extranjero es muy reducido, hasta el punto de que ningtn escul-
tor espafol suele ser ni siquiera mencionado en los grandes debates. Esta circuns-
tancia se enmarca, desde luego, en la disminucion del interés hacia las manifesta-
ciones plisticas comprendidas entre Goya y Picasso, a lo que también se anade, en
este caso, la menor importancia cuantitativa y cualitativa de la escultura espanola de
aquel momento, respecto a la producida en los principales centros europeos, como
Francia, Inglaterra, Alemania, Italia o Bélgica, sobre todo. Pero se ve justificada, ante
todo, por el escaso esfuerzo que los historiadores espafoles hemos hecho, no ya por
reivindicar las obras y los artistas a través de su estudio, sino por valorar los lugares
de encuentro que provocaron tantas coincidencias.

Habremos de reconocer que es relativamente raro encontrar comparaciones, ni
siquiera formales, entre los principales escultores espanoles y los europeos o america-
nos coetineos, fuera de grandes figuras, cuyo paralelismo es, a veces, supuesto o muy
forzado; apenas se ha explorado el alcance de su formacién en talleres o academias
forineas; muy poco sabemos del grado de cosmopolitismo culral que poseian artis-
tas y criticos; y casi nada se ha escrito sobre su actividad en el extranjero a través de
fuentes especificas. Es cierto que alcanzar un conocimiento global de todo ello es difi-
cil porque la informacién es imprecisa y dispersa. Pero una mayor aproximacion en
tal sentido resulta imprescindible, si de lo que se trata es de demostrar coincidencias
que expliquen talantes comunes ante el papel del arte en la vida, en lugar de frustrar-
se por no hallar individualidades que, a veces, sélo bendicen en falso otras €pocas.
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Como el campo de trabajo es muy extenso, la investigacion que aqui se presen-
ta esti sustentada sobre dos materiales bisicos distintos, que s6lo en una primera
impresién pudieran aparecer como distantes. En primer lugar, la formacion romana
de los escultores espanioles de la segunda mitad del siglo XIX, que tiene un ¢je fun-
damental, la Academia de Espana en Roma. Aunque los estudios sobre la historia y
el funcionamiento de esta institucion han tenido en cuenta pricticamente toda la
documentacion conservada en Madrid y Roma, nunca se habia abordado la recopi-
lacién sistemiitica de cuanta informacion especifica se conserva en la propia Acade-
mia relativa a los escultores, puesta en paralelo con las obras que alli se produjeron,
bien conservadas o a través de fotografias, con objeto de ofrecer una secuencia con-
tinua de esta especialidad artistica, comparable a la que ya existe de la pintura. En
torno a este nucleo, y a través de la prensa italiana, los catilogos de exposiciones
celebradas en Roma y numerosas informaciones dispersas que ofrece la bibliografia
italiana y espanola, ha sido posible reconstruir la actividad de los escultores espa-
noles en Roma desde los dos décadas inmediatamente anteriores a la fundacién de
la institucion académica hasta ¢l cambio de siglo.

El segundo material bisico lo constituye la participacion de los escultores espa-
noles en las exposiciones universales de Parfs. Los propios catilogos ofrecen una
informacion inicial, susceptible de ser ficilmente enriquecida con la localizacién de
las piezas exhibidas y la incardinacién de esa circunstancia en la trayectoria de cada
escultor. Pero, naturalmente, las exposiciones universales generaron un debate criti-
co que, si bien en el caso de la escultura espaniola, es desoladoramente pobre en
comparacion con otros paises y otras artes, resulta de todos modos muy significati-
vo para calibrar su papel en el contexto internacional. Como en el caso de Roma,
ese nacleo de actividad expositiva se completa con los contactos de todo lipo que
los escultores espanoles establecieron con Paris durante la segunda mitad del siglo
XIX.

La conclusion inmediata es que formacion romana y exhibicién parisina no sélo
no son circunstancias distantes sino que se revelan como indisolublemente comple-
mentarias. Por eso, la recuperacion de la cultura visual del escultor espanol que sigue
esa senda pasa por una identificacion paralela de los modelos italianos y franceses
coetineos. En ese sentido, los epigrafes dedicados a autores y obras de esa proce-
dencia no han de entenderse como una mera referencia introductoria a un contexto
internacional, sino que pretenden demostrar la existencia de unos objetivos y mode-
los comuines mas alld de las fronteras nacionales, que los escultores espanoles llegan
A manejar con toda naturalidad.

Nawralmente todo el cimulo de posibles relaciones constituye una tarea siempre
incierta que ha de apoyarse en datos a los que hay que dar, en cada caso, una impor-
tancia relativa: visitas, viajes, similitudes formales evidentes, difusién critica de pie-
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zas, memoria museistica. Como es obvio, el material manejado es muy superior a
aquel sobre el que se constatan las coincidencias, por otra parte siempre suscepti-
bles de ser valoradas como un simple cardcter de época. Pero, en virtud de las cir-
cunstancias formativas y de difusién en que se producen, conforman un gusto ecléc-
tico de cardcter cosmopolita que solo puede entenderse desde unas coordenadas
supranacionales.

Ello no supone haber ignorado el aparato critico que se genera en Espana sobre
la escultura en este momento, fundamentalmente a través de textos teoricos conoci-
dos, como los discursos de recepcion en la Academia de San Fernando, u otros de
mas dificil acceso, aunque a veces hayan sido ocasionalmente utilizados por algunos
investigadores, como las criticas que aparecen en la prensa diaria, sobre todo en rela-
cién con las exposiciones nacionales de Bellas Artes.

La articulacién narrativa del libro integra todos estos materiales cronologicamen-
te. En el primer capitulo, Piedad y Decoro. El pseudoclasicismo lechuguino, s¢ abor-
dan las fuentes del primer eclecticismo escultorico durante los anos cincuenta y
sesenta del siglo XIX, la actividad de los escultores espanoles en Roma en ese
momento, la participacion en las exposiciones universales de 1855 y 1867 y los posi-
bles modelos franceses e italianos coetineos, o inmediatamente anteriores, que sir-
vieron como referente estético. Ambos conceptos —Piedad y Decoro, es decir, devo-
cién movida por una sensibilidad superficial y dignidad representativa— caracterizan
la produccion escultdrica de estas dos décadas.

En el segundo capitulo, Ensenanza y Progreso. El Gianicolo como epicentro, se
articula la produccién de los escultores en la Academia de Espafia en Roma desde
su fundacion en 1873 hasta el cambio de siglo. La coherencia de las fuentes utiliza-
das, junto a la cantidad de material grifico y documental que la institucion genera,
exigia un tratamiento independiente de todo este proceso en el que coinciden dos
coordenadas basicas del eclecticismo, la rigurosa formacién histérica —Ensenanza—y
la mejora en los valores de civilizacion —Progreso-. Eso explica que, en este caso, las
referencias a obras italianas y francesas que pudieran tener relacién con las de los
pensionados en Roma se analicen en los capitulos siguientes donde, por lo dems,
se vuelve a hacer referencia a los mismos escultores en tanto que participes de la
vida artistica romana y parisina, mis alld de sus obligaciones reglamentarias.

En el tercer capitulo, Verdad y Melancolia. La dificultad de esculpir entre las rui-
nas, se analiza la actividad de los escultores espanoles en Roma en el tltimo cuarto
de siglo y los modelos italianos al margen de la estructura académica. Esta actividad
esta impregnada de dos sentimientos, el deseo de representar con sinceridad las cosas
que se ven —Verdad—; y, al propio tiempo, la conciencia de vivir una disyuntiva irre-
conciliable entre pasado y presente, que conduce a una especie de Melancolia por lo
que irremediablemente ha dejado ya de tener validez como modelo estético.
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En ¢l cuarto capitulo, Vanidad y Deslumbramiento. La apoteosis del eclecticismo,
se constata, junto a los modelos franceses coetineos, la presencia en Paris de escul-
tura y escultores espanoles, en particular a través de su participacién en las exposi-
ciones universales de 1878, 1889 y 1900, que marcan el cénit de una concepcion his-
toricista de la escultura y el inicio de su modernizacion. El deseo de los escultores
por ser admirados —Vanidacd- produce, en general, un cierto Deslumbramiento, que
hace dificil, para la mayoria, distinguir el momento de transformacién radical por el
que pasa entonces la escultura,

No desearia, en modo alguno, haber caido en una pretenciosidad vacia de con-
tenidos al utilizar estos titulos, ni desilusionar al lector que pudiera encontrarlos insu-
ficientemente justificados en un trabajo que no es ensayistico, sino, fundamental-
mente, de ordenacion y jerarquizacion de fuentes primarias. Esta investigacién ha
pretendido, ante todo, realizar una revision grifica y documental, con ayuda de Ia
bibliografia nacional y extranjera, de una informacién objetiva sobre Ia que existen
muchas lagunas y equivocos, que me parece crucial para entender la escultura espa-
nola de la segunda mitad del siglo XIX. Eso explica la abundancia de citas de ¢poca,
que aspiran a construir un relato neutral, en la medida de lo posible, respecto a cual-
quier tipo de andlisis, con objeto de que sirva para completar discursos muy diver-
$0s, que necesariamente irian mds alld de los objetivos aqui planteados. No obstan-
te, la heterogencidad del material manejado, del que se desprenden, pese a su caric-
ter literario y descriptivo, multitud de sugerencias, me ha movido a insinuar una lec-
tura menos positivista de la investigacion, a través de los titulos de capitulos y epi-
grafes. En tal sentido, pucs, han de entenderse.

En todo caso, este libro ofrece informaciones de diverso alcance sobre prictica-
mente todos los grandes escultores espanoles de la segunda mitad del siglo XI1X que,
sin duda, servirin para completar aspectos inéditos o insuficientemente tratados de
sus biografias, en muchos casos todavia mal conocidas. Pero también aspira a cons-
truir un relato, hasta ahora no definido, sobre el importante papel que cumplia la
escultura en la internacionalizacion del gusto en Espana durante ese periodo oscuro
en el que los mitos de la historia no se producian ya y los modernos no se vislum-
braban todavia. Aunque sélo fuera por el prestigio que el cosmopolitismo ha repre-
sentado y representa entre nosotros como opcion de progreso en el arte y la cultu-
ra contemporineas, las circunstancias de su desatencion debieran ser reconsideradas.

No me queda sino explicar =y que sirva a su vez como agradecimiento— las dos
circunstancias que han contribuido a facilitar la conclusion de este trabajo, que esta-
ba entre mis preocupaciones intelectuales desde hacia tiempo. Por un lado, la con-
cesion de un proyecto de investigacion del Ministerio de Ciencia y Tecnologia, entre
los anos 2001 y 2003, titulado «La escultura espanola en las exposiciones universales
de Paris en el siglo XIX», del que fui investigador principal, integrado en una inves-
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tigacion mds amplia sobre <La participacién espafiola en las exposiciones universales
de Paris (1855-1937). Arte, arquitectura e industria», coordinada por don Javier Barén
Thaidigsmann. A él en especial, pero también a los otros colegas que formaron parte
de la misma, debo agradecer el entusiasmo y los esfuerzos por solicitar esta ayuda
econdémica, que no solo me permitid, entre otras cosas, una estancia investigadora
en Paris, sino el encuentro entre intereses profesionales comunes que, sin duda,
darin mids frutos a lo largo del tiempo.

En segundo lugar, deseo hacer constar mi deuda con una institucion a la que me
siento afectiva e intelectualmente unido desde hace muchos anos: la Academia de
Espana en Roma. El nombramiento como pensionado emérito, que me permitio resi-
dir en el Gianicolo en la primavera de 2002, fue una ocasién excepcional para revi-
sar la abundante documentacion de la propia Academia, asi como de reunir nume-
rosa informacién de las bibliotecas de Roma. Mi especial gratitud hacia don Felipe
Garin, director entonces de la institucién, y hacia don Juan Carlos Elorza, que lo es
actualmente, en nombre de cuantas personas vinculadas a aquella Casa he tenido el
privilegio de conocer.

Por tltimo, conste igualmente mi reconocimiento al Servicio de Publicaciones de
la Universidad Auténoma de Madrid, cuyas oportunas sugerencias a la hora de pre-
parar la edicion de este trabajo, han contribuido, sin duda, a mejorarlo.

Madrid, febrero de 2004



I
PIEDAD Y DECORO
El pseudoclasicismo lechuguino

I. La base teérica de un gusto ecléctico

A mediados del siglo XIX no es frecuente disponer, ni siquiera en Europa, de escri-
tos expresamente concebidos con la intencion de argumentar los fundamentos te6ri-
€os que orientaran la escultura que se hacia o se aspiraba a hacer en aquel momento.
Ni las propuestas mds expresivas o veristas nacidas en el seno del Romanticismo lla
maron la atencién de los criticos mds intuitivos como para haber prefigurado, a través
de ellas, un modelo distinto a seguir!, ni como resultaba logico, tampoco el pensa-
miento ecléctico, que se alimentaba de componentes heterogéneos, alentaba, por su
cardcter residual y conciliador, a dar coherencia especifica a la prictica escultdrica.

Los analistas modernos han anotado sorprendidos esta falta de escritos en aquel
momento crucial®, cuando, tiempo atrds, tanta literatura artistica habia contribuido a
promover la necesidad de recuperar los modelos clisicos. Todavia en una fecha tan
tardia como 18306, la Academia de San Luca de Roma publicaba el discurso del escul-
tor Antonio Sola, a la sazén alli establecido y donde moriria en 1861, que, como se
ha senalado tan acertadamente, «esta desprovisto de la menor originalidad... [recurre
al conceptos muy consolidados desde el siglo anterior, tales como la mimesis y el
genio... ly] se presenta como un escultor convencido de la supremacia absoluta de
la escultura griegas’,

" Baudelaire se limita destacar los inconvenientes que la escultura tiene como arte, desde el punto de
vista cle | creatividad romintica, sin defender las piezas de ningin artista en concreto, sino mids bien arre-
meter contra el detallismo y el academicismo en su célebre trabajo Por qué es aburrida la escultira? Véase:
Baudelaire, C.. Salones y otros escritos sobre arte, Madrid, Visor, 1996, pp. 177-179.

¢ Janson, HW., Nineteenth-Century Sculpture, Londres, Thames and Hudson, 1985, p. 126.

4 Hernando Carrasco, J., =Escultura y teoria neoclisica. A proposito de un discurso de Antonio Sold
en L Academia Romana de San Luca-, Norba-Arte, X1, 1991, pp. 117-125,
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Para explicar esta carencia de aparato teérico sobre la prictica escultérica se han
insinuado, aunque no se hayan puesto en relacién explicita con este argumento,
algunas circunstancias. Al menos tres se manejan con cierta frecuencia: una, eviden-
temente, parte de la inevitable filiacién clisica que se desprende de toda su apa-
riencia: si forzosamente el escultor habia de reproducir modelos de la Antigtiedad,
poco invitaba a decir algo nuevo sobre lo que ya tanto se habia escrito; otra, ligada
a ésta, viene de la interpretacion, expresa o ticita, que perciben los criticos mas van-
guardistas: la escultura no puede escapar, por su propia idiosincrasia como arte, a
unos parimetros perceptivos y descriptivos que estin refiidos con el gusto moder-
no, por lo que no tendria sentido ocuparse demasiado de ella; y una tercera, que no
se reconoce tanto, aunque no es menos significativa, radicarfa en la dominante
importancia de la complejidad técnica a la hora de ejecutar materialmente una escul-
tura, proceso que no estd disociado, como en el caso del arquitecto o al menos no
por completo de la idea de artista como genio individual que no sélo concibe obje-
tos sino que también los produce: asi, histéricamente los escultores se han burlado,
mds que ningin otro tipo de artistas, de quienes se atrevian a teorizar sin conocer
los minimos rudimentos de su arte, como si la circunstancia material convirticse en
irrelevante cualquier debate teérico previo o paralelo.

En el caso espanol, donde no s6lo no hay propuestas anticlasicas sino, ni siquic-
ra, opiniones a través de las cuales se pueda intuir una voluntad de alterar ¢l orden
estélico establecido, es preciso subrayar, ademas, dos importantes factores que con-
fluyen en esta carencia de un pensamiento renovado sobre la prictica escultorica.
Por una parte, hay que recordar de nuevo la tan debatida cuestion del eclecticismo
en la configuracion del pensamiento romantico espanol®. La debilidad del mismo
propicio el espiritu conciliador que habria de enlazar, sin solucién de continuidad,
con el talante conservador de las clases dominantes que rigen las instituciones artis-
ticas en los anos centrales del siglo, a las que cualquier ejercicio tedrico o practico
de la escultura estd muy sujeto. Hacia 1850 no existe conciencia alguna de haber
heredado algin saber distinto del clasico, y en consecuencia no hay nada que
defender ni de lo que defenderse.

Por otra parte, existe otro poderoso argumento, de indole sociologica, que la his-
.toriografia ha sido renuente a reconocer, como consecuencia de la tendencia, propia
del siglo, a convertir las esculturas en objetos mobiliares, juzgados contemplativa-
mente en su dimension fisica como productos de un genio artistico singular, con un
asunto susceptible de ser narrado, todo lo cual las equipar6 a las pinturas’®, asimila-

I Para los aspectos especificamente artisticos véase, con bibliografia anterior, Hernando, J.: El pensa-
miento romantico en Espaiia, Madrid, Citedra, 1995.

5 Sobre este importante problema de las relaciones entre escultura y pintura, véase: Reyero, C., «Para-
_gone entre pintura y escultura en el siglo XIX espanols, Anuario del Departamento de Historia y Teoria del
Arte (UAM.), vol X111, 2001, pp. 133-141.
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cion que la posterior evolucion de los soportes artisticos acrecentd. Pero, por mas
que esa circunstancia haya resultado decisiva en tantos aspectos, la escultura estaba
muy vinculada, todavia en el siglo XIX, a unas tradicionales necesidades funcionales
y representativas muy poderosas, imposibles de modificar de la noche a la mafiana,
y, sobre todo, a una complejidad productiva, no sélo artesanal sino también de
cardcter industrial y mercantil, que en Espana no habia empezado atn a desarrollar-
se. Aunque cs cierto que muchos debates estéticos del siglo XIX parecen haberse
sostenido sobre el vacio, hubiera carecido de toda l6gica una polémica sobre una
realidad de tan escaso alcance experimental.

Ante la carencia de obras programiticas especificas, es preciso a recurrir a dos
tipos de fuentes para detectar los parimetros que definen el pensamiento escultéri-
co a partir de 1850: los anilisis criticos en la prensa con motivo de las exposicionces,
que siempre incluyen reflexiones de caricter general, y los discursos de ingreso en
la academia, en los que tanto el académico entrante como el que contesta parece
sentirse obligado a pronunciarse sobre lo que deba ser o no la escultura. En la con-
frontacién de tales testimonios y las obras artisticas coétaneas, la sensacion inicial
percibida es que se hicieron las cosas de ese modo no sélo porque siempre se habi-
an hecho asi, sino porque no se concibieron razones externas para modificarlas.
Estamos, pues, en principio, ante el resultado producido por la inercia de un pen-
samiento debilitado.

Sin embargo, cuando solo unas décadas después, a finales del siglo XIX, una cri-
tica de talante mucho mas moderno empezo a calificar las esculturas de aquel
momento como pertenecientes a un «pseudoclasicismo lechuguinos® se intuye una
clara conciencia de que representan algo bien distinto del honorable neoclasicismo
anterior: ¢l prefijo pseudo implica falsedad, algo aplicable por aproximacion, pero no
con propiedad; y lechuguino, un vocablo hoy en desuso, aunque rigurosamente
caracterizador del petimetre del siglo XIX, es sinénimo de afectado y fingido. Desde
luego nadie se hubiera atrevido a utilizar la expresion para aplicarsela a Canova ni
a Thorvaldsen, desde luego, pero tampoco a José Alvarez Cubero, por citar a quien
siempre fue percibido como el primer gran escultor espanol del siglo. Eso significa
reconocer que existe otra lectura nueva, aunque se comience por plantear en térmi-
nos peyorativos del legado clisico, en un periodo que puede situarse entre los anos
centrales del siglo y la Restauracion alfonsina.

Por lo tanto, aunque su constatacion pueda interpretarse como un hecho consu-
mado (y, en gran parte, remedo de algo extranjero o pretérito), las alusiones te6ri-

“ El eritico espanol Rodrigo Soriano atribuye a Planche el término. Véase: Soriano, R.: «Exposicion de
Bellas Antes-, La Epoca, 18 de junio de 1897,
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cas que aparecen en la literatura artistica espanola del tercer cuarto del siglo XIX
podrian valorarse también como un esfuerzo, consciente o no, por articular un pen-
samiento escultérico adaptado a circunstancias completamente nuevas, que enlazan
con una realidad internacional algo anterior, donde muchas de las modificaciones ya
se habian producido. No hay que olvidar que fue a partir de aquel momento cuan-
do las exposiciones nacionales fomentaron los debates estéticos sobre la escultura 'y
ésta quedo vinculada a un patrocinio estatal’, en apariencia altruista hacia los inte-
reses de la belleza y el arte, frente al férreo dirigismo estético de la Corona y de Ia
Academia, como hasta entonces. '

A través de los diversos testimonios seleccionados, naturalmente encontramos
lineas de continuidad con el sincrético pensamiento del romanticismo espanol. Pero,
ante todo, las opiniones vertidas nos permiten valorar la correspondencia cronol6gi-

a1 que existe entre la-teoria y su aplicacion, concordancia que contrasta con las pro-
puestas escultéricas de los anos inmediatamente anteriores, todavia determinadas
por el grandilocuente pensamiento neoclasico. Por otra parte, como el eclecticismo
de base clasicista es un fenémeno acumulativo, que también conto entonces con sus
defensores en los circulos europeos mas conservadores, se descubren de mancra
mucho mas detallada aspectos que so6lo habian tenido antes una orientacion gencri-
ca, lo que permite distinguir matices cambiantes en la formulacion del pensamiento.
Por supuesto que no hay una ruptura intelectual con el pasado inmediato, pcro si
una voluntad de diferenciarse de la retérica estrictamente clasica con alternativas
muy concretas. ‘

En general, la critica espafiola admite la primacia de las tradiciones escultéricas
clasicas en la conformacion de un modelo ideal de belleza, destinado a ser admira-
do. Pero, a diferencia del imitativo arqueologismo neoclisico, dicho saber es inter-
pretado, mds bien, como una herencia formal que identifica el arte occidental con
una personalidad propia:

Serd bueno recordar que todo lo que hoy admiramos en este ramo del arte, y hasta
pudiéramos decir que en los demis, es debido a aquellos tiempos en que se considera-
ba... que sin los restos del arte antiguo de ninguna manera se hubiesen formado un Giolo
[por Giottol, un Cimue [por Cimabue], un Miguel Angel y Rafael con la grandiosidad de
formas que aparecen para indicar a la cristiandad el camino que habian de seguir sus artis-
ts, si querian llegar al templo de la inmortalidad-,

Y se cita a Chateaubriand para decir que «es muy triste observar que los pueblos
civilizados de Europa han causado més dafio a los monumentos de Atenas en el

7 Véase: Reyero, C., Escultura, Museo y Estado en la Espania del siglo XIX. Historia, significado y cald-
logo de la coleccion nacional de escultira moderna, 1856-1906, Alicante, Fundacion Capa, 2002,
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espacio de ciento cincuenta afos, que todos los barbaros juntos en una dilatada serie
de siglos; jes desgarrador pensar que Alarico y Mahomet 11 respetaron el Partenon,
y que este ha sido destruido por Morosini y lord Elgin.. Concluye eximiendo a los
espaioles de esa culpa, «porque no poseemos ni una sola piedra de este antiguo
monumento, ¢l mds grandioso que han producido los hombres.®.

Prucba de que la representacion verdadera evocaba una idea moderna de belle-
za, frente a los estercotipados modelos clisicos, mis relacionados con una belleza
antigua, es el testimonio de un escultor nada comprometido con la renovacion, pero
muy consciente de ella, como Jos¢ Pagniucci:

“Admiremos, pues, los prodigios del arte que la antigiiedad nos ha legado; pero guar-
démonos de copiarlos servilmente, de intentar la estéril empresa de reproducirlos en todo
su esplendor... Guardémonos sobre todo de despreciar el arte moderno; y cuidando siem-
pre de que un exceso de imitacion de la naturaleza, del modelo vivo, no mate la inven-
cion verdaderamente estéticas?,

Las ideas deterministas sobre la concepcion de la belleza en los distintos pueblos
favorecieron una especie de eclecticismo tipolégico, mediante el cual como en arqui-
tectura se admitia la imitacién de prototipos clisicos segiin las conveniencias repre-
sentativas ajustadas a una verdad historica. Asi, un critico reprueba el uso indiscri-
minado de modelos grecorromanos para cualquier asunto:

ssi esti demostrado que ¢n ¢l individuo influye todo: creencia, clima, gobierno... jesta-
ri bien que para representar nuestros primitivos pueblos, pastores y guerreros, vayamos
a buscar la dtica forma de Atenas, y tratando de perpetuar el combate del Callao, por
ejemplo, recurramos a una matrona de aquellos tiempos en que ni aun se tenia indicio
de la polvora? /... / la forma de los tiempos de Pericles y Alejandro no podri emplearse
mis que en asuntos puramente griegos, pero griegos de los de Maraton y Salamina;
mientras su estudio podri ser til para ver con grandiosidad ya los chinos o americanos,
ya los esquimales y hotentotes, cuando el arte los necesite-'?.

En ese sentido, solo los criticos mas conservadores se resisten, todavia en el
fin de siglo, a poner en cuestién la validez de los modelos clisicos, aunque para
ello tengan que emplear enrevesados argumentos, como Balsa de la Vega'l, o a

* Domenech, J.M. -Exposicion Nacional de Bellas Artes del ano 1864. VIIL. Esculturas, La Esperanza,
24 de enero de 1865.

Y Pagniucci. Discursos leidos ante la Real Academia de Bellas Aries de San Fernando en la recepcion
piiblica a D. José Pagniucci y Zumel, Madrid, Imprenta del Colegio de Sordo-Mudos y de Ciegos, 1859,
p-14

" Domenech, .M.: “Exposicién de Bellas Artes de 1867. VI, La Esperanza, 28 de marzo de 1867.

""" Yo no puedo afimar tan rotundamente como cieno académico de la de San Fernando, que el
escultor moderno no esta animado del espiritu anheloso de belleza objetiva que animaba a los escultores
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presentar como un irrefutable valor artistico la imitacién clasica, como Carlos
Groizard!2.

La vieja controversia entre el idealismo como objetivo peculiar que define la cre-
acion artistica, frente a la verdad de la naturaleza que los criticos mds renovadores
pretenden imponer, se traslada también al campo de la escultura. En ese sentido
puede decirse que la conciliacion que trat6é de establecerse en terminos teoricos
difiere considerablemente del tradicional pensamiento romdntico y, aunque sea de
forma timida, se genera muy pronto una conciencia de transformacion.

El escultor José Pagniucci, por ¢jemplo, se refiere a los imprescindibles correcti-
vos que es necesario poner a la percepcion de lo natural, palabra sagrada desde anti-
guo, para alcanzar una belleza verdaderamente artistica:

~ Suele repetirse que el arte es una imitacion de la naturaleza; mixima que acatada
hoy dia entre algunos artistas mds que lo ha sido nunca, pudiera producir lastimosos
efectos, si a tiempo no se pusiese el oportuno correctivo. El arte, en efecto, toma sus
modelos o prototipos visibles del mundo real; pero este jamds podra suministrar al artis-
ta todos los elementos de una obra verdaderamente notable, si su genio no se eleva a
las regiones de la creacion ideal, senalindole al propio tiempo el modo de dar vida y
expresion a la materia. / En el arte, la belleza suprema es resultado a un tiempo de la
idealizcion y de la imitacién propiamente estética... No basta, no, un buen modelo para
producir una buena obra; es necesario mucho mis. Es necesario un ideal /... / El ele-
mento de la Escultura no es... la forma simplemente como forma, sino como expresion
inmediata de la ideas'?.

Pero es evidente que la preocupacion por combatir los efectos de la verdad pone
en evidencia su alto grado de intromisién en la prictica escultorica de su tiempo.
También otro escultor, Elias Martin, en una linea parecida de pensamiento, se mos-
traba preocupado con el decorativismo utilitarista en que se habia convertido el ejer-

helénicos, porque esa belleza de la estatuaria griega que nos embelesa, es meramente la imagen de un
pueblo y de una raza: no la imagen de la humanidad; y que cada uno ve el ideal de la hermosura antro-
pomdrfica en la ruza a que pertenece. No, yo no pienso asi, y como yo piensan artistas y criticos de dis-
tintas naciones. De distinta raza son los eslavos, y los teutones, y los latinos, y sin embargo, el ideal de
helleza es uno mismo: todos miran como aquetipo de ella, la estatua griega. / Que la raza hermosa del
modelo heleno no existe, dice el académico aludido: lo niego rotundamente. El escultor clisico no busco
para la Venus de Atilo o para la de Venus Afrodita, un modelo, sino que veinte bellezas, formé la esta-
tua: de otro modo, la belleza quedaria al alcance de un simple medio mecinico- (Balsa de la Vega, R,
WVisitas a la Exposicion de Bellas Artes. La Esculura, I+, El Liberal, 8 de mayo de 1890).

12 Kl artista que no sienta la escultura en los marmoles griegos y romanos; los que no se hayan lucha-
do con lus dificultades del desnudo y no hayan aquilatado sus condiciones artisticas en la ejecucion de
una obra de ese género, no pueden vanagloriarse de ser escultores, no pueden llegar a serlos (Groizard,
C., «Exposicion de Bellas Artes-, La Correspondencia de Esparia, 31 de mayo de 1895).

15 pagniucci. Discursos leidos ante la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en la recepcion
piiblica a D. José Pagniucci y Zumel, Madrid, Imprenta del Colegio de Sordo-Mudos y de Ciegos, 1859, p.
78y9.
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cicio de la escultura, fenémeno que, segin €l, estaba renido con la idea histérica de
la escultura, trasmitida por los criticos de arte, que la habian convertido en objeto de
contemplacion pura:

«El drido positivismo, la esterilizadora incredulidad de nuestros dias, ejercen en las
artes su funesta influencia, habiendo sélo veneracion a las ideas que inspira el culto ser-
vil de la forma; ideas que si conducen a la verdad real, alejan al arte del camino que
pudiera reconducirlo al engrandecimiento de que gozd en épocas anteriores... / Ademis
tampoco tiene hoy la Escultura una esfera grande en que desarrollarse: ;donde estin los
Gobiernos que la protejen para ensalzarla a mayor altura, como la protegia entre los grie-

gos erigiendo Templos y Pantcones? !,

Esa polémica entre idealismo y verdad conduce inevitablemente a un renovado
eclecticismo, donde la tradicional base cldsica se sustituye por una mis gencérica base
historicista, que es capaz de justitificar las inclinaciones a la verdad a través de mode-
los respetados por el academicismo. Asi lo encontramos formulado en el pensa-
miento de Jerénimo Sunol: «deben, a mi parecer, los artistas acudir a las obras moder-
nas, en particular a las que el Renacimiento produjo de mds acabadas y excelentes,
no tanto por ser gallardo fruto de privilegiados genios, cuanto por lo que se sujetan
a la verdad y se inclinan a la belleza. El natural... fue en aquella época estudiado y
obedecido con escrupulosa aficion; se conquisté la forma humana real, sus perdidos
fueros, y el producto de esta accion robusta y juvenil fue la copia de estatuas pere-
grinas... Cumplen sus autores las leyes de proporcién y de armonia que el modelo
vivo les depara... Ese es ¢l sistema que deben seguir y el ejemplo que deben acatar
los nuestros; copiar la verdad, embellecerla e idealizarla»'5,

Junto a la base clasica, ampliada enseguida de manera historicista, y la constante
tension entre idealismo y verdad, toda la eritica espanola del tercer cuarto del siglo
XIX estuvo obsesionada igualmente con el tema de la religiosidad escultérica como
un componente propio de la modernidad. Esta percepcion espiritual de la escultura
se hizo arrancar, de todos modos, de la propia escultura cldsica. Asi sc expresaba al
respecto Elias Martin:

.1 la Escultura toca revelar el caracter fisico, los hibitos morales y las creencias reli-

giosas de cada pueblo, porque ella, como las demis artes, y aun de un modo intimo y

particular, estd ligada al sentimiento religioso, sentimiento que abre al hombre a un

mundo intelectual que los fenémenos del mundo material no le ofrecen. Asi lo interpre-

1 Martin. Discursos leidos anie la Real Academia de las tres Nobles Artes de San Fernando en la recep-
cion priblica de Don Elias Martin el dia 1 de diciembre de 1872, Madrid, Imprenta y Fundicién de Manuel
Tello, 1872, p. 19.

5 Sunol. Discursos leidos ante la Real Academia de Bellas Aries de San Fernando en la recepcion
priblica del Sr. D. Jerénimo Sunol el dia 18 de junio de 1882, lmprenta y Fundicion de M. Tello, Madrid,
1882, p. 21.
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taron los antiguos, y por eso entre ellos la Esculura fue reflejo fiel de la sociedad que le

di6 vida-'®.

Similar interpretacion realiza José Maria Domenech: «La estatua es la mas elo-
cuente de las oraciones finebres... y si recordamos en los pueblos de la antiguedad
a aquellos cuyo aticismo y urbanidad rayaron a tanta altura, hallaremos que la esta-
tuaria fue considerada, hasta el punto de estimar a los que las producian como u los
que ejercian el sacerdocio-. El critico, no obstante, precisa que que el arte cristiano
-¢s ¢l moderno y mas verdadero-'’.

Esta indisoluble asociacion entre religiosidad y modernidad se convierte en un
lugar comin de la reivindicacion de la escultura como arte. Asi lo entiende el mar-
qués de Monistrol: «El arte moderno tiene un elemento con que no contaba el arte
antiguo: el espiritualismo religioso, cuyo aliento divino recibié del Cristianismo, pres-
t6le un encanto y una nueva belleza, que no habian podido ni presentar siguiera los
artistas paganos-. Y pone como ejemplo obras del escultor Vallmitjana:

<Vallmitjana en su Adén, figura sola, que otro artista mis servilmente imitador del anti-
£uo y con menos espiritu propio, hubiera convertido en un Hércules o en un Apolo, tra-
duce fielmente la idea genuina de Antiguo Testamento, o en su Cristo muerto, toda la
sublime belleza del Hijo de Dios, que ni la misma muerte puede destruir-'®.

Pero es evidente que no se trata de ninguna reorientacion devocional de la escultu-
ra, en relacion con unas hipotéticas tradiciones nacionales que todavia quedan muy leja-
nas, sino de un reforzamiento del historicismo arqueoldgico en clave de espiritualidad
creativa, frente a una objetivacion académica de la forma. De ahi que empice a cobrar
una gran importancia el fenémeno de la restauracion, también entre los escultores. A
propésito de Venancio Vallmitjana, un critico madrileno realiza los siguientes elogios:

-Este distinguido escultor es quizi el Gnico que ha estudiado en Espana con verdade-
ro aprovechamiento los admirables trabajos de su arte, ejecutados en la edad media; y
esperamos que cuando llegue el dia, no lejano por cierto, de restaurar los magnificos tem-
plos y demis edificios antiguos, que posee la nacion espanola, y que van deteriorindose
conforme transcurren los anos, el sefor Vallmitjana sabri restaurarlos, volviendo a su pri-
mitivo esplendor los preciosos monumentos que nos han legado nuestros antepasados.
Siempre es un consuelo para los verdaderos amantes de las glorias artisticas de sus pais,
saber que existe entre nosotros un artista tan notable como el Sr. Vallmitjana-'?,

1% Martin. Discursos leidos ante la Real Academia de las tres Nobles Artes de San Fernando en la recep-
cion publica de Don Elias Martin el dia 1 de diciembre de 1872, Madrid, Imprenta y Fundicién de Manuel
Tello, 1872, p. 7.

7 Domenech, J.M., -Exposicion Nacional de Bellas Artes del afo 1864. VI Escultura-, La Esperanza,
24 de enero de 1865.

" Discurso de respuesta del marqués de Monistrol a Tubino, E., Discursos leidos ante la Real Acade-
mia de Bellas Aries de San Fernando en la recepcion piiblica, Madrid, 1877, p. 38.

" Maese Pedro: <Exposicion general de Bellas Artes de 1858. Articulo 62 y qltimo-, Fl Estado, 4 de
diciembre de 1858,
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Junto a este dominante énfasis religioso, que entronca directamente con la tradi-
cion romantica, se percibe también en la Espana de los anos centrales de siglo una
revitalizacion de la conciencia utilitaria de la escultura dentro de los ideales laicos,
que aiun cobrari mas impulso décadas después. Aunque su relacion con las nuevas
preocupaciones civicas, propias del estado moderno, ya se habia constatado con
anterioridad, las dificultades mismas de su implantacién en Espana durante la pri-
mera mitad de siglo limitaron su aplicaciéon. A partir de 1850 la reivindicacion de la

escultura como un fenomeno de la civilizacion moderna se hace constante:

«El espiritu civil se va difundiendo cada dia en todos los pueblos, y la escultura saldria
el santuario para ostentar sus creaciones en la plaza publica. Los honores de la estatua,
que en los antiguos eran tan frecuentes, volverin a rehabilitarse en la nueva organizacion
politica y social, y a medida que el espiritu civil, es decir, el espiritu de la ciudadania vaya
progresando-,

Naturalmente, en el siglo de los nacionalismos, la interpretacién en clave de
patriotico progreso de todas estas ideas se convierte en un lugar comin. Jose Maria
Domenech, al analizar la escultura en la exposicion nacional de 1865, escribe: «Nues-
tros lectores nos dispensarin este entusiasmo patrio, porque no lo podemos reme-

diar?'. El marqués de Monistrol atn resulta mas enfatico:

«El arte espanol camina, pues, por buena senda, y bien merece figurar al lado del de
otros paises, que si son mis afortunados en su vida social, no por eso lograrin oscurecer
nunca nuestiras legitimas glorias artisticas, mientras Dios nos conserve el claro cielo que
nos cobija, el brillante sol que nos alumbra, el bellisimo pais que nos rodea, las hermo-
sus mujeres quenos animan, el sentimiento de dignidad y de amor patrio que nos distin-
gue, y la Santa Religion que nos inspira-?2.

Pero cuando el andlisis se realiza con la minima honradez, se descubre la filia-
cion internacional del pensamiento tedrico del que pretende hacerse arrancar la
renovacion de la escultura espanola. Asi, Jeronimo Sunol recomienda al joven
escultor: «debe resueltamente buscar fuera de Espana sus modelos académicos, ya
que los que de nuestra honrosa pero breve escuela nos restan, estin en desacuer-
do con el gusto del dia, con las ideas del siglo y con el concepto general de la
escultura-®,

" Mora, |. de D.: sExposicion de Bellas Artes-, La Discusion, 22 de noviembre de 1860.

I pomenech, .M., «Exposicion Nacional de Bellas Artes del ano 1864. VIIL Esculurae, La Esperanza,
24 de enero de 1865.
2 Discurso de respuesta del marqués de Monistrol a Tubinno, F., Discursos leidos ante la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando en la recepeion priblica, Madrid, 1877, pig. 40-41

2 sunol. Discursos leidos ante la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en la recepeion
piiblica del Sr. D. Jeronimo Suiol el dia 18 de junio de 1882, Imprenta y Fundicién de M. Tello, Madrid,
1882, p. 21.
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En conclusion se puede decir que, al menos desde un punto de vista teorico, el
modelo clasico no es percibido, en el periodo comprendido entre los afos cincuen-
ta y setenta del siglo XIX, como un modelo tnico, aunque si dominante, porque
siempre se vuelve a €l como referente basico del que se aleja o aproxima la practi-
a escultorica. En segundo lugar, el idealismo que caracteriza la artisticidad en el
pensamiento mds conservador no es un valor inmutable, sino que empieza a poner-
se en cuestion. Y, en tercer lugar, coexisten las viejas ideas ilustradas y romanticas
de civismo y espiritualismo, que, al fin, van a tener ocasién de desarrollarse a través
de ejemplos concretos. Este nuevo impulso que cobra el arte escultorico es percibi-
do con sentido nacionalista, aunque resulta obvio que constituye un reforzamiento
del gusto internacional.

2. Los modelos escultoricos italianos del tercer cuarto de siglo

La reconstruccion del papel representado por los modelos escultoricos italianos
del tercer cuarto del siglo en la configuracion de una cultura visual moderna en
Espana constituye un elemento fundamental para analizar cualquier tipo de parale-
lismo estético, a la hora de demostrar la existencia de un lenguaje internacional. De
todos modos, la cuestiéon no es ficil porque cualquier discurso historiogrifico actual
sobre la plastica italiana de ese periodo histérico retine imigenes y argumentos de
los que no necesariamente fueron conscientes los contemporineos. Por lo tanto, no
s¢ puede utilizar el museo imaginario tal y como se nos presenta hoy a nosotros,
sino que es necesario calibrar las razones que entonces pudieron llevar a interesar-
se mas por unos modelos que por otros, la fortuna critica que cada uno alcanzé con-
temporaneamente y, puesto que el problema se plantea en relacion con los espano-
les, los nombres que €stos mencionan y los impulsos especificos que les llevaron a
admirar ciertos artistas y obras.

Como en cualquier otra época histérica, habremos de considerar, en primer lugar,
cuales eran los nombres miticos de la escultura italiana para quienes practicaban este
arte hacia 1850. Naturalmente habrd de tratarse de escultores formados en una tra-
dicién anterior, cuyas obras mis significativas ya deberian haber sido realizadas por
entonces, pero capaces de atracer sobre si la admiracion, en virtud del prestigio y los
honores mundanos. No hay que olvidar que la produccion escultorica estaba muy
determinada por esos factores.

El primero de estos nombres debid de ser, sin duda, el toscano Lorenzo Bartoli-
ni (Savignano, 1777-Florencia, 1850). Aunque fallecido en 1850, se mantuvo hasta el
final de sus dias en plena actividad, con un taller de discipulos que conservo vivo el
aliento del maestro: inicialmente formado en la tradicién neoclisica estuvo en Paris
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en el taller de David y desarrollé una estrecha amistad con Ingres, introdujo en la
escultura italiana, desde los anos veinte, una dulcificacién romidntica y un incipiente
verismo nacido de la observacion de ciertos detalles, todo lo cual quedaba transfi-
gurado en una calma distante ¢ idealizada que, como en pintura, se ha denominado
purismo. El nombre de Bartolini es un lugar comtin entre los escultores famosos cita-
dos por los eruditos espanoles de la segunda mitad del siglo XX

Lorenzo Bartolini, Ninfa del escorpion, 1844, Florencia, Galleria dell’Academia

Aunque La confianza en Dios (1835, Milin, Museo Poldi Pezzoli) y el monumento
funerario a la princesa Sofia Zamojska (1837-1844, Florencia, Santa Croce) son sus
obras mads conocidas, 1a escultura de la Ninfa del Escorpion, que realizé en 1844 para
San Petersburgo y de la que existe una version en yeso en la Galleria dell”’Accade-
mia de Florencia, guarda una estrecha relacion formal con la Furidice de Sabino de
Medina (Madrid, Museo del Prado, Cason del Buen Retiro), dada a conocer en | 830

2 Citado, por ejemplo, por Tubino, F.: Discursos leidos ante la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando en la recepeion piblica, Madrid, 1877, p. 35.
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y trasladada a marmol en 1865, lo que significa que el gusto que representaba no
habia perdido vigencia en aquel momento.

El segundo personaje mitico es Pietro Tenerani (Torano, 1789-Roma, 1869), cuyo
estilo aparentemente retardatario ha llevado, en un discurso de renovacion formal, a
que su nombre suela preceder al de Bartolini, con quien, por otra parte, mantuvo
una gran amistad. Sin embargo, no hay que olvidar que era doce anos mds joven vy,
a diferencia de éste, estaba todavia vivo y desarrollando un intenso trabajo nada
menos que en Roma, ademds en los anos centrales del siglo, por lo que constituye
la referencia mis importante de lo que, en aquel momento, habia que hacer en
escultura para cualquiera que entonces se acercase alli en busca de actualidad con-

sagrada.

Pietro Terenani, El descendimiento, 1844,
Roma, San Juan de Letran, Capilla Torlonia

Alumno de Canova y de Thorvaldsen, Tenerani se distancia del estricto neoclasi
cismo arqueologista en favor de una escultura de cardcter mads sentimental, o que
unido a los temas de la tradicion cristiana que le encargan, produce como resultado
esa tipica sintesis de piedad reverencial y purismo formal que caracteriza la icono
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grafia religiosa del siglo XIX, hasta el punto de poder ser considerado uno de sus
primeros formuladores.

Su nombre estd estrechamente vinculado a la educacion artistica de muchos
escultores espafoles que ya estaban plenamente formados en 1850, tales como Sabi-
no de Medina, Ponciano Ponzano o Manuel Vilar, en cuyas biografias se cita siste-
miticamente. Al respecto es muy significativo, como se ha senalado, el desprecio
que este Ultimo siente hacia el neoclasicismo representado por su compatriota Sola,
al que califica de «tonto~, frente a la renovacién purista de Tenerani, muy préxima al
espiritu que encarnan los pintores nazarenos en pintura®. Testimonios de ese entu-
siasmo hacia Tenerani en Espana no son sélo las eventuales menciones que se hacen
de su nombre?®, sino también el interés por coleccionar su obra®.

Pero, sobre todo, algunas piezas de Tenerani en Roma, donde hay muchas, en
particular de cardcter funerario, debieron de constituirse por si mismas en seleccio-
nados ejemplos para los jévenes que alli viajaban. A tenor de lo que mis tarde habria
de verse en la produccién de los espanoles formados en Italia, parece que alguna
referencia, al menos tipolégica, iconogrifica y funcional, si no también formal, debie-
ron suponer obras como el San Berito (1839, San Pablo extramuros, segunda capi-
lla a la derecha del dbside); el altorrelieve de El descendimiento (1844, San Juan de
Letrdn, Capilla Torlonia), que incorpora el gusto historicista del cuatrocentismo tos-
cano, obra que ha de ponerse en paralelo con otro tema similiar realizado por el
alemin Wilhelm Theodor Achtermann (1799-1884), hoy conocido a través de la
copia que existe en la iglesia de Santa Trinitd dei Monti (Capilla Borghese), cuyo ori-
ginal desaparecido estuvo en la catedral de Munster; y, muy en particular, el Monui-
mento funerario a Pio VIII (1853-1866, Roma, Vaticano), la tltima de las grandes tum-
bas papales y miximo ejemplo de la religiosidad decimonénica: la representacion
del poder de la iglesia, antafo figurado en el triunfo del pontifice que, en compania
de sus virtudes, se elevaba por encima de sus cenizas, ha sido sustituido por una
devocion temerosa, encarnada en el gesto contrito del papa recordado, una figura a
mitad de camino fisico, pero también mental, entre los fieles y Cristo, que parece
acogerle ya, flanqueado por San Pedro y San Pablo, de manera que las cuatro esta-
tuas suscitan una devocién sensiblera, sumisa y reverencial, que parece, no obstan-
te, carente de verdadera conviccion.

5 Recogida por Fontbona, ¥, Del Neoclassicisme a la Restauracio, 1808-1888, Historia de I'Art Cata-
fa, vol. V1, Barcelona, Edicions 62, 1983, p. 104; y Subirachs i Burgaya, J., L Escultura del segle XIX a Cala-
Iunya. Del Romanticisme al Realisme, Barcelona, Publicacions de la Abadia de Montserrat, 1994, p. 71
(También, p. 98).

“ Tuhino, 1877, Ibidem.

7 El grupo de Venus y Cupido (mirmol, 0,95x1,50 m.) de Tenerani estuvo en la coleccion del mar-
qués de Salamanca y fue adquirido por ¢l Estado para el Museo del Prado por RO. de 15 de julio de 1881
een 20,000 pesetas.
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Wilhelm T. Achermann, El descendimiento,
Roa, Santa Trinita dei Monti

El tercer nombre italiano que hubo de estar en la memoria de todo escultor
moderno es ¢l de una dinastia, los Tadolini. El primero y mis famoso de todos ¢llos
fue Adamo (Bolonia, 1788-Roma, 1868), acaso el mas fiel de los alumnos de Cano-
va, que permanecio en su taller romano hasta la muerte del veneciano en 1822 y a
quien se deben las mejores copias de sus piezas, repartidas por lugares muy diver-
sos, entre otros Madrid?®. Aunque de los tres artistas citados, Adamo Tadolini es el
que menos se despega del neoclasicismo canoviano, los encargos piadosos llevados
a cabo durante el papado de Gregorio XVI (1831-1846) y Pio IX (1846-1878) le obli-

* Una version de Hebe, del mismo tamano que la primera realizada por Canova cuya extraordinaria
calidad ha sido valorada por todos los especialistas, fue realizada para la duquesa de Osuna y adquirida
por ¢l Estado para ¢l Prado en 1896 (Véase: Reyero, C., Canova, Madrid, Historia 16, 1996, p. 76). Ade
miis, se ha supuesto una de las varias copias que realizé del Amor y Psiquis, otra de la Bailarina con el
dedo en el menion, y otra de la Bailarina con pandereta, wodas ellas realizadas en 1816 y encargadas por
el cardenal Guardoqui estuviesen destinadas a Espana (Véase: Hufschmidt, T.F., Tadolini. Adamo.Scipio-
ne, Giulio, Enrico. Quattro generazioni di scultori a Roma nei secoli XIX e XX, Roma, Istituto Grafico Edi-
toriale Romano, 1996, p. 69). También realizé el monumento funerario del embajador Antonio Vargas y
Llaguno (1827, Romu, Iglesia de Santo Spirito in Sassia).
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garon a desarrollar un lenguaje sincrético, muy caracteristico de este momento, que
combina el dulcificado academicismo clasicista, en lo formal, con las convenciona-
les tradiciones representativas cristianas, en lo iconogrifico, sintesis que habria de
ser muy imitada hasta su degeneracion.

Pietro Tenerani, Monumento funerario a Pio VIII,
1853-1866, Roma, Vaticano

De las distintas obras de Adamo Tadolini en Roma hubo una especialmente con-
cebida para ser admirada y respetada por largo tiempo: la estatua de San Pablo
(1836-1840, Plaza de San Pedro), inicialmente esculpida para la basilica de su nom-
bre, pero ubicada por voluntad del Pontifice frente a la escalinata de acceso a San
Pedro del Vaticano, por lo que ocupa un emplazamiento de excepcion, aunque la
saturacion de experiencias estéticas que convergen en la memoria historica de aquel

lug:

5

ir hagan que hoy pase relativamente desapercibida. En todo caso, en virtud de

su privilegiada ubicacion, el San Pablo de Tadolini es la primera gran estatua colo-
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sal de un apdstol en el espacio publico de la Roma moderna, concebida como si
fuera un monumento a la entrada de la mayor basilica de la cristiandad, donde se
sintetiza una pose y una composicion de raiz clisica con el decoro iconogrifico de
la tradicion cristiana.

Adamo Tadolini, San Pablo, 1836-40,
Roma, Plaza de San Pedro

De la prolifica saga de los Tadolini cabe mencionar también aqui a Scipione
(Roma, 1822-Roma, 1893), hijo de Adamo, que realizé muchas estatuas de caricter
religioso, funerario y ornamental, gracias a una habilidad técnica desarrollada en el
taller familiar. Una de ellas, La esclava, de 1868, de las que se conocen hasta cua-
renta réplicas, lo que evidencia su fortuna critica, pertenecio a la coleccion del mar-
qués de Salamanca y posteriormente fue adquirida por el Estado Espanol®.

# La obra fue adquirida por el Estado por R.O. 16 de junio de 1881 en 10.000 pesetas, Actualmente
se encuentra en el Museo de Bellas Artes de Sevilla. Erréneamente en el trabajo: Reyero, C., Escultura,
Museo y Estado en la Espana del siglo XIX. Historia, significado y catdlogo de la coleccion nacional de
escriltura mocerna, 1856-1906, Alicante, Fundacién Capa, 2002, p. 332 se reproduce otra pieza ubicada
en la plaza de la Reina Regente de San Sebastiiin, que no se corresponde con la de Scipione Tadolini.
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Otro nucleo de referencias debid de conformarse a partir de aquellos trabajos que
mds fama suscitaron en la Roma contemporinea, aunque hoy aparezcan indiferen-
ciados entre el bosque escultérico romano de aquel tiempo, donde las piezas moder-
nas de midrmol parecen haber crecido como los jaramagos.

El monumento escultérico de mis envergadura levantado en el espacio publico
de la Roma moderna en los anos centrales del siglo XIX fue el Obelisco de la Inma-
culada, cuya ubicacion ante al Palacio de Espana, hoy Embajada cerca de la Santa
Sede, lo convirtio, sin duda, ¢n un referente insoslayable para todos los viajeros
espanoles que llegaban a Roma, y muy especialmente para los escultores pensiona-
dos de los anos cincuenta que incluso debieron seguir su proceso de construccién.
Disenado por el arquitecto Luigi Polletti, la primera piedra se puso el 6 de mayo de
1855 y fue inagurado el 8 de septiembre de 18573,

El Obelisco de la Inmaciilada incluye cinco grandes esculturas cuyos autores y
modelos debieron llamar poderosamente la atencién. La mis importante de todas
ellas, aunque sea la menos visible, es la propia estatua de la Inmaculada, encarga-
da por Pio IX a Giuseppe Obici (Spilamberto, 1807-Roma, 1878), cscultor formado
en ¢l taller de Tenerani y muy activo en Roma, donde realizé varias estatuas, algu-
nas de caracter religioso como el San juan Bautista (1858, Roma, Santa Maria Sopra
Minerva). Precisamente Obici va a ser mencionado como el maestro de dos jovenes
escultores espanoles llegados a Roma por entances, Felipe Moratilla y Marcial Agui-
1re.

Las otras cuatro esculturas resultan mds visibles porque se encuentran en la base
de la columna y parecen modelos muy imitados?'. Se trata de las estatuas de: Moi-
ses, obra de Ignazio Jacometti (Anguilara, 1819-Anguilara,1883), seguidor de Canova
y Thorvaldsen, que llegd a presidente de la Academia de San Lucas en 1870 y fue
autor de numerosas piezas de caricter piadoso para diversas iglesias de Roma, entre
otras la colosal de San Pedro para la basilica de San Pablo; Isaias, de Salvatore Reve-
Ili (Taggia, 1816-Roma, 1859), colaborador de Tenerani y autor de la estatua colosal
de San Pablo en la basilica de su nombre en Roma; Ezequiel, de Carlo Chelli (Carra-
ra, 1807-Roma, 1877); y David, del ya mencionado Adamo Tadolini.

Por otra parte debieron de llamar l6gicamente la atencion de los jovenes esculto-
res espanoles las numerosas esculturas que proliferaban en el Cementerio de Campo
Verano, junto a la Basilica de San Lorenzo. Algunas de las alli colocadas guardan una

estrecha relacion formal con obras espanolas mids o menos coetaneas, testimonio de

D Onofrio, Cesare, GIi Obelischi di Roma, Roma, Bulzoni Editores, 1967, pp. 298 y ss.

L influencia llega incluso o obras muy tardias, como las Lamentaciones de Jeremias de José Alco-
verro, premiada con medalla de segunda clase en la Exposicion Nacional de 1884 y adquirida por el Esta-
do (Véase: Reyero, 2002, pp. 139-140).
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una misma sensibilidad estética. El interés por representar a los imponentes caracte-
res del Antiguo Testamento al modo del Moisés de Miguel Angel (1515, Roma, Iglesia
de San Pedro ad Vincola) ya se habia hecho notar en el Obelisco de la nmaculada,
pero la reinterpretacion colosal, en pie, que también habia sido adoptada ya por sus
seguidores, como Domenico Fontana (1587, Roma, Fontana de Sixto V), tuvo mucha
fortuna tanto en Espana como en Italia en los anos centrales de siglo. Por ejemplo,
en el bajorrelieve que representa a Ezequiel que resucita a los muerios, realizado por
Stefano Galleti (Cento, 1833-Roma, 1904) en torno a 1860 para el monumento fune-
rario al canonico Bagni y repetido en 1867 en la tumba de Maria de Mattias (Roma,
Cementerio de Campo Verano), se evoca la enérgica figura del profeta que ordena a
los huesos de los hijos de Israel que vuelvan a la vida, iconografia que ha de poner-
se en paralelo con la mas tardia y famosa interpretacion de Ezequiel de Tito Sarrochi
(Siena, 1824-Siena, 1900) en el cementerio de la Misericordia de Siena®2.

Stefano Galleti, Ezequiel, 1867, Roma, Cementerio de Campo Verano,
tumba de Maria de Mattias

* En: Reyero, C., «<Del Gianicolo al Champ-de-Mars.Los escultores pensionados en Roma y las Expo-
siciones Universales de Paris, Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte (UAM.), vol. XIV,
2002, p. 277, aparece también atribuido a Sarrochi el bajorrelieve de Ezequiel en el Cementerio romano
de Campo Verano, en lugar de a Galletti, como debe ser, aunque la relacion formal entre ambos ya se
habia sugerido en otro lugar (Véase, al respecto: Pinelli, A., «Le rispettabili accortezze della profesione. Lo
scultore Stefino Galletti tra Purismo e Verismo-, en Ricerche di Storia dell " Arte, 1999, n? 68, p. 42. La obra
de Sarrochi, una obra exenta de mucha mayor intensidad expresiva, fue reproducida en LTlHustrazione
italiana, 14 de septiembre de 1879, p. 168, y tuvo gran éxito en la Exposicion de Milin del ano 1881, lo
que, en cualquier caso, revela la vigencia de estos modelos.
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Adamo Tadolini, David, Roma, Salvatore Revelli, Isaias, Roma,
Monumento de la Inmaculada Monumento de la Inmaculada

Carlo Chelli, Ezequiel, Roma, Ignazio Jacometti, Moisés, Roma,
" Monumento de la Inmaculada Monumento de la Inmaculada
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Elementos ornamentales del Renacimiento, que constituyen un testimonio espe-
cialmente significativo de la diversificacion historicista que define al eclecticismo inter-
nacional, ya habian aparecido en la citada wmba de la Princesa Zamojska, de 1844,
de Bartolini, pero es probable que algunos ejemplos romanos de los anos sesenta fue-
sen directamente conocidos por un escultor como Suol, activo alli entonces, que de
inmediato los recogeria. Tales elementos ornamentales aparecen, por ejemplo ¢n el
Monumento funerario al predicador teatino Gioachino Ventura (Roma, iglesia de
Santa Maria della Valle), que sirvié de marco a un relieve del ya mencionado Gallet-
ti*3, y el Monumento funerario a Clotilde Podesti (1867, Roma, Cementerio de Campo
Verano), con una figura yacente, dedicado a la memoria de la mujer del pintor Fran-
cesco Podesti*. También es significativa la coincidencia formal entre el Dante de
Sunol, que se habia dado a conocer en Roma en 1871, y la estatua de La meditacion
(1874, Pértico de entrada al Cementerio de Campo Verano; en yeso en la iglesia de
Santa Maria de los Angeles), de Francesco Fabi-Altini (Fabiano, 1830-5an Marciano di
Perugia, 1906), lo que revela una familiaridad estética con modelos comunes.

Monumento funerario a Clotilde Podesti,
1867, Roma, Cementerio de Campo Verano

3 Pinelli, 1999, pp. 43-44.

3 Prancesco Podesti (Ancona, 1800-Roma, 1895) fue el pintor que llevé a cabo, entre 1856 y 1870,
las pinturas de la Definicion y Proclamacién del dogma de la Inmaculada. Se habia casado con la belli-
sima Clotilde Cagiati en 1840, con la que tuvo cinco hijos.
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Francesco Fabi-Altini, La Meditacion, 1874,
Roma, Cementerio de Campo Verano

Un tercer nicleo de referencias visuales —tras los maestros miticos y las obras
modernas en curso— debi6 de articularse a través de los grandes éxitos que obtuvo
la escultura italiana en las exposiciones universales, sobre todo en la de Paris de
1867. Al respecto cabe destacar, en primer lugar, a Giovanni Dupré (Siena, 1817-Flo-
rencia, 1882). Su primer gran éxito fue el Abel moribundo (1842, en yeso en el Museo
Civico de Siena), expuesto en Paris en 1855, donde llamé la atencién porque, atin
tratindose de un tema convencional de academia, el desnudo mitolégico habia sus-
tituido el biblico, como ya sucedia con mucha frecuencia, al hilo de los tiempos,
incorpora aspectos de la realidad que no se habian visto antes. Pero la obra que le
convertiria en una celebridad en toda Europa seria la Piedad (Siena, Cementerio de
la Misericordia, Capilla Bichi-Ruspoli), premiada en la Exposiciéon Universal de Paris
de 1867%. En ella se combina la anatomia neohelenistica de la figura de Cristo, cuya

# Los comentarios de la critica italiana fueron extraordinariamente elogiosos. Al respecto, véuse, entre
otros: Lalia all Esposizione Universale di Parigi nel 1867. Rassegna critica descrittiva illustrata, Paris-Flo-
rencia, 1807, p. 8; y Dall’'Ongaro, P.: L°Arte taliana a Parigi nell esposizione universale del 1867, Ricor-
di, Florencia, 1869, p. 39.
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vida parece haberse extinguido dulcemente, lejos de cualquier patetismo, con el con-
tenido sentimentalismo de la Virgen, en un conjunto que responde representativa-
mente a una iconografia tipica de la tradicién cristiana, aunque tocada por la suave
emotidad del XIX%. Todos los escultores espafoles debieron de admirarla, desde José
Bellver a Agapito Vallmitjana, como revelan los debates del jurado que premio el Cris-
to yacente de este Gltimo en la Exposicién Nacional de 1876: -Miguel Angel en su pie
dad de la iglesia de San Pedro en Roma representé con mis delicadeza e idealidad
de formas a el Salvador descendido de la Cruz, que el escultor florentino Dupré en
la suya, y a quien parece el autor de Jesus que nos ocupa (uiso rece rcdar?’.

Giovanni Dupré, Piedad, 1867
Siena, Cementario de la Misericordia, Capilla Bichi-Ruspoli

Otro nombre, hoy oculto en la larga retahila de escultores italianos del siglo XIX,
que, sin embargo, es mencionado como alguien bien conocido por la critica espa-
nola del siglo XIX, es el de Vincenzo Luccardi (Gemona, Udine, 1808-Genazzano,
Roma, 1876). De él escribié Tubino: «El Diluvio de Lucardi agridanos tanto por la
hechura, cuanto por la magistral expresion que lo embellece-*. En efecto, el grupo

3 yéase: Lombardi, L., -Naturalismo e Accademia nel dibattito artistico della seconda meta del Ouo-
cento-, en Sisi, C. (dir), Storia delle arti in Toscana, L 'Otocento, Florencia, Edifir, 199, pp.165-166.

3 Archivo General de la Administracion: Caja 6821.

¥ Tubino, EM., El arte y los artistas contempordneos en la peninsula, Madrid, 1871, p. 37.
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titulado El Diluvio Universal fue premiado en Paris en 1867%. De un estilo purista,
pero muy descriptivo, fue profesor de la Academia de San Lucas y también autor del
Monumento funerario a los Caidos Pontificios de Mentana (Roma, Cementerio de
Campo Verano) y de la Tumba de Vannutelli (1861, Roma, Iglesia de los Santos
Apostoles).

Vicenzo Luccardi, El Diluvio Universal, 1867

Como grupo que fue percibido con personalidad en las exposiciones universales
en virtud de una temprana inclinacion al detallismo verista, hay que hacer particular
mencion de los escultores procedentes de la capital lombarda, reconocidos como
«Escuela de Milin-", Por ejemplo, en la primera exposicién universal, la de Londres

¥ Se comenta y reproduce en: L Talia all Esposizione Universale di Parigi nel 1867, Rassegna critica
descrittiva illustrata, Paris-Florencia, 1867, p. 37.

0 yéase: Tedeschi, I, «La scultura della “Scuola di Milano' attraverso le esposizioni internazionali
(1851-1878) ¢ la criticas, en La citté di Brera. Due Secoli di scultura, Milin, Fabbri Editori, 1995, pp. 64-89.
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de 1851, Pietro Magni (Milan, 1816-Milan, 1877) present6 la obra titulada Los prime-
ros pasos, homénima de la enviada por Manuel Oms a la Nacional de 1876 y exhi-
bida después en la Universal de Paris de 1878, y en la de Paris de 1867, Magni expu-
so La lectora (1867, Bérgamo, coleccion particular), uno de los primeros iconos del
verismo; y Giovanni Strazza (Milan, 1818-Milan, 1875) fue premiado en Londres en
1851 por su Ismael abandonacdo en el desierto (1845, Milan, Galleria d Arte Moder-
na, un tema recurrente también entre los espanoles.

Vicenzo Luccardi, Monumento funerario a los
caidos pontificios de Mentana, Roma,
Cementerio de Campo Verano

Otro escultor de origen lombardo que hicieron especialmente famoso las exposi-
ciones fue Costantino Corti (Bellusco, 1824-Milan, 1873), autor de la estatua titulada
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El angel caido o Lucifer, que obtuvo, primero, un éxito extraordinario en Florencia
en 1861 y, mis tarde, en la Universal de Paris en 1867. En ella se sintetizan con habi-
lidad tres elementos que, desde entonces, se van a prodigar en el eclecticismo deci-
mononico: ¢l desnudo, de raiz clisica; el tema literario-cristiano, que sugiere una
emotividad superpuesta que invita a la recreacion; y el tratamiento naturalista de la
anatomia, que explica algunos de los comentarios que suscito:

«El concepto mis épico de la exposicion... El Lucifer del Sr. Corti es bello, de una
belleza siniestra, pero que guarda las trazas de su origen... Incluso las mujeres sobre todo
no dejan de pasar delante de esta estatua sin lanzar una de sus largas miradas que recuer-
dan al que perdié a nuestra primera madre en el Edén... Lucifer debe mucha de sus gra-
cias al estatuario italiano, que verdaderamente le ha rehabilitado en el mundo artistico, y
ante el bello sexo también... No es un dios: carece de la serenidad sin turbacién, la son-
risa binhechora de Jupiter o de Cristo... No es tampoco la dltima encarnacion del diablo
en Goethe. El senor Corti no ha dado un Lucifer presentable, y nosotros le deseamos, si

no la aprobacién del Jurado, al menos la sonrisa de nuestras mujeres.*!.

Costantino Corti, Lucifer, 1861.

' Dall’Ongaro, 1869, pp. 141-158. También se¢ reproduce en: L Ttalia all Esposizione Universale di
Parigi nel 1867. Rassegna critica descrittiva illustrata, Paris-Florencia, 1867, p. 359.
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También la critica posterior comenté que se trataba de «un hombre joven y gallar-
do, provisto de la potencia interior que concentra el espiritu roméntico-2. Muy pocas
fueron, en cambio, las criticas negativas. Entre ellas se cuenta la de Louis Enault,
quien, al comentar la piezas de escultura italiana expuestas en la Universal de 1867,
censura su «cabeza mezquina y furibunda, que provoca la risa més que ¢l terror... No
diré nada del cuerpo, desgraciado, larguirucho, delgado, enclenque™.

Citada en relacién con la obra homénima de Bellver, debié de formar parte del
museo imaginario de los eruditos académicos espafioles del siglo XIX pues se cita
con naturalidad en el acta de la segunda sesion del jurado que debatia los premios
de escultura de la Exposicién Nacional de 1876, cuando se deniega la primera meda-
lla; «con muy poco mds de filosofia de conceptos y pensamientos generales en sus
obras, estas estarian a la altura del... Satands de Corti... y otras obras que honran ¢l
arte moderno-".

Una consideracion final debe hacerse también de los escultores italianos activos
en Espana durante el tercer cuarto del siglo XIX o cuyas obras aqui llegadas contri-
buyeron a conformar un gusto o, al menos, una cierta interpretacion plastica italia-
nizante, en un momento en el que la diferencia técnica entre ambos paises era abis-
mal. Entre los que acabaron por integrarse en el sistema espafiol de las Bellas Artes
cabe destacar 2 Fausto Baratta (Carrara, 1832-1904), vinculado a la tradicién purista,
pues habia sido discipulo de Ferdinando Pellicia (Carrara, 1808-1892), que, a su vez,
se habia formado con Tenerani. Procedente de Carrara, se establecio en Barcelona
seguramente poco antes de 1856, cuando estaba ya trabajando en ¢l monumento al
Marqués de Camposagrado. Posteriormente alternaria las obras de caricter orna-
mentista con las de pura creacién, alcanzando algunos éxitos®.

Varios escultores con el apellido Baratta son mencionados en Espana por esta
época. Uno de ellos, Leopoldo, es hermano de Fausto, y ademds de trabajar con él
en Barcelona, se le encargan las obras de escultura destinadas al Salé de Cent™.
Jacobbo Baratta y Santiago Baratta aparecen también citados en 1863, junto a Giu-
seppe Galleotti, en relacién con la ejecucion material del Panteén de Infantes del
Escorial, obra ideada por Ponciano Ponzano.

A mediados de los cincuenta debieron de establecerse en Jerez de la Frontera los
hermanos genoveses Francisco y Bernardo Forzano, tallistas de cardcter ornamental,

2 Vigeuz, 8., La scultura italiana dell Ottocento, Milin, Cas Editrice Cescina, 1932, n® 47.

i3 Epault, L., «Revue de I'Exposition. Beaux-Arts I: La sculpture, en De la Broue, E. (dir), Revue illus-
trée de | Exposition Universelle de 1867, Paris, 1807, pp. 160.

1 Archivo General de la Administracion: Caja 6821,

5 Ossorio y Bernard, 1883-84, p. 67).

i Subirachs i Burgaya, 1994, p. 203.

17 Melendreras Gimeno, J.L., -El Pantedn de Infantes del Real Monasterio de San Lorenzo de El Esco-
rial-, Reales Sitios, 1986 (22 wrimestre), n® 88, pp. 37-44.
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que alcanzaron cierto €xito en las secciones espanolas de las exposiciones universa-
les, asi como José Pelli y Marrochetti, también ornamentista, que fijo su residencia
en Sevilla, y Francisco Poncini, que trabaj6é en Madrid en la ornamentacién del Con-
greso de los Diputados™,

Junto a estos artifices, cuya dedicacién a tareas fundamentalmente decorativas los
distancia de lo que en el siglo XIX se valoraba como pura creatividad escultérica, hay
que mencionar dos piezas de gran calidad que llegaron a Espana en este momento:
la primera de ellas es el Retrato de Isabel IT velada, un busto en marmol de Carrara,
fechado en 1855, que evidencia la extraordinaria habilidad técnica de su autor, Cami-
llo Torreggiani (Ferrara, 1819-Ferrara, 1896)"; y Los huérfanos de Antonio Tantardi-
ni (Milin, 1829-Milin, 1879)*, un seguidor de Bartolini, autor de varias obras muy
celebradas en su tiempo, como la figura de La Historia en el monumento a Cavour
de Milin en 1865 y otras que alcanzaron gran éxito en la Exposicion Universal de
Paris de 1867%'. También es destacable, aunque sea mis bien decorativa, la titulada
Cogqueteria, firmada en 1863 por Giuseppe Lazzarini (Carrara, 1831-1895), que perte-
necio al marqués de Salamanca y fue adquirida por el Museo del Prado®,

3. El magisterio de los escultores espaiioles en la Roma de Pio IX

La vieja idea ilustrada de que una profunda formacién romana, es decir, construi-
da desde un conocimiento directo de los ejemplos clisicos alli presentes, y no deri-
vada de la mera tradicion resultaba imprescindible para un adecuado desarrollo artis-
tico mantuvo, a pesar las adversativas que empezaban a surgir entonces, plena vigen-
cia en Europa y América durante los anos centrales del siglo XIX. A los escultores, a
quicnes no se les habian planteado todavia otras alternativas abiertamente distintas,
ni siquiera les surgieron dudas sobre cual era el destino natural al que debian diri-
girse para formarse.

Quicenes entonces deseaban hacerse un nombre como escultores hubieron de
tener muy claro que el paso por Roma constituia el mejor modo de conocer los

W Ossorio y Bernard, 1883-84, pp. 256, 520 y 547.

" Mide 0,67 m. y esti firmada y fechada en el pedestal. Pertenece a las colecciones del Museo del
Prado.

% La obra, firmada y fechada en Milin en 1865, es de un implacable verismo. Figuré en la Exposi-
cion Nucional de 1871 y fue donada por dona Josefa de la Cerda, condesa viuda de Onate al Museo del
Prado en 1884 (Véase: Reyero, 2002, p. 333).

M Sus obras Arnaldo da Brescia, Vanidad, La Esclava, y La lectora se encuentran entre lis més admi-
radas de las expuestas por ltalia en L Universal de 1867, Véase: Dall Ongaro, 1868, p. 39. La necrologi-
¢ se recoge en Lllustrazione italiana, 7 de marzo de 1879 y 23 de marzo de 1879,

> Reyero, 2002, p. 242,
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modelos antiguos con el fin de capacitarse para ejercer en el competitivo escenario
internacional, donde el escultor era, ante todo, un hibil manipulador de formas cla-
sicas para cubrir necesidades representativas modernas. Por eso, no hay que ver en
los espanoles que siguieron esa senda un caso residual, sino una absoluta concor-
dancia con el panorama general. Tampoco hay que olvidar que la escultura, en la
que aun tardaria tiempo en prender una verdadera renovaciéon comparable a la de
la pintura, con la que a menudo inconscientemente tiende a relacionarse, constitu-
ye, a diferencia de ésta, un arte de grandes proyectos no siempre llevados a cabo,
mds proxima a veces a la arquitectura, y, en todo caso, necesitados de grandes apo-
yos econémicos que, en aquel momento, sélo los grandes poderes publicos podian
amparar. _

Desde luego Roma representaba mucho mas que la tradicion clisica, aunque el
mito se hubiese forjado sobre todo con ese pasado: al llegar, los artistas se encon-
traban con los espectaculares ejemplos del Renacimiento y del Barroco, y, sobre
todo, con la propia escultura italiana del XIX, incomparablemente mis importante
que la espanola, que constituia una realidad omnipresente como para poder igno-
rarla, sobre todo cuando era lo que se pretendia practicar. Todo ello conforma, aun-
que fuera en diversa medida, un repertorio visual vastisimo que quedé fijado de por
vida.

Por lo tanto, aunque algunos escultores acabaron también por desarrollar alguna
actividad significativa en la vida artistica romana de su tiempo, el ideal educativo se
convirtié el motor fundamental para viajar a Roma. De hecho, para los espanoles del
siglo XIX, como para los de otros paises, la idea de formarse profesionalmente en
Roma constituyé una aspiracion mitica. «Arrdstribale a Roma su deseo, y salvando
los obstaculos que a su marcha se oponian, logré frecuentar los estudios de la capi-
tal de Italia y estudiar los grandes modelos que en dicha capital dejaron el paganis-
mo y el renacimiento-, dice con entusiasmo Ossorio en la biografia de Ramén Barba,
frente al lamento que le surge al hablar del remoto escultor vitoriano Ruperto Lopez
Alegria y Mas: «No habiendo podido realizar su dorado sueno de pasar a Italia, vié
cortarse su carrera teniendo que limitar sus aspiraciones a limites mis modestos».
Valgan ambos testimonios para hacernos idea del significado que ¢l mito de Tralia
posein en la imaginacion estética de los escultores.

También los italianos del siglo XIX fueron obviamente conscientes de la admira-

cion que suscitaba su pasado artistico:

* Ossorio y Bernard, 1883-84, pp. 68 y 382, En concreto sobre la estancia de Ramén Barba ¢n Romu,
véuse: Pardo Canalis, E., «Estancia en Roma del escultor Raméon Barbae, Revista de ldeas Estéticas, n® 97,
1967, pp. 45-54.
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«Los artistas extranjeros... mids amantes que nosotros mismos de nuestras glorias artis-
ticas, y mis respetuosos y amantes de nuestros antiguos maestros que nosotros mismos,
son ellos quienes han hecho un tesoro, por asi decir, de cada terrén de la tierra italiana,
apreciando, admirando cada trazo de buril impreso en el marmol, y cada sombra de color
dejada sobre las tablas y sobre las paredes por los antiguos>,

Aunque los espanoles no dispusicron en Roma de una institucién académica esta-
ble, comparable u la siempre envidiada de los franceses, hasta 1873, la Academia de
San Fernando convocaba regularmente concursos con el fin de que los escultores
ganadores permaneciesen unos afos en Roma en la fase final de su formacion,
durante la cual producian las primeras obras importantes sobre las que habria de sus-
tentarse su fama futura.

Desde finales del siglo XVIIT y durante la primera mitad del siglo XIX habian sido
muchos los llamados por esa senda que, por lo tanto, no tuvo mis que ser seguida
por quienes aspiraban a los mds altos honores escultéricos a partir de 1850. Los jéve-
nes que empezaron a llegar por entonces hubicron de tener muy presente tocdavia a
tres escultores espanoles ya maduros, pertenecientes por lo tanto a una generacién
anterior, uno de ellos en el otono de su actividad, Antonio Sol4, y los otros dos atin
en su cénit, Ponciano Ponzano y José€ Vilches, que marcan el punto de inflexion
hacia las preocupaciones escultéricas propias de la segunda mitad de siglo.

Antonio Sold (Barcelona, 1782-Roma, 1861), a quien la Academia de San Fernan-
do concedio, en 18506, a peticion propia, la jubilacién en su cargo como director de
pensionados se encontraba, en efecto, en el declive de su trayectoria vital y profe-
sional®, Pero, como ha senalado Carolina Brook, «la eficaz accién de promocion de
Soli llevé a los jévenes pensionados [espafioles] a participar en exposiciones puibli-
cas, en particular a las organizadas por la Societa degli Amatori e Cullori, obtenien-
do criticas favorables-*. Esta inicitativa emprendida por Sold en la década de los cua-
renta parece decisiva para el posterior arraigo de artistas espanoles en Roma.

La conciencia de una frontera estilistica, aunque fuera imprecisa, entre las crea-
ciones maduras de Sold y las de los escultores posteriores aparece puesta de relieve

U Aurelj, C., Prepariamoci. Considerazioni sull ‘arte contemporanea in lalia. A proposito dell ‘espost
zione Universale a Parigi nell 1889, Roma, Tipografia Artigianalli, 1887, p. 36.

% Serrano Fatigati, E., «Escultura en Madrid desde mediacos del siglo XVI hasta nuestros dias, XI: Los
escultores del siglo XIX (1825-1875)-, Boletin de la Sociedad Espanola de Excursiones, 1911, tomo XIX, p.
51, De Sold se conservan en Roma el Monumento funerario a Félix de Aguirre, en I iglesia espanola de
Santiago y Montserrat, lu Tumba de Pignatelli, en la iglesia de Gest, lus estatuas de Ceres y Minerva, en
I Galleria d”Arte Moderna, hoy colocadas junto al Heércules y Licas de Canova, y su Autorretrato en la
Academiu de Sun Lucas. Sobre el escultor, véase, con bibliografia anterior: Brook, C., «Storia di una pre-
senzit: gl artisti spagnoli @ Roma nella prima metd dell’Ouocento-, Ricerche di Storia dell Arte, 1999, n®
68, pp. 17-30. También; Lilli, M.S.: Aspetti dell arte neoclasica. Sculture nelle chiese romane, 1 780-1843,
Romu, Istituto Nazionale di Studi Romani, s.a.

S Brook, 1999, p. 28.
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en un testimonio del critico Serrano Fatigati en 1911, al referirse a su obra La Cari-
dad Romana (Museo del Prado, depositada en el Museo de Castellon): en clla, si
bien por una parte reconoce que la pieza tiene «condiciones ya mis semejantes a las
de la factura hoy imperante-, por otra sélo acepta la obra desde una comprension
histérica, lo que le permite salvarla de sus detractores: «no son, por lo tanto justos
los juicios que hoy se emiten sobre algunas esculturas de Antonio Sold en cuanto
que no se acomodan al severo criterio de la historia moderna, que para estimar el

alor de los hechos se coloca en el ambiente en que se produjeron, en vez de mirar-
los a la luz de las tendencias e ideas modernas. Los defectos que en su labor pue-
den criticarse son los comunes a toda su época-¥, Por consiguiente, el gusto que
representan las obras de Sold no coincide con el del eclecticismo en el que se mueve
la escultura en la segunda mitad de siglo.

Ponciano Ponzano (Zaragoza, 1813-Madrid, 1877) a diferencia de Sold, se encon-
traba, mediado el siglo, en lo mas alto de su carrera profesional. Durante una pri-
mera estancia como pensionado, a raiz de haber vencido el concurso de la Acade-
mia de San Fernando de 1832, ya llevé a cabo a Roma algunas obras importantes™,
Tras una breve estancia en Espana entre 1841 y 1842, volvié a Roma donde perma-
necié pricticamente hasta 1849, con la sola interrupcion de un viaje a Madrid entre
1844 y 1845, alcanzando mediado ¢l siglo su maximo prestigio. Precisamente enton-
ces recibié dos importantes encargos, que le obligaron a trabajar en Espana, aunque
en estrecha relacion con Italia: la decoracion del timpano del Congreso de los Dipu-
tados y el Panteon de Infantes en el Monasterio de San Lorenzo de El Escorial™.

Rincon, en el riguroso y documentadisimo estudio que al fin ilumina la podero-
sa personalidad de Ponzano, referente fundamental para comprender los ideales
estéticos de época isabelina, no ha podido probar que el escultor regresara alguna
vez mas en su vida a Roma, aunque si a Carrara, en 1861%. La cuestion de un even-
tual viaje a Roma, situada a cuatrocientos kilometros de Carrara, a comienzos de los

57 Serrano Fatigati, 1911, p. 53-55.

% Durante esta primera estancia en Roma realizd, como obras mids ambiciosas, los grupos en yeso de
Ulises reconocido por Euriclea (1837-38), que fue enviado a i Exposicion Universal de Londres de 1862,
en cuyo traslado se destruy6; y el del Ef Diluvio (1840), para el Conde de Toreno, en paradero descono-
cido. Véase, con hibliografia anterior: Rincén, W., Ponciano Ponzanao (1813-1877), Zaragoza, Caju de
Ahorros de la Inmaculada de Aragon, 2002, pp. 29-42 y 190-191.

 ponzano recibié el encargo de realizar el timpano del Congreso de los Diputados cuando todavia
estaba en Roma, en 1848, y el edificio fue inagurado, con unos vaciados provisionales en yeso, el 31 de
octubre de 1850, Hasti 1859 no se le encargaron los marmoles, pari lo cual Ponzano hizo un viaje a Carra-
ra en 1861, instalindose definitivamente el conjunto en 1865. En cuanto a la decoracion del Panteon de
Infantes se [inmo un contrato en 1863 con el escultor de Carrara Santiago Baratta de Leopoldo y la escul-
tura yacente de Juan de Austria fue labrada, hacia 1862-68, por Giusseppe Galleotti, Véase: Rinen, 2002,
pp. 73, 122-123, 134 y 138.

“ Rincon, 2002, p. 69. Véase también nota anterior.
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anos sesenta, no es una cuestion menor, puesto que, caso de haberse producido,
reforzaria la hipétesis de su colaboracién en el Monumento al marqués de Lugros y
de su esposa, la marquesa de Bogaraya para la iglesia romana de Montserrat, reali-
zado por esas fechas, cuya autoria sin embargo estd sin documentar. En todo caso,
como se argumenta a continuacion, no es improbable que algunas de las piezas
escultéricas, practicamente exentas, que forman parte de dicho mausoleo hubiesen
sido concebidas por Ponzano con anterioridad.

Monumento a los marqueses de Lugros y Bogaraya,
Roma, Colegio Eclesiastico espafiol

En Roma se conservan varios monumentos funerarios realizados por Ponzano en
los anos cuarenta, entre otros el del marquesito de Lugros, Francisco de Paula Mora
Chirino de la Cueva y Gutiérrez de los Rios, un joven natural de Granada, hijo del
marqués de Lugros y de la marquesa de Bogaraya, que habia fallecido en Nipoles
el 4 de enero de 1842 a los veinticuatro anos, lo que pone de relieve la relacion con

la familia. En este caso se trata de un relieve, ejecutado ese mismo ano de 1842, que
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estd colocado en la capilla de San Diego de Alcald de la iglesia de Santa Maria de
Montserrat®'. Por otra parte, se sabe que Ponzano también esculpid, en fecha inde-
terminada, los «bustos» de «el Marqués de Lugros y sus padres-%, aunque Rincén no
los cataloga, ni siquiera entre las obras citadas, seguramente porque los identifica
con el mencionado relieve, donde aparece representado el difunto marquesito con
sus padres a cada lado del catafalco, si bien de ningin modo tales figuras pueden
ser considerados <bustoss.

Dos bustos de Francisco de Paula Mora Chirino de la Cueva y Miota, marqués de
Lugros, fallecido en Savona el 13 de mayo de 1855 a los setenta y seis anos, y de su
hijo Francisco de Paula Mora Chirino de la Cueva Gutiérrez de los Rios Zapata, ¢l
marquesito mencionado, fallecido en Nipoles el 4 de enero de 1842, asi como un
relieve, de perfil a la derecha, de Maria del Carmen Gutiérrez de los Rios y Zapata,
marquesa de Bogaraya, fallecida en Savona el 5 de abril de 1863, esposa del prime-
ro y madre del segundo, se conservan en un monumento funerario dedicado a esos
tres personajes hoy ubicado en el patio del Colegio Eclesidstico Espanol de Roma, a
donde fue trasladado desde el interior de la iglesia de Montserrat, con motivo de la
instalacion del mausoleo de los papas Alejandro VI y Calixto III en el primitivo
emplazamiento. Es decir, estuvo situado en la capilla de de San Diego de Alcald, fren-
te al sepulcro del marquesito.

Como se ha dicho, la autoria de este nuevo monumento funerario a los marque-
ses de Lugros y Bogaraya no esta documentada, pero todo indica que los menciona-
dos bustos de padre e hijo, de marmol blanco, meramente depositados sobre un
nicho rectangular de color grisiceo (es decir, como si hubieran sido concebidos con
anterioridad o al margen de la estructura arquitecténica que forma el monumento),
son obra de Ponzano, viajara o no a Roma en el momento de su colocacion. Las pri-
meras noticias documentales sobre la realizaciéon de este sepulcro datan del 15 de
abril de 1862, cuando todavia vivia la marquesa que, por lo tanto, debi6 de ser la pro-
motora del mismo, aunque segin Tormo, no fue colocado en el primitivo emplaza-
miento mencionado hasta 1868 por ¢l conde de Gavia, cuando ya la marquesa habia
fallecido®. Dicho monumento tiene como piczas escultoricas destacadas, ademds de
los bustos mencionados, dos estatuas exentas que representan a la Keligion Catolica
y al Amor familiar. Estas dos piezas, cuyo estilo es marcadamente diferente del de los
bustos atribuidos a Ponzano, debieron de ser realizadas por algin otro escultor espa-
ol activo en Roma en aquellos afos, €l mids probable de los cuales es Moratilla.

S Rincdn, 2002, pp. 47-48 y 191,

o2 Serrano Fatigati, E., «Escultura en Madrid desde mediados del siglo XVI hasta nuestros dias. Escul-
tores premiados en la Academias, Boletin de la Sociedad Espanola de Excursiones, 1910, tomo XVIII, p.
300.

03 Archivo de la Obra Pia. Legajo 2107; E. Tormo, Monumentos de espanoles en Roma y de portiiguie-
ses e Hispano-Americanos, Madrid, Ministerio de Asuntos Exteriores, 1942, v. I, pp. 156-157.
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La Religion Catolica, Monumentd a los
marqueses de Lugros y Bogaraya, Roma,
Colegio Eclesiastico Espanol

El tercer y mis importante maestro para los espanoles llegados a Roma hacia
1850, aunque con anterioridad ya habia viajado alli para formarse, fue José Vilches
(Milaga, 1815-Saigon, 1890). La Academia de San Fernando le nombro director de
los pensionados tras haber cesado en 1848 como director de la Escuela de Bellas
Artes de Cidiz, lo que le colocé alrededor-de una década en una posicion preemi-
nente en Roma: es muy significativo que en su biografia se recuerde que en 1863 el
papa Pio IX honrase «con su visita el estudio de este artista», ocasion en que le fue
regalado un busto de la reina Isabel T11°%. La visita de una alta autoridad politica, y el
Papa era la mdxima en la ciudad, al estudio de un escultor era considerado la prue-
ba irrefutable de su consideracion, que todos los artistas exhibian después como

miximo testimonio de gloria®.

"' Ossorio, 1883-84, pp. 097-8

** Recuérdese la consideracion que se dio a la visita de Ledn X1 al estudio de Thorvaldsen el 18 de
octubre de 1820, festividad de San Lucas, tema del cuadro pintado por H.D.C. Martens (Copenhague,
Museo Thorvaldsen). Véase: Jornaes, B., Bertel Thorvaldsen. La vita e [ opera dello scultore, Roma, Edizio-
ne De Luca, 1997, p. 181
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Por otra parte, entre mediados de siglo y los primeros anos sesenta, Vilches llevo
alli a cabo una fecunda actividad escultérica, sélo interrumpida con algin viaje a
Madrid, como los realizados con motivo de las exposiciones nacionales de 1856 y
1864, ano a partir del cual sus datos biogrificos empiezan a desdibujurse®. La mayor
parte de la produccién escultérica de aquellos afios, entre la que destaca el Monius-
mento funerario a Antonio Sold”, permanece muy sujeta a ideales clisicos: los pro-
pios titulos de las piezas realizadas por libre eleccién, Homero, Andromaca, Alejan-
dro domando a Bucéfalo, Bruto, Catén o Friné, no dejan resquicio a transformacion
alguna. Tampoco los bustos, como el de Julidn Aquilino Pérez (Madrid, Academiu de
San Fernando), realizado en Roma hacia 1858-60%, suponen un cambio de concepto.

El amor familiar, Monumento a los marqueses
de Lugros y Bogaraya, Roma, Colegio Eclesidstico Espafol

ovéase, sobre todo, con hibliografia anterior, Herrero Sanz, M), -El escultor José Vilches y su obra
en el Palacio Real de Madrid-, Reales Sitios, 1999 (Segundo trimestre), n? 140, pp. 60-70.

" Fue colocado en la iglesia romana de Montserrat en abril de 1862, Véase: Archivo de la Obra Pia.
Legajo 1207; Ferndindez Alonso, 1., Santa Maria i Monserrato, Roma, Marietti, 1968, p. 76. Ll retrato es
del propio Soli.

M Azeue Brea, L., La escultira en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, 1994,
pp. 429-430.
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No obstante, en una serie de piezas donde era necesario emplear una mayor dosis
de verosimilitud representativa, propia de los tiempos, o un arqueologismo historicis-
ta que permitiese identificar a los personajes del pasado, se pone de relieve el eclec-
ticismo escultdrico propio de la recepcién de un pensamiento romdntico. Se trata de
las cuatro grandes estatuas que la Obra Pia encargd para ser colocadas en los nichos
vacios del primer cuerpo de la fachada de la iglesia de Montserrat de Roma que repre-
sentaban a los Reyes Catélicos, Fernando e Isabel, y a los reinantes, Isabel 11 y Fran-
cisco de Asis. El contrato para su ejecucién fue firmado el 22 de setiembre de 1856 y
le fueron pagadas periédicamente a Vilches diversas cantidades hasta el 6 de mayo de
1863%. Ninguna de las cuatro estatuas ocuparon el destino inicialmente previsto: la de
Isabel la Catdlica, que lleva en su mano derecha un cofre con las joyas que cederia
para la empresa del Descubrimiento, y la de Fernando el Catélico, con un casco con
la media luna a sus pies, en alusion a la conquista de Granada, fueron ubicadas en el
patio central del Ministerio de Hacienda hasta 1871, fecha en que pasaron a la entra-
da de la capilla del Palacio Real de Madrid, donde se encuentran; y las de Isabel IT'y
Francisco de Asis quedaron en los jardines del Campo del Moro, donde siguen™.

e
José Vilches, Isabel I, Madrid, José Vilches, Francisco de Asis, Madrid,
Jardines del Campo del Moro Jardines del Campo del Moro

“Archivo de la Obra Pia. Legajo 1046, Véase, también: Fernindez Alonso, 1968, p. 67; y Lerza, G.,
Santa Maria di Monserrato a Roma. Del Cinguecento al Purismo dell Ottocento, Roma, Edizione Librerie
Dedalo, 1996, p. 135.

' Herrero Sanz, 1999, pp. 61-66.
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Estas cuatro piezas debieron de llegar a Espana, junto a una buena parte de la
produccion romana de Vilches, hacia finales de 1863 o comienzos de 1864, pues en
octubre de ese ano se inaguraba la exposicion nacional, donde Vilches hizo una pre-
sentacion espectacular de su obra, aunque sin obtener el reconocimiento esperado
por parte del publico y del jurado académico, que debié de percibir su produccién
como anticuada. De hecho, ¢l Estado sélo adquirié entonces la estatua de Cisneros,
la que mds se despegaba, en virtud de la descripcion que trataba de hacerse del per-
sonaje historico, de los modelos greco-latinos, aunque poco desenvuelta todavia
para lo que ya se practicaba en la escultura de aquel momento?”'.

Se sabe que Vilches volvié a Roma, aunque es probable que se alejase definiti-
vamente de la prictica escultérica, porque en 1876 actu6é como negociador de la
parte espanola en la transaccion de la iglesia, convento y terrenos de San Pietro in
Montorio, para la instalacién alli de la Academia, que se produjo entonces entre el
Gobierno italiano y la Corona de Espana’.

4. Pensionados en la Roma de Pio IX

La relacion de jovenes escultores llegados a Roma para formarse a partir de
mediados de siglo, debe comenzar por los primeros pensionados de la Academia de
San Fernando, Pagniucci y Rodriguez. José Pagniucci y Zumel (Madrid, 1821-1871)
ya habia sido enviado a Roma en fecha temprana, hacia los primeros afos de la
década de los cuarenta, a expensas de su familia, y alli entré en contacto con Pon-
ciano Ponzano y con las ensenanzas de la Academia de San Lucas. De regreso a
Espana, concursé en 1847 a una de las pensiones ofrecidas por la Academia de San
Fernando, que obtuvo, permaneciendo en la Ciudad Eterna entre 1848 y 1854. Sus
trabajos como pensionado en Roma fueron dados a conocer en las exposiciones de
la Academia de San Fernando de los afios 1850, 1851, afio en que presenté una esta-
wa de Cain, y 1852, en que presenté un relieve en yeso titulado Aquiles, dispuesto
a partir bacia Troya en compania de Ulises, recibe al advertencia de Tetis (Madrid,
Academia de San Fernando)”.

En 1848 gand la pensién de San Fernando el escultor gallego Andrés Rodriguez
(Santiago de Compostela, 1829-7), cuyos envios de pensionado fueron una estatua de
Diomedes y un bajorrelieve que representa a Hermes junto a Orestes (Madrid, Aca-

T Reyero, 2002, pp. 30 y 372-373.

2 Montijano, |.M., La Academia de Espana en Roma, Madrid, Ministerio de Asuntos Exteriores, 1998,
p. 136.

" Azcue Brea, 1994, pp. 428-429. También: Ossorio, 1883-84, pp. 504-505.
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demia de San Fernando), que figuraron en las exposiciones de la Academia de los
afos 1851 y 185271 Por lo que conocemos de ambos durante esos afios romanos, se

mantuvieron estrictamente fieles a las directrices estéticas de la tradicion clisica.

José Bellver, Cristo yacente, Aranjuez, Convento de San Pascual

En la oposicion celebrada en el afio 1853 gand la plaza el escultor José Bellver y
Collazon (Avila, 1824-1869). Segin refiere Ossorio, en Roma realizé, como trabajos
reglamentarios, una Estatua yacente de Jesucristo, en yeso, como envio de primer
ano, importantisima pieza del eclecticismo religioso tardorromdntico que conocemos
a través de una versién en madera que tallé para el convento de San Pascual de
Aranjuez, donde se conserva; Viriato, una estatua de siet¢ pies y medio, como segun-
do envio; y un bajorrelieve de ocho pies de alto por cinco de ancho, que represen-
taba £l descendimiento de la Cruz, muy probablemente en relacion con obras, italia-
nas de la época, como la citada de Tenerani. Todas ellas se expusicron en la Nacio-
nal de 1860, donde el Estado adquiri6 esta Gltima’.

1 Azcue Brea, 1994, pp. 427-428.
7% Ossorio recoge también la critica recibida con motivo de la Exposicion Nacional de 1860, que cons-
tituye un testimonio particularmente signiticarivo del eclecticismo religioso, en cuanto a los temas, e his
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Finalizada la pension, José Bellver permanecié atin un tiempo en Roma, al servi-
cio de la Obra Pia, hasta finales de los anos cincuenta, época en la que llevé a cabo
algunos trabajos significativos en relacién con la aplicacién de la tradicién clasicista
a los ideales representativos del periodo bajo-isabelino. Asi, entre 1856 y 1858 reali-
z6 el escudo, en marmol, con-las armas de Espana, colocado encima de la entrada
que da a la Via Giulia, en lo que entonces se llamaba Hospital de Santiago y Mon-
serrat y hoy es la sede del Colegio Eclesidstico Espanol, segin se desprende de los
sucesivos pagos y documentos que dirige a la institucién que lo financia, donde hace
su constar su condicién de «pensionado que ha sido por S.M. para el estudio de la
Escultura+’. El escudo debié de ser colocado en 1862, segiin indica la inscripcion:
«SEDENTE PIO IX PONT. MAX / ELISABETH. II. HISP. REGINA / PAUPERIBUS. PERE-
GRINIS. INFIRMIS / ANNO DOMINI MDCCCLXII..

José Bellver, Escudo con las armas de Espana, 1856-58, Roma, Colegio Eclesidstico Espaiol

toricista, en cuanto a la forma, en que se mueve la escultura de aquel momento: <Es sin duda alguna el
Sr.Bellver el que con mids pretensiones se presentd en la Exposicion, y puede decirse esto muy bien, en
vista de que su Cristo muerto y su Viritato victorioso son dos obras de diversa indole, y con las cuales
quiso probarnos su autor que siente y comprende lo mismo las ideas delicadas y de sentimiento que las
vigorosas, y lo que es mejor todavia, que sube asimismo expresarlas. Su Cristo muerto es, 1 no dudarlo
su mejor obra: aquella figura cuyo delicado torso es digno de elogio, grandiosa en todas formas, bien
modelada, llena de la mis hermosa morbidez, no puede menos de atraer hacia si todas las miradas inte-
ligentes. Se ve en ella el santo y triste reposo de la muerte, ya algo alli de la divina belleza de Cristo. El
asunto estuvo bien escogido y bien interpretado; pero también es verdad que él de por si es la sublimi-
dad y la belleza. Un defecto tiene, sin embuargo, esta figura, a que no puede negirsele que por lo regu-
lar estd en su caricter y tiene buenos rasgos, y es que siendo, como hemos dicho, grandiosa en casi todas
sus partes, la cabeza es algo mezquina en formas. No es menos bello su Viriato, que sin duda alguna pre-
sentd su autor para hacer contraste con su Cristo muerto, En €l se ve al guerrero vencedor de las siem-
pre victoriosas dguilas romanas; su cabeza es bella y llena de expresién, y en el 1odo de la figura, bas-
tante bien maodelada, se nota energia y vida- (Ossorio, Ob. Cit.,, pp. 76-77).

" Tras haber adquirido -el marnmol y demds materiales-, consta que ya habia recibido la cantidad de
3000 reales -1 buena cuenta- el 6 de agosto de 1856 y el 17 de marzo de 1857, antes de la firma del con-
trato. Vease: A.O.P. Legajo 2107.
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Al parecer la idea habfa partido de Antonio Cinovas del Castillo, que ¢l 9 de agos-
to de 1855 habia sido nombrado encargado de la Agencia de Preces en Roma””. En
el contrato, finalmente firmado el 1 de julio de.1857 por José Bellver y Alejandro
Mon, constan las siguientes condiciones:

<Esta obra consistitd en un escudo con las armas de Espana de seis palmos romanos
de altura, sostenido por dos genios del tamadno natural, que representen el uno la Bene-
ficencia y el otro el Amor Patrio. / Don José Bellver se compromete a hacer esta obra en
mirmol de Carrara, en el término de un afo, a contar desde el dia de la fecha, en que
fija el presente contrato. / El establecimiento de S. y M. paragard a José Bellver la canti-
da de weinta y dos mil reales de vellon que le serin satisfechos a razon de dos mil rr. el
primer mes y de 1500 los sucesivos hasta la conclusion de la obra y lo restante en cuen-
to entregue la obra acabada.’,

Sin embargo, poco mis de un ano después, el 21 de julio de 1858 José Bellver
solicitaba una prérroga por no haber concluido el encargo, en medio de la preca-
riedad econémica que sufria:

“El que suscribe, pensionado que ha sido por S.M. para el estudio de la Escultura, a
V.E. con el debido respeto expone que hallindose ocupado en la ejecucion del escudo
que debe decorar la fachada del Hospital de Santiago y Montserrat de esta corte, y habien-
do sido totalmente imposible terminar dicha obra en el tiempo fijado en ¢l contrato, y
dejando por consecuencia de percibir los plazos mensuales, inico modo con que cuenta
en esta para la conclusion de dicha obra a V.E. suplica se digne concederle dos meses de
prorroga que serd lo necesario para la conclusion de sus trabajos y que siga percibiendo
durante este tiempo los plazos mensuales como anteriormente’,

Otro de los entonces jovenes escultores espanoles pensionados en Roma por la
Academia de San Fernando en los anos cincuenta fue el catalan Juan Figueras y Vila
(Gerona, 1829-Madrid, 1881), que gand la pensiéon en 1858. Alli permanecio tres
anos, por lo que cabe pensar que, al menos la obra presentada a la Exposicion
Nacional de 1860, titulada Israelita atacado por una serpiente, es resultado del
ambiente formativo romano, y muy probablemente también las cinco presentadas en

77 Cuando el contrato se firmo, Ginovas ya habia dejado ese cargo. Véase: Catilogo de la Exposicién
Cdnovas y la Restauracidn, Madrid, Ministerio de Educacién y Cultura, 1997, p. 362.

™ AQ.D. Legajo 2107,

™ La concesion, firmada el 31 de julio de 1858 en el Palacio de Espana en Roma, dice, tras una con-
sideracién: -Conociendo, sin embargo, la laboriosidad del Sr, Bellver y que el no haberse.cumplido por
su parte esta cliusula del contrato ha consistido en la necesidagl de terminar las obras que como pensio-
nado de S.M. para el estudio de las Bellas Artes tenfa que enviar a Madrid, la Secretaria no halla ingon-
veniente se le conceda por V.E. los meses de Prorroga que solicita.Véase: A.O.P. Legajo 2107, También:
Fernindez Alonso, Ob. Cit., p. 43.
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la de 1862: Dona Marina, intérprete de Herndan Cortés, el bajorrelieve Atila y los
hunos, el Retrato de su esposa, el Retrato de la Seriora J.L. y, la mas famosa de todas
cllas, la India convertida al Cristianismo®.

De la conformacion de las ideas estéticas de Figueras en relacion con Roma tene-
mos un lestimonio que, si bien conocido, resulta extraordinariamente revelador de
la admiracién que las tradiciones artisticas cldsicas suscitaron en ¢l joven escultor:

«Figueras tenia un amor entrafiable a Roma, que le habia revelado las grandezas de su
antigiiedad clisica; plegibase como a una fuerza que es preciso obedecer, a las exigencias
del gusto moderno, pero sus aficiones se dirigian hacia la majestad y sencilla elegancia del
arte griego. La suavidad de las lineas; la gracia en la correccién y en las proporciones mate-
riales; el arte, a la vez que sentido, calculado; los tipos eternos de lo bello; los pliegues de

finisimo tejido y gallarda ondulacion, le hacian sonar en los talleres de Atenas®'.

También se sabe que gané una pension para estudiar en Roma Elfas Martin Ries-
co (Aranjuez, 1839-1910), lo que le permitié residir en aquella ciduad en los prime-
ros anos sesenta. Sus trabajos alli realizados figuraron en las exposiciones de 1862 y
1864, donde expuso las piezas tituladas, Vulcano, San Juan de Dios conduciendo a
los enfermos, Eva y Un busto®.

Una cierta diferencia hay que marcar entre los escultores citados hasta ahora,
todos ellos vinculados a la Academia de San Fernando y a los grandes encargos esta-
tales, respecto a los que se dirigieron a Roma por otros caminos, aunque solo fuera
porque la trayectoria posterior de sus vidas estuvo condicionada por nuevos facto-
res. En ese caso se encuentra, en primer lugar, Felipe Moratilla y Parreto (Madrid,
1823-documentado hasta fines del siglo XIX), que llegd a Roma para formarse en
1848, segin indica Ossorio, como pensionado del comisario de cruzada Santaella,
aunque, mas tarde, también recibié ayuda del gobierno y de la reina Maria Cristina®.

A pesar de haber mantenido desde alli una intensa relacién con la vida artistica
de la capital espanola, su actividad como escultor dependié pricticamente desde
entonces de los encargos y de las exposiciones romanas, hasta ¢l punto de consti-
tuir uno de los escultores espanoles del siglo XIX con mis presencia en Italia, sobre
todo en el Gltimo cuarto del siglo*. No obstante, toda la produccion escultorica que
se conoce de Moratilla inmediatamente anterior también salié de Roma. En la Nacio-

al de 1860 presentd un relieve en yeso que representaba El sacrificio de Isaac, que

8 Ossorio y Bernard, 1883-84, p. 246; Serrano Fatigati, 1911, p. 65; Subirachs i Burgaya, 1994, p. 127.

81 Texto de ). Ferndndez Bremén publicado en La Hustracidn Esparniola y Americana, 8§ de enero de
1882, que recoge Subirachs i Burgaya, 1994, p. 127 (nota 144).

¥ Ossorio y Bernard, 1883-84, p. 422.

# Ossorio, 1883-84, p. 464.

8 vidase infra.
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merecio una medalla de tercera clase; en la de 1862 las estatuas de San Sebastican,
Narciso 'y Un fauno, ésta dltima en bronce, obteniendo el mismo galardén; y en
1866, Una ninfa en la fuente®.

Ademis del apoyo gubernamental para viajar a Roma, tuvo un papel considera-
ble la financiacién proporcionada por las diputaciones provinciales, cuyos fondos, si
bien fueron mayoritariamente aprovechados por pintores, también se destinaron en
ocasiones a facilitar la promocion de algunos significativos escultores. Asi, uno de
los nombres mis relevantes de la especialidad en su tiempo fue ¢l vasco Marcial
Aguirre y Lazcano (Vergara, 1841-San Sebastiin, 1900). La Diputacion Provincial de
Guiptizcoa le concedio una pension para formarse en Roma durante dos anos, a par-
tir de 1864, aunque finalmente permanecié alli, con algunas interrupciones, alrede-
dor de una década, entre 1864 y 1874, entablando relaciones con muchos artistas,
tanto espanoles como italianos y extranjeros®.

Entre las obras de este periodo romano cabe destacar, aparte de los bustos del
pintor Johan Wittner (Bilbao, Musco de Bellas Artes) y de su esposa (Coleccién par
ticular), con los que se relaciond, Un cazador, medalla de tercera clase en la Nacio-
nal de 1864; Un jugador de pelota, que figuré en la Nacional de 1866 y en la Uni-
versal de 1867, tema que enlaza con otra pieza de esos anos titulada Jugador napo-
litano o Jugador de morra, que junto a una copia del Galo moribundo se conserva
en la coleccion de la Diputacion Provincial de Guipizcoa, institucion que también
aduirié el grupo titulado Bandidos calabreses; la estatua de San Ignacio de Loyola
(Azpeitia, Explanada de la Basilica de San Ignacio), que merecié una medalla de
seguncla clase en la Nacional de 1866; y la figura de la Justicia, para ornato del Pala-
cio de Justicia de Vergara.

Pero Aguirre fue también de los pocos escultores espanoles que tuvieron una cier-
ta presencia en la vida artistica italiana de su tiempo. Asi, se sabe que expuso una
figura de miarmol de San Luis Gonzaga, «di grandeza mediana, en la Gltima exposi-
cion organizada por el Papado antes de la entrada de las tropas italianas en Roma,
que se celebro en el claustro de la iglesia de Santa Maria de los Angeles®. También
se cita una estatua del papa Pio IX, que merecié una medalla de oro y fue adquirido
por Luis 11 de Baviera en una exposicién realizada en Roma con motivo del Concilio
Vaticano 1, a partir de la cual realizaria varios bustos con la cfigic papal®.

Otro relevante escultor que también recibié financiacion de las corporaciones
provinciales, tras haber fracasado en 1857 en la oposicion de la Academia de San
Feranndo, fue el gallego Juan Sanmartin de la Serna (Santiago de Compostela, 1830-

¥ Ossorio, p. 464. Sobre esta Gltima picza en concreto véase también: Reyero, 2002, pp. 271-272.

# Moreno Ruiz de Eguino, 1., Artistas vascos en Roma (1865-1915), San Sebastidn, Caju Guipuzcon,
1995. pp. 77 y ss.

8 Catalogo di opgetti ammessi. Esposizione Romana del 1870 relativa all arte cristiana e al culto cato-
lico nel chiostro di Santa Maria degli Angeli alle Terme Diocleziane ordinata dalla santita di nostro Sig-
nore Papa Pio IX [elicemente regnante, Roma, Stabilimenmto Tipografico Camerale, 1870, p. 9 (n? 32).

¥ Moreno Ruiz de Eguino, Ihidem.
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1918). Viajo por primera vez a Roma en 1863 y estuvo alli casi un ano, durante el
cual realizé el paso procesional de La Santa Cena, inspirada en la obra homénima
de Leonardo, y llegd a ser miembro de la Academia de San Lucas y de la Academia
de Bellas Artes de Carrara®.

Aparte de Madrid, el nicleo mds importante de promocién de escultores estuvo en
Barcelona. El nombre que alcanzaria mds resonancia entre los subvencionados por la
diputacion de aquella provincia en estos anos fue Jeronimo Sunol y Pujol (Barcelona,
1839-Madrid, 1902). Llegé a Roma en 1857 con la intencién de completar su formacion
con una pensién concedida por la Diputacién de Barcelona®. Alli realizé una de las
esculturas que mas fortuna critica alcanzarian después en Espana, la estatua de Dante,
premiada con segunda medalla en la Nacional de 1864 y adquirida por el Estado™.
Segin Ossorio, volvié a Roma hacia finales de los afos sesenta, lo que le sirvio para
profundizar en el conocimiento de la escultura italiana, tanto clisica como moderna,
asi como para llevar a cabo algunas obras importantes, entre las que cabe destacar las
estawas de Petrarca'y Un joven napolitano, cuya resonancia italiana ¢s evidente?.

Jer6nimo Sufiol, Dante, Roma, Academia de Espana

" Véase, con bibliografia anterior: Lopez Vizquez, J.M.: -Del Neoclasicismo a 1950-, en Galicia Arte,
vol XV, La Coruna, 1993, pp. 186-187. Sobre la segunda estancia en Roma a partir de 1870 véase infra.

' Subirachs i Burgaya, 1994, pp. 137 y ss,

' Reyero, 2002, pp. 324-325.

%2 Ossorio y Bernard, 1883-84, p. 653,
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Pero el trabajo de mds envergadura que llevé a cabo entonces fue el Monumen-
to sepulcral a O Donnell (Madrid, 1glesia de las Salesas Reales). El contrato sc¢ firmé
el 1 de octubre de 1868, el coste total ascendié a doscientos sesenta mil quinientos
reales y su ejecucion durd dieciocho meses, Aparece firmado por Sufiol en Roma en
1870. Pardo Canalis se sorprendié de que, habiendo escultores importantes en
Madrid en aquel momento, los promotores del mismo, entre los que destacan Gre-
gorio Cruzada Villaamil y el marqués de Mendigorria, pensaran que la obra proyec-
tada no era posible realizarla en la capital «con el esmero, belleza artitica y econo-
mia que se lograrian esculpiéndola en Roma-?. Testimonios de esta veneracion por
los grandes centros artisticos europeos del momento, en este caso Roma, son relati-
vamente frecuentes en los encargos gubernamentales de cierta envegadura. Revelan,
sobre todo, la profunda dependencia de un mito del que no podian escapar y, en
definitiva, la existencia de un hilo conductor supranacional de caricter estético.

También Sunol fue de los escultores que participaron en la vida artistica romana.
A esle respecto es importante senalar que una version del Dante se expuso, al pare-
cer ssiguiendo los consejos de Fortuny»** en Roma en 1871, en ocasion de una mues-
tra celebrada en el Casino del Pincio y en salas adyacentes, encima de la Piazza del
Popolo, organizada por el Circolo Artistico Internazionale, segin recoge la prensa
de la capital:

«Jerdnimo Stinol [sic] artista espanol, que tiene el estudio a las afueras de la Puerta del
Popolo, presentaba en la Gltima exposicion artistica del Pincio una estatua en bronce que
representa a Dante Alighieri: el yeso de esta estatua fue adquirido por el gobierno espa-
nol reconaciendo su mérito, permitiendo al autor poder sobre el mismo realizar una copia
similar en mirmol y otra en bronce. / Admirado fue por los artistas el bronce que gran
lucimiento tendria entre las obras de escultura en una de las salas de una casa, y que hon-
roso puesto ocuparfa entre otras excelentes piezas artisticas. / El ilustre poeta esta senta-
do sobre un taburete, con una pierna cruzada sobre otra, apoyado el menton sobre el
brazo derecho, mientras el izquierdo, dcl"):ljo del codo derecho, sostiene un libro semi-
abierto. Estd inmerso en una grave meditacion. La posicion de la figura es espontinea,
sencilla v natural, el artista con gran verdad retraté el verdadero semblante, con estudio
consiguio v manifesté la grandeza de los conceptos, la profundidad de las oscuras
doctrinas, v tn noblemente alcanzd el trabajo de bellezas artisticas, que quien se sienta
atraido por la veneracion del clisico personaje sentira en su alma el eco de aquellas pala-
bras: Honrad al altisimo poeta. Nosotros decimos pues, honrad al artista de merecidos ¢lo-
gios que supo darnos para admirar una obra conseguida como trabajo histérico y como

trabajo artisticos”?,

“ Recogido por Pardo Canalis, E., -El monumento sepuleral a O’Donnell-, Goya, 1970, n? 95, p. 284.
Y1 Serrano Fatigati, 1911, p. 138,
" Roma Artistica 1871, n? 1, p. 14. Se reproduce L pi€za, mina 11, entre las piginas 12 y 13,
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Del Dante de Sunol se conocen, en efecto, varias versiones, una de ellas, origi-
nal del propio cscultor, fue regalada afos después de su ejecucion a la Academia de
Espana en Roma, donde todavia se conserva®,

Jer6nimo Sufiol, Monumento sepulcral de O’Donnell, 1868-70, Madrid, Iglesia de las Salesas

Otro escultor catalin que originariamente recibié una financiacion similar para
formarse fue Victoriano Codina y Langlin (Barcelona, 1844-1911). Si bien acabaria
siendo mas conocido como pintor, fue pensionado por la Diputacién Provincial de

Barcelona, tras haber ganado una oposicién, para seguir la carrera de escultor en

" Fue regalo del Bardn de la Barre al director de la Academia, José Casado del Alisal: -Estando para

partir a lejunos paises y deseando dejar un recuerdo a la Academia espanola de Bellas Artes que est, que
V. Tan dignamente dirige, he creido que lo mis adecuado a mi intencion seria ceder 2 la misima el yeso
de Lt celebrada estatua del Dante del distinguido escultor espanol D. Jerénimo Sunol, el cual me lo rega-
16 al partir de esta Ciudad, por lo que pongo a su disposicion dicho modelo en yeso, esperando perdo-
narilo humilde de mi regalo en gracia a la buena voluntad con que se lo ofrece su affo, amigo y 55
(.bsm. Archivo de la Academia de Roma. Comunicaciones Oficiales, 1873-1889.
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Roma, donde debi6 de permanecer hacia 1864-1865, pues en una exposicién cele-
bracda en Barcelona en 1866 present6 cuatro obras tituladas Estatua del pintor Vila-
domat, Un grupo alegorico de la miisica'y Dos retratos presumiblemente realizadas a
raiz de su estancia en Italia?. También se sabe que Manuel Garriga residia en Roma
al menos desde 1870, ya que en esa fecha envié a una exposicion alli celebrada las
obras tituladas Una Nydia 'y Massacio™.

5. Los modelos escultoricos franceses anteriores a 1870

Aunque ¢l principal destino formativo fuera Roma y, por lo tanto, la escultura ita-
liana apareciera como inevitablemente préxima, los modelos escultoricos franceses
fueron, sin duda, los que causaron un impacto mayor sobre la trayectoria de los artis-
tas espanoles del siglo XIX. Ello fue asi por razones reciprocas que se intensificaban
mutuamente: por una paite, la importancia de la escultura francesa fue decisiva para
toda Europa en virtud de la dimensién cuantitativa y de la diversificacién cualitativa
que su prictica representaba en un pais que constituyé una referencia modélica
como camino a seguir en todas las facetas del arte y de la cultura; y, por otra parte,
los espanoles siempre sienticron hacia todas las preocupaciones estéticas del pais del
vecino, y la escultura no fue una excepcién, una singular admiracién, acentuada por
laproximidad geogrifica y por el expreso deseo de llegar a parecerse.

En ese sentido, es muy significativo que la idea de crear un museo nacional de
arte moderno, diferenciado de las colecciones reales, se forje a partir de los ejem-
plos franceses. Asi, Amador de los Rios escribia en 1858:

Proteccion demandan las artes... pero proteccion digna del gran pueblo, cuya cultu-
riarepresentan, y cuyo impulso no sea momentineo, ni amenace a deshora con nueva
indiferencia o abandono. Ejemplo tenemos ya en otras naciones de lo que en este punto
debe hacerse. / La institucién de ciertos premios, cuyos asuntos precisamente histéricos
y espanoles se anunciaran de una a otra Exposicién, producird, en nuestro juicio, este
resultado; tanto mds plausible, cuanto que se enriqueceria periédicamente el Musco
Nacional con obras de reconocido mérito, pudiendo aspirarse con el tiempo a poseer un
tesoro de arte, escuela viva de las glorias patrias, anilogo a los que hoy honran la capi-
tal del vecino Imperio en los palacios de Luxembourg y de Versailles..

En virtud de los caminos que la escultura francesa abre desde ¢l Romanticismo,
la constatacion de recursos plasticos relacionados con ella, asi como el valor refe-

Y Ossorio, 1883-84, p. 160. Otras noticias sobre ¢l escultor en: Subirachs i Burgaya, 1994, pp. 83 y 294,
" Ossorio, 1883-84, p. 283,
7 Amador de los Rios, ], -Exposicion General de Bellas Artess, La América, 8 de noviembre de 1858.
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rencial que poseen los nombres de los principales artistas, no se traduce de manera
inmediata, sino que se detecta y prolonga, incluso, durante varias décadas. Esa cs,
por una parte, la mejor prueba del cardcter retardatario de la escultura, en general,
y de la espanola en particular. Pero, por otra, la capacidad de la escultura francesa
para erigirse, desde el Romanticismo, en el objetivo de las experiencias que se toman
como modelo,

Asi, los grandes escultores de los anos treinta y cuarenta, que representan lo mas
tipico del espiritu romdntico y sobre todo sus motivos, frente a las vertientes clasi-
cistas, contintian siendo admirados durante las primeras décadas de la segunda mitad
de siglo. La influencia del jJoven pescador napolitano jugando con una tortuga (Paris,
Musée du Louvre), de Francois Rude (Dijon, 1784-Paris, 1855), que constituye, como
senalan Isabelle Leroy y Jules Lemaistre, una de las «obras-faro» del primer romanti-
cismo pintoresco a raiz de su exhibicion en el Salon de 1831'%, se acrecienta a par-
tir de su reconocimiento en 1855 por la oficialidad académica. De hecho, las repre-
sentaciones escultoricas de jovenes adolescentes en tierra clidsica ejecutando «accio-
nes del dia» se prodigaron a partir de entonces en una serie de obras que los espa-
noles hubicron de tener muy presentes, como el Joven pescador bailando la taran-
tela (Paris, Musée du Louvre), de Francisque Duret (Paris, 1804-1865), que figuré en
el Salon de 1833.

En ese sentido, por ejemplo, durante los debates del jurado con motivo de la con-
cesion de premios a los expositores en la Nacional de 1876, se cita, como referencia
de juicio -l pescador del caracol de Carpeaux, de la Exposicion Universal de Paris
de 1867+, que habia sido una obra enviada por Jean-Baptiste Carpeaux (Valen-
ciennes, 1827-Courbevoie, 1875) desde Roma en 1858 para demostrar su aprendiza-
je, donde demuestra su dependencia de Rude. El nombre de Carpeaux continuri
entre los mis prestigiados, incluso después de su muerte, y es uno de los pocos
escultores franceses del XIX de los que se conserva obra en las colecciones publicas
espanolas'®,

Entre la larga retahila de nombres que el critico Francisco Tubino menciona ¢n
su discurso de entrada en la Academia de San Fernando, pronunciado en 1877, con
el fin probar su erudicion, se encuentran numerosos escultores franceses que alcan-
zaron fama en torno al cambio de siglo, muchos de los cuales debian de ser relati-

vamente poco conocidos para el docto auditorio que le escuchaba, que, sin duda los

M En el prefacio del libro de Benoist, L., La sculpture romantique, Paris, Editions Gallimard, 1994,
pp. 14-16.

W Aparece en el acta del jurado. Véase: A.G. A. Legajo 6821.

2 Se trata del busto del compositor Charles Gounod, obra en terracota (0,62x0,53x0,30 m), que fue
donada al Prado en 1947,
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hubiera considerado anticuados, como Charles-Antoine Callamard (Paris, 1769-1821),
que trabajo para el Arco del Carrousel, Clodion (Nancy, 1738-Paris, 1814), Antoine-
Denis Chaudet (Paris, 1763-1810) o Philippe-Laurent Roland (Marcg-en-Pévele, 1746-
Paris, 1816). Entre los franceses, pues también menciona de otras nacionalidades, los
nombres mds modernos que alcanza a conocer son, ademas del citado Rude, los de
Pierre David d’Angers (Angers, 1788-Paris, 1856), cuyos trabajos publicos como el
frontén del Pantedn, entre otros, debieron de ser bastante conocidos en Espana, y
Augustin Dumont (Paris, 1801-1884), que realizé obras decorativas durante el Segun-
do Imperio'™,

El critico Augusto Comas y Blanco vuelve a referirse, en 1890, a escultores fran-
ceses de la primera mitad de siglo a la hora de comentar algunas piezas de la expo-
sicion nacional de aquel ano. Asi, se refiere al «movimiento a la manera de Carpe-
aux, violentando las actitudes- y a «las campanas- de Barye —el escultor animalista
Antoine-Louis Barye (Paris, 1796-1875)- y Rude a favor del movimiento para recor-
dar que Susillo no es ningin revolucionario audaz'™,

Frente a ese reconocimiento de las tradiciones rominticas, Carlos Groizard todavia
defiende en 1895 que es al «estudio fervoroso de la tradicién clisica- a lo que «debe el
arte moderno francés sus mejores triunfoss, y cita, entre otros, a Roland y Chaudet, a
los que ya se habia referido también Tubino, junto a otros académicos como Jean-Pie-
rre Cortot (Paris, 1787-1843) o Pierre-Charles Simart (Troyes, 1806-1857), que ssientan
los cimientos del edificio que coronan en nuestros dias» otros escultores'”.

Estos testimonios son una prueba del fuerte componente ecléctico, que arranca
del Romanticismo, con el que es juzgada la escultura en la segunda mitad del siglo
XIX. Haciendo una recopilacion, Rodrigo Soriano resumia en 1897: «El romanticismo
francés, con efecto, trajo la imitacién expresiva, abandoné el cldsico ideal, desga-
rrando, por mano de David d Angers, las vestiduras académicas con que castamen-
le se cubrian barrocas estatuas, Creé el traje moderno, incluso el militar, el tipo con-
temporineo, entregindose por completo al estudio de rasgos fisicos y psiquicos, tipi-
cas variedades y nuevos medios de expresion fisionémica. / La escuela clisica hubo
de amoldarse también a los rudos martillazos que sobre ella descargaban aquellos
nuevos potentes escultores, y Pradier —se refiere a James Pradier (Ginebra, 1790-Bou-
gival, 1852)—, Rude y Barye crearon un tipo intermedio: la escultura clisica de géne-
roy de animales, pseudo-clasicismo lechuguino, segin la frase de Planche-'%,

" Tubino, 1877, pp. 15-18.

W Comas y Blanco, A., La Exposiciin de Bellas Artes de Madrid, Madrid, Sucesores de Rivadeneyra,
1890, p. 92.

' Groizard, C., ‘Exposicion de Bellas Anes-, La Correspondencia de Espana, 31 de mayo de 1893,

" Soriano, R, <Exposicion de Bellas Artess, La E}'?(x:a, 18 de junio de 1897,
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Todavia en 1901, un escultor como Benlliure, que, con independencia de sus
referencias histéricas y espiritu reaccionario, conocia bien la escultura moderna de
su tiempo, seguia viendo a Carpeaux, el méds importante escultor francés del Segun-
do Imperio, como la figura en la que se concentraba todo el eclecticismo virtuosis-
ta: «La DANZA, que brilla como obra maestra en la Opera de Paris. En aquella escul-
tura se aunan la inspiracion del genio, la idea, la composicion, la factura y el natu-
ralismo. Aquella escultura es hija legitima del socialismo artistico, por cuanto toma
lo bueno de todas las edades, inspirindose en el ambiente y en las ideas de edad

presentes'"7,

0. La dificultad de exponer esculturas en la Universal de 1855

Las exposiciones universales constituyeron, como se sabe, un singular punto de
encuentro para el intercambio de experiencias de todo tipo, entre las que las rela-
cionadas con los objetos artisticos no resultaron, ni mucho menos, secundarias. Tras
el arranque marcado por la celebrada en el Crystal Palace de Londres en 1851, la
que tuvo lugar en Paris en 1855 fue la primera en la que las llamadas con cierto
tono de petulante superioridad -bellas artes- coincidian con los objetos de la Indus-
trin y el Comercio bajo un mismo proyecto expositivo, lo que continuaria en las
siguientes, circunstancia decisiva para su percepcion competitiva en un marco
nacionalista'™,

La escultura fue en ellas uno de las especialidades artisticas que mds cuidaron los
organizadores, por lo que las presencias y naturalmente las ausencias de piezas y
artistas, con todo el caudal critico suscitado, constituyen un especial termémetro del
gusto y de las aspiraciones estéticas, a pesar de que las esculturas acabasen por resul-
tar siempre menos populares que otras artes. En concreto, para analizar el proceso
de internacionalizacion de la escultura espafola suponen, sin duda, un fenémeno sin
parangon posible, ya que no existia un escaparate de tal magnitud para conocer vy,
al propio tiempo, darse a conocer, aunque ello implicara someterse a unas exigen-
cias que las mis de las veces no podian cumplirse. En ese sentido, para los espano-
les como para el resto de participantes que no tuviesen estudio en Paris, una de las
grandes dificultades para exhibir esculturas en las exposiciones universales, tan dis-

W7 Benlliure. Discursos leidos ante la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en la recepeicn
piblica del Excmo. Sr. Don Mariano Benlliure el dia 6 de octubre de 1901, Madrid, Viuda e hijos de M.
Tello,1901, p. 11.

"= Ory, P., 1889. La memoire des siécles. LExpo Universelle, Editions Complexe, 1889,
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tantes de su lugar de produccion, fue el transporte, lo que trajo siempre consigo una
posicion mds ventajosa de salida para el pais organizador'®.

Este inconveniente suele ser puesto de relieve por todos los criticos. En 1855, Pie-
rre Malitourne, que consideraba que los mejores escultores franceses presentes en la
Universal eran David d”"Angers y James Pradier, aunque también cita a Simart, Duret,
Rude y Barye, ademis de elogiar la escultura inglesa, escribia: «Las obras de escul-
tura, mis monumentales, por su esencia misma, que los productos de Ia pintura al
6leo o a lipiz, no se desplazan, en consecuencia, con tanta facilidad. No se podia
pues razonablemente esperar ver, en la Exposicién General de Bellas Artes, un con-
junto tan rico, tan significativo, de los trabajos de la escultura contemporinea en
Europa que el que hemos estudiado en las diferentes escuelas, que expresa bastan-
te completamente ¢l genio pictérico de nuestro tiempos'?,

Eso supuso que los escultores franceses, cuyas propuestas estéticas eran de suyo
mas espectaculares y variadas, gozasen de una posicion preeminente. Asi, Gebaliier,
que destaca a Duret y Rude, aunque s6lo dedica unas pocas paginas a la especiali-
dad al final del libro, reconoce: «La superioridad artistica de nuestro pais no puede
ser puesta en duda seriamentes, a pesar de lo cual advierte que -los grandes escul-
lores son raros en nuestro pais, y mas raros en los de los otros pueblos:''!. Mis ¢lo-
8losos con sus compatriotras son otros criticos: «Ninguna obra de escultura extranje-
ra se levanta por encima de lo mediocre, y no encontramos a nadie quenos cambice
esta afirmacion, incluso entre las filas de los belgas de buena fe que se paran delan-
te de El leon enamorado del senor Geefs.'?

En parecida linca se pronuncia Paul Mantz, que recuerda nombres similares:

«Gracias a los maestros que hemos citado, la exposicion de escultura francesa, sin ser
muy rica ni muy fecunda, vale mis que su reputacion. En el caso de las escuelas extran-
jeras se produce lo contrario. / Se nos habia dicho que Alemania tenia escultores. Los bus-
camos desde hace cinco meses en el Palacio de la Avenue Montaigne, y estamos por
encontrarlos, pues no es ficil dar serio interés al San Jorge del senor Kiss, al busto de
Federico el Grande de Rauch... Bélgica sale mejor parada... con Geefs... Pero es en Ingla-
terra sobre todo donde la igualdad de valor entre la pintura y la estataria es mas evi-
dente. Marshall... una figura de la Concordia.... Baily... Eva Gibson, Hilas raptado por las
ninfas, Macdowee... Viajera sin asilo de M. Richard Westmacott... ¢E Ttaliaz... jAhi estd!
Pobre en esculturas... Spartacus de M. Vela, Magni...'',

™ Aimone, Loy Olmo, L., Les Expositions Universelle, 1851-1900, Paris, Belin, 1993, p. 232-33

" Malitourne, P., -Exposition Universelle des Beaux-Arts. La sculptures, L7Artiste, 1855, vol. 10, p. 99,

"' Gebadier, E., Les Beaux Arts a I 'Exposition Universelle de 1855, Paris, Librairic Napoléonienne, 1855,
p. 19y 267,

2 vattier, G., sExposition Universelle des Beaux-Arts. Sculprure-, en Viel-Castel, H. de, Le Palais de
Exposition. Revuwe Hebdomadaire illustré, Paris, 1855, p. 147.

3 Mantz, I, -Salon de 1855-, Revue frangaise, 1855, vol. 11, pp. 603-606. El escultor alemin August
Kiss (1802-1865), discipulo de Rauch, fue uno de los escultores de origen germinico méds admirados en
Europa gracias a ke Amazona atacando a una pantera (Berlin, Altes Museum) que se exhibio con g
¢xito en I Exposicion Universal de Londres de 1851, ruzon por la cual su awtor fue recordado largo tiem-
po. En Espana, todavia es mencionado por Tubino en 1871 «Descibrese aquella preciosa cualidad la
belleza escultorica abstracta y absoluta... en I Amazona de Kiss-. Véase: Tubino, 1871, p. 33.
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Al igual que Mantz son muchos los que mencionan a escultores extranjeros. Asi,
Gautier cita a Rauch, Kiss, Magni y al llegar a Grecia dice, en un signficativo testi-
monio del componente clisico que encerraba su criterio estético: «En cuanto a Gre-
cia, por recuerdo de Fidias, lo mejor que podemos hacer en su favor, es remitirla a
la préxima exposicion universal''', Lavergne recuerda a Geefs, Rauch, Kiss, Riets-
chel, y, entre los franceses, a Eugene Bion, con un Cristo muerto, bajo ¢l altar de la
iglesia de Dames de Saint-Sacrement en Arras''’, que prueba el interés hacia la tema-
tica religiosa en el pais vecino, y no sélo en Espana o Italia.

Resultan muy reveladores de la conciencia de eclecticismo repetitivo, que ya en
aquel momento reconocieron muchos criticos en la escultura, algunos testimonios
globalizadores, lo que permite suponer que la ausencia de originalidad que percibi-
mos en la escultura espanola no constituia una excepcién nacional. Valga citar al res-
pecto los testimonios de Paul Mantz y Edmond About. El primero escribe:

-No nos confundiriamos si dijéramos que la escultura moderna, salvo algunas excep-
ciones nunca gloriosas, se encuentra penosamente en el estrecho camino entre la rutina
y el cansancio. Hay fatiga real y somnolencia de espiritu. Reunir los viejos conceptos del
Imperio y de la Restauraciéon no es inventar, y no es crear, después de haber pedido a la
imitacién del arte gético lo que ha podido ofrecer de aliento primitivo, volver de nuevo
a las épocas atormentadas de los periodos de decadencia. El pastiche ya ha pasado.
JQuién sabe si de aqui a algunos anos no habri que decorar espléndidos edificios y si los
nuevos arquitectos no tendrin necesidad de nuevas esculturas? Estémos preparados para
las exigencias del futuro: la pintura, libre y sabia, marcha a un paso presuroso, sin des-
canso y sin tregua; que la estatuaria no se detenga: para reunirse con su hermana, que
van tan deprisa y tan lejos, le hace falta un esfuerzo vigoroso, un impulso joven, que
remonte con fuerza el vuelo-'®,

En cuanto a Edmond About, que pone una vez de manifiesto sus ideales clisicos,
senala:

«Si un griego del siglo de Pericles o un romano de tiempos de Augusto fuera admiti-
do por gracia especial a visitar nuestra exposicion de escultura, haria justicia con el méri-
to de algunos de nuestros artistas, pero guardaria una impresion general de debililidad y
de mediocridads"7.

En el caso de Espana, el verdadero problema era disponer de esculturas de una
envergadura comparable a las que entonces se producian en el resto de Europa.

M Gautier, T., Les Beaux-Arits en Europe. 1855, Paris, Michel Lévy Freres, 1855, p. 258.

15 Lavergne, C., Exposition Universelle de 1855. Beaux Arts, Paris, ]. Charavay ed., 1855, s.p.

1% Muantz, 1855, p. 607.

"7 About, E., Voyage a travers ["Expositicon des Beaux-Arts (Peinture et sculpture), Paris, Librairie de
L. Hachette, 1855, p, 257.
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Cuando las autoridades espafiolas se plantearon seleccionar unas piezas para expo-
ner en la primera exposicién universal que se celebraba en Paris en 1855, puede
decirse que la escultura apenas era ejercida todavia como una actividad libre some-
tida al puro juicio estético de sus resultados, como ya habia empezado a serlo la pin-
tura. Los grandes escultores espanoles de aquel momento eran escultores de cima-
ra, que trabajaban para la Corte o cumplian con encargos oficiales, mas relacionados
con las obras publicas y la permanencia de las piezas en el lugar para el que fueron
pensadas, que con la intencién de ser movidas de un lado para otro. La Gnica
demanda significativa de encargos particulares mias o menos mobiliares, y adn asi
relativamente, eran algunos retratos de las personalidades del Reino, que empezaron
a ser vistos como obras de arte susceptibles de ser exhibidas publicamente en cuan-
1o tales, y no por la representatividad de los retratados.

Por eso, tiene cierta légica que el escultor que dispusiera de mds piezas en el
Palais des Beaux-Arts de la Avenue Montaigne fuera Ponciano de Ponzano, entonces
en plena fama, de quien el catilogo da cuenta nada menos que de cinco retratos de
busto, los del duque de Gor, el conde y la condesa de Quinto, el doctor Pedro Cas-
tell6 y el doctor Eusebio Lera'™®, aunque se sabe que también expuso en el Palacio
de la Industria, «porque como fundida en bronce dorado se ha considerado produc-
to industrial, una excelente estatua... que representa a la malograda infanta dona
Luisa Carlota, madre del rey, en actitud de orar, obra hecha por encargo de $.M. para
el soberbio sepulcro de aquella princesa que ha de colocarse en una de las capillas
de la iglesia de San Lorenzo del Escorial,, donde efectivamente se conserva. Eugenio
de Ochoa, que da esa noticia, comienza sus recuerdos del certamen de 1855 sefia-
lando que se refiere «en primer lugar a las obras del sefior Ponzano..., no tanto por
su importancia, pues son meramente retratos de busto..., cuanto por el respeto debi-
do a un hombre justamente acreditado con grandes trabajos en Espana e Italia» y
lamenta «que no haya presentado producciones empefo, como hubicra podido, y
que ciertamente habrian hecho mucho honor a Espana-. Adade, no obstante, que «el
m¢érito de aquellos es bastante para dar los inteligentes una idea de lo que vale y
alcanza el autor»'"?.

"% Figuran con los nimeros 628 a 632, Véuse: Exposition Universelle de 1855. Explication des ouvra-
ges de peimure, sculpiure, gravure, lithographic e architecture des artistes vivants, étrangers et Srangais
exposes au Palais des Beaux-Arts Avenie Montaigne, le 15 Mai 1855, Paris, 1855, p. 73. Se conserva un
ejemplar en yeso del busto del duque de Gor, Mauricio Alvarez de Bohorquez y Chacén (1849, Madrid,
Academia de San Fernando; del Doctor Castelld uno en yeso (1851, Madrid, Academia de San Fernando)
y otro en bronce (Madrid, Facultad de Medicina de la Universidad Complutense); el del Doctor Eusebio
Leru fue adquirido por el Museo de Zaragozi, aunque se encuentra sin localizar, lo mismo que los res-
tantes. Véase: Rincon, 2002, pp. 151-152 y 191-193,

" E. de Ochou, Paris, Londres y Madrid, Paris, 1861, pp. 59-60. Sobre lu pieza, véase: Rincén, 2002,
Pp.74-78 y cat, n® 47,
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Ponciano Ponzano, Mausoleo de la Infania Luisa Carlota, Monasterio de San Lorenzo de El
Escorial, Pante6n de Infantes

Completaban el conjunto otras cinco piezas que podriamos considerar mis acor-
des con lo habitualmente exhibido en tales certimenes. Tres de ellas pertenecian a
dos escultores catalanes, Bernart Cort, que presenté una Diana, considerada por
Eugenio de Ochoa «un buen estudio de mujer hermosa, si bien dista mucho de dar
una idea suficientemente poética de aquella casta deidad de las selvass, porque le
falta «elevacion y movimiento, pero hay morbidez en las carnes y los panos estin
bien estudiadoss; y Manuel Vilar (Barcelona, 1812-México, 1860), con dos obras en
marmol, Muchacha con un galgoy Muchacho con un perro, obras que el mismo cri-
tico califica de meritorias y de «una gracia extremada-, hasta el punto de no haber
Vvisto «¢n su género cosa mds linda ni ejecutada con mis primor y delicadeza de esti-
lo al mismo tiempos. Las otras dos piezas habian sido realizadas por los dos flaman-
tes vencedores del «Prix de Rome» del ano 1848 (aunque el término es francés, asi
aparcce en ¢l catilogo). Eran José Pagniucci, autor de la estatua en yeso de Penélo-
pe, y Andrés Rodriguez, con la estatua también en yeso de Licurgo, ambas «perfec-
tamente modeladass, segin Ochoa'?.

1 Figuran con los nimeros 626, la de Cort; 634 y 635, la de Vilar; 627, la de Pagniucci; y 633, la de
Rodriguez (Cat. cit., pp. 72-73). Ochoa, Ob, Cil., p. 60. Sobre Vilar, que ha sido el escultor mis estudia-
do, véase: Moreno, S.: El escultor Manuel Vilar, México, 1969. Las piezas citadas se conservan en la Aca
demia de Belles Ans de Sant Jordi, en Barcelona (Véase, también: Catilogo de la Exposicion Escultura
caialanea del segle XIX. Del Neoclassicisme al Realisme, Barcelona, Fundacio Caixa de Catalunya, 1989,
nums. 106 y 107).
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Manuel Vilar, Muchacha con galgo, Barcelona, Academia

Ademds, entre las artes industriales, habia un Sable de honor, ejecutado por ol
escultor Moratilla, «que podria adornar la cintura del mis grande personaje orientals,
seglin comenta un critico'!.

Por lo tanto, ¢n esta primera cita internacional parisina, aparte de las obras del
ya famoso Vilar, fueron los retratos del mis prestigioso escultor de los circulos ofi-
ciales madrilenos, Ponzano, junto a las humildes aportaciones de los pensionados
romanos, quienes conformaron el grueso de la participacion espanola. Por eso no es
de extranar que fuera este el artista mis destacado de la seccién. En ese sentido,
Délecluze hace las siguientes consideraciones:

«Que haya habido escultores de mérito en Espana desde el comienzo de este siglo, no
lo dudo, y se puede citar incluso uno, José Alvarez, que se dio a conocer en Roma con

B Laloubére, <Exposition Espagnoles, en Viel-Castel, H. de, Le Palais de |"Exposition. Revue Hebelo-
madaire illusirde, Paris, 1855, pp. 130-131,
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obras muy distinguidas; y sin embargo Espafa no ha producido ningtin estatuario desde
hace sesenta anos cuyo nombre se haya hecho célebre en Europa... En cuanto a los mar-
moles enviados a la Exposicion Universal, consisten particularmente en retratos; vy las
cinco obras de este género del sefior P. Ponzano, de Zaragoza, son evidentemente las
mejores esculturas que vienen de la escuela espanola. En escultura como en pintura el
retrato es pues la especialidad tratada con mis superioridad en este pais y los sefores

Ponz: » Madras . los artistas stan en el pri . > 8 A7 IEE
onzano v Madrazo son los artistas que estan en el primer puesto e€n s paiss =,

Manuel Vilar, Muchacho con galgo, Barcelona, Academia

Por eso no sorprende que ninguno de los escultores espanioles figurase en la lista
final de premios, ni mereciesen en conjunto mayores atenciones de los criticos fran-
ceses, la mayoria de los cuales pasé casi de largo sobre las piezas. Gebatier se limi-

122 Délecluze, M., Les Beaux-Arts dans les deux mondes en 1855, Paris, Charpentier, 1856, pp. 318-
319. Se refiere a los retratos de Federico de Madrazo, naturalmente, sobre los que se suscité una enco-
nacla polémica entre partidarios y detractores, que lo consideraban una mera imitacion de las modas fran-
CONiS,
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16 a escribir, al final del capitulo dedicado a la escultura, que «Grecia, Espafia y tan-
tos otros estados no existen para la estatuaria-'?. Paul Mantz, que hizo un detalladi-
simo recorrido por todos los paises, tampoco dijo ni una palabra de Espafia, y Gni-
camente aconsejaba: «No encontrariamos mal que Espana se volviera, si puede, espa-
nola... un eclecticismo sin caricter ni acento seria el suicidio del artes'?'. Una vez
mids, como se deduce ficilmente, se produce la colisién entre los esfuerzos de los
promotores y artistas espanoles por parecerse lo mas posible a los cinones impues-
tos por las modas internacionales, con objeto de demostrar la capacidad de asimila-
cion de un gusto cosmopolita, y los lugares comunes que mueven a los criticos fran-
ceses, mas pendientes de hallar los rasgos de una idiosincrasia nacional, definitiva-
mente diluida en un proceso de intercambios universales.

En ese mismo sentido, algin critico, al llegar a la seccién espanola, considera que
«tendria derecho a mostrarse severo y exigente hacia el pais que ha producido Veldz-
quez, Murillo, Ribera y Zurbarins, aunque por indulgencia se abstiene de hacer nin-
gin comentario'®. No obstante, también es cierto que, en pleno fervor nacionalista,
«<a nadie en Francia le gustaba el arte extranjero que se mostraba en 1855., viniera de
donde viniera'#,

7. El primer reconocimiento internacional en la Universal de 1867

«La escultura en la gran exposicion de Paris de 1867 estuvo representada por mis
de seiscientas obras. La mayor parte de Francia, después Italia, seguida por Alema-
nia, Prusia, Baviera, Austria, etc. Inglaterra envio poco, y Espana, Rusia y Grecia,
poquisimo-'¥’, comenta Giovanni Dupré en un opusculo editado con ocasién del cer-
tamen internacional. Su presentacion expositiva no fue una tarea facil. Los criticos,
acostumbrados a comentar las piezas en conjunto, segun la procedencia nacional de
los artistas, se encontraron incémodos ante la dispersién planteada por los organi-
zadores. El testimonio de algunos de ellos revela un problema candente a lo largo
del siglo, como es el derivado de su asimilacién a la pintura, que implica una con-

123 Gebatier, 1855, p. 281,

21 Mantz, 1855, p. 608,

5 Gorges, E., Revue de 'Exposition Universelle, Paris, Ferdinand Sartorius, 1855, pp. 202.

¢ Napoleon 11 asever6 incluso que -el arte espanol estaba en completa decadencia-. Véase: Mainar-
di, ., Art an Politics of the Second Empire. The Universal Expositions of 1855 and 1867, New Haven y Lon-
dres, Yale University Press, 1987, sobre todo capitulo 10, -Mirando al arte extranjero. Reflejos en un espe-
jo francéss, pp. 97 y ss, Las medallas de honor fueron a parar a los franceses Agustin Dumont, Francisque
Duret y Francois Rude, y a Ernest Rielschell, de Saxe. Véuse: Brisse, L.: Album de I'Exposition Universelle,
Paris, 1855, v. 111, p. 454.

7 Dupré, Giovanni: Esposizione Universale del 1867. Della scultura. Relazione, Florencia, 1869, p. 1
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templacion pura de cada una de las esculturas en una secuencia independiente, y la
tradicion funcional que sin embargo conserva todavia, posibilidad a la que no renun-
ciaron los disenadores del certamen de 1867:

«Los organizadores de la gran fiesta del Campo de Marte han considerado sin duda a
la estatuaria como un arte de adorno. Asi, en lugar de localizar la escultura en una gale-
ria, han colocado las estatuas por todas partes donde han creido que las estatuas estari-
an bien. Tendremos pues que ir a buscarlas alli donde se encuentran, en el edificio prin-
cipal y en los anexos, en los jardines y en el parque. Afortunadamente estin inmaviles en
sus pedestales y querrin esperarnos'#,

La primacia de los franceses fue, como de costumbre, reconocida: <La escuela de
escultura francesa es sin entredicho la primera de todas las escuelas contemporine-
as. Es asi desde los trabajos de Jean Goujon y de Germain Pilon y de los maestros
franceses del Renacimientos'??, escribe Pelloguet —ignorando a Bernini, por ejemplo-
y cita, entre otras obras contempordineas que llamaron la atencién, el Ugolino (Nueva
York, Metropolitan Museum) de Carpeaux, y dos piezas de un escultor que, a partir
de entonces, iba a ser recordado con frecuencia en Espana, Paul Dubois (Nogent-
sur-Seine, 1827-Paris, 1905), que expuso entonces con €xito el San Juan Bautista
nino (Paris, Musée d’Orsay) y el Cantante florentino del siglo XV (Paris, Musée
d"Orsay).

Su entusiasmo por los artistas franceses es tal que, al entrar a comentar la escul-
tura italiana, que llamé entonces especialmente la atencién por su persuasion veris-
ta —la escultura italiana nos parece que debe ocupar el primer puesto en el gran con-
curso del Campo de Marter, advirtié Enault'*- Pelloquet corrigio: <Los visitantes de
la Exposicion alaban las salas donde se encuentran las obras italianas. No son atrai-
dos por los cuadros; son las estatuas las que les llenan de admiraciéon. En mi opi-
nion, sin embargo, su entusiasmo no deriva mis que de su ignorancias'?'.

No menos chovinista resulta Charles Blanc cuando, algunos anos despucés, refle-
xionaba sobre los artistas dados a conocer en aquel certamen: «Por lo que respecta
a la escultura, se puede decir que apenas se hace nada sino en Francia-, aunque, al
preguntarse las razones, resulta mis reflexivo que otros criticos dominados por ¢l
oportunismo: «La mas bella escultura se hace todavia en Francia, ;Por qué? Porque la

12 Enault, L, -Revue de I'Exposition. Beaux-Arts 1: La sculpture, en De la Broue, E. (dir), Revue illus-
1rée de I"Expuosition Universelle de 1867, Paris, 1867, pp. 142-143.

12 pelloquet, T., «Exposition Universelle de 1867. Dessins. Gravures. Sculptures-, Le Monde Hlustré, 17
de agosto de 1867, p. 107

13 Enault, L., «Revue de I"Exposition. Beaux-Arts I: La sculpture, en De la Broue, E. (dir), Revue illus-
trée de I'Exposition Universelle de 1867, Paris, 1867, pp. 154.

151 pelloquer, T., -Exposition Universelle de 1867, Beaux Arts, ltalie. Statuaire, Le Monde Hlustré, 12
de octubre de 1867, pp. 226-7.
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escultura es una arte formalista, que vive de tradicion, que no sabria florecer en otra
parte que alli donde es bien ensenada-'2, No obstante, alaba algunas esculturas ita-
lianas de autores ya mencionados como el Napoleon de Vela, la Escena del Diluvio
de Luccardi, La lectora de Magni y la Piedad de Dupré. Entre los franceses, ademas
de Carpeaux o Dubois, aparecen destacados dos escultores muy significados de la
servidumbre decorativa que alcanzé la escultura durante ¢l Segundo Imperio, Augus-
te Ottin (Paris, 1811-1890), del que cualquier visitante a Paris conoce su fuente de
Polifemo sorprendiendo a Acis y Galatea en los jardines de Luxembourg (1852-1859),
y Albert-Ernest Carrier-Belleuse (Anisy-le-Chiteau, 1824-Sevres, 1887), cuyo nombre
iria asociado, ya caido el gobierno napolednico, a la decoracién interior de la Opera
de Garnier.

Las mds admiradas esculturas expuestas por Francia e Italia en 1867 habian sido
previamente reconocidas en certimenes nacionales: el Cantante florentino del siglo
XV de Dubois, por ejemplo, habia recibido la medalla de honor en el Salén de 1865:
y el Lucifer de Corti habia sido premiado en una exposicion en Florencia en 1861.
En esa misma linea actuaron los representantes espaoles: asi, las mis significativas
esculturas que se pensaron enviar a Paris en 1867, todavia muy pocas, se buscaron
entre los premios entregados en las exposiciones nacionales madrilefias inmediata-
mente anteriores y entre las adquisiciones del Estado en tales ocasiones.

Segun parece hubo una primera seleccion en la que estuvo el Descendimiento de
la cruz, relieve en yeso de José Bellver, que habia figurado en la Nacional de 1860'3;
la estatua de marmol Una india abrazando el cristianismo, segunda medalla en la
Nacional de 1862, obra de Juan Figueras'; Un fauno, de bronce, que habia sido
medalla de tercera clase en la misma convocatoria, obra de Felipe Moratilla'3; y el
Dante, en yeso, obra de Jeronimo Sunol, premiada con segunda medalla en 1864 y
muy elogiada en Espana’. También habia sido incluida una obra mds antigua, pero
muy apreciada, la Euridice de Sabino de Medina, cuya version en méarmol lleva la
fecha de 1865'. De nuevo se pensd en incluir a José Pagniucci, con una estatua de
Cain, y a Andrés Rodriguez, con dos bustos, igual que a Agapito Vallmitjana, que lo
iba a hacer por primera vez',

B2 Blane, C., Les artistes de mon temps, Paris, Librairie de Firmin Didot et cie, 1876, pp. 412 y 467.

' Es el namero 1 de la seccion de escultura en el catilogo francés, que no fue el definitivo. Véase:
Exposition universelle de 1867 a Paris. Catalogue General publié para la Comisiin Impériales. Premiére
Partie (Groupses 1 .a V) contenant les oeuvres d’Art, Paris, 1867, p. 158. También: Reyero, 2002, pp. 165-
166,

B Es el nimero 3 (Car. eit, 1867, p. 138). También: Reyero, 2002., p. 208,

%5 Es el ndmero 5 (Cat. cit,, 1867, p. 138). También: Reyero, 2002., p. 270.

P Es el ntmero 9 (Cat. cit,, 1807, p. 139). También: Reyero, 2002, p. 324-325. Véuse supra.

" Es el numero 4 (Cat, cit,, 1867, p. 138). También: Reyero, 2002., p. 258-259.

¥ Eran, respectivamente, los nimeros 6, 7, 8, 10 y 11 (Cat. cit., 1867, pp. 138-139).
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Juan Figueras, Una india abrazando el cristianismo

Asimismo, parece ser que se penso en incorporar, de nuevo, alguin busto de Pon-
ciano Ponzano, que habia sido nombrado vocal de la seccion 3%, la de Bellas Artes
e Instruccién Publica, en la Universal de ese ano, segin consta en un oficio de 19
de enero de 1866 firmado por Braulio Antén Ramirez, secretario de la Comision
Espanola en el certamen internacional'®,

Salvo la noticia de Ponzano, cuyo nombre debié de desaparecer de la lista inicial
con anterioridad a la publicacién del catilogo general francés, el resto de nombres
y piezas proceden de esta publicacién oficial gala. Pero el catilogo especifico de la
seceién espanola, editado mas tarde en castellano, asi como otras referencias apare-
cidas con posterioridad', permiten asegurar que la seleccion inicial cambi6 consi-
derablemente. Se mantuvieron la estatua en marmol de Figueras, que figurd con el
titulo de La Indiana, el Fauno en bronce de Moratilla, la estatua en yeso de Cain de
Jos¢ Pagniucci y los dos bustos de Andrés Rodriguez, que correspondian a los per-
sonajes B.A. Ramirez 'y J. Tames Hébia'!'. Desaparecieron las obras de Vallmitjana y

13 presidida por el ex ministro Manuel Seijus Lozano, formaban también parte como vocales, Cindido
Moyano, el director general e Instruccion Pablica, el marqués de la Mesa, Francisco de Paula Mellado, Fede-
rico de Madrazo, Jerénimo de la Gindara y el marqués de O’Gavan. Recogido por Rincon, 2002, p. 153.

10 por ejemplo en la obra Catalunia en la Exposicién Universal de Paris 1867. Catdlogo detallado de los pro-
ductos que los expositores de las cualro provincias catalanas ban remitido a la citada exposicion, Barcelona, Luis
Tasso, 1867 se cita Gnicamente a Jeronimo Suiol, con Himeneo, y a Juan Figueras, con la India (p. 7).

"W Exposicion Universal de 1867, Catdlogo general de la seccin espafiola, Paris, 1867, p. 120. Son los
nameros 4, 5,6, 7 y 8.
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fueron sustituidas las de José¢ Bellver, que envié la estatua en yeso de Matatias"?,
primera medalla en la Nacional de 1862, y la de Jeronimo Sunol, que cambié el
Danle por el Himeneo, primera medalla en 1866'3, Segin Ossorio, Sufiol también
presenté una estatua de Petrarca'™, que no consta en los catilogos, por lo que debe
de tratarse de una confusién. También se incorpord otra estatua de yeso titulada Un
Jugador de pelota, obra de Marcial Aguirre, que, como las anteriores, también era ya
propiedad del Estado',

José Bellver, Matatias

Como curiosidad también cabe anadir que el ebanista José Serra y Argenter remi-
tié a la Universal de 1867 «un armario-biblioteca de nogal, que terminaba un busto

de Cervantes sostenido por dos genios, y se hallaba enriquecido con numerosos

relieves y alegorias; una mesa de nogal imitando €bano y un reclinatorio gotico»',

Ve Exposicion Universal de 1867, p. 120 (n? 2). También: Reyero, 2002, pp.167-168
" Exposicion Universal de 1867, p. 120 (n? 9). También: Reyero, 2002, pp.326-327.
" Ossorio, p. 653.

Y5 Exposicion Universal de 1867, p. 120 (n 1),

10 Ossorio, p. 639.
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segin recoge Ossorio, aunque por las particularidades de la obra no merecié estar
entre la selecta seleccion de esculturas.

Como puede apreciarse, la participacion de los escultores espanoles en la Uni-
versal de 1867 fue todavia reducida, y como tal fue percibida por la critica francesa.
Al respecto, un critico comentaba que «Espana y Portugal no han entrado seriamen-
te en la lid»'7. Pese a todo ello, se obtuvo la primera recompensa en la especialidad.
El jurado, del que formaba parte como representante espanol el conde de Moriana
por la seccidn de escultura, otorgo a Jerénimo Sunol un tercer premio por su Hime-
neo'®,

Jer6nimo Sufiol, Himeneo, Museo del Prado, depositada en el Museo Balaguer
de Villanueva y Geltri

OAL Chevalier (Dir), Exposition Universelle de 1867 a Paris. Rapports du Jury Inlernational,
Paris, 1868, v. 1, p. 06.

18 Exposition Universelle de 1867 a Paris. Catalogue Officiel des Exposants récompensés par le Jury
International, Paris, E. Dentu, 1867, p. 11; «Exposicion Universal de 1867-, Revista de Bellas Aries, 1867,
p. 238.
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Por eso esta pieza fue la mds destacada de la seccién:

«Espana ha marcado su sitio también en la escultura con la estatua del sefor Sufiol. /
Este artista, no teniendo antepasados en su pais, los ha buscado en Grecia. No seremos
nosotros quicnes se lo echemos en cara. Inspiracdo en las puras tradiciones, hace una obra
destacable por el estilo y la gracia de la actitud, y casi irreprochable por lo concluido y
distinguido del modelado. / Ha representado a un hombre coronado de flores, que tiene
en sus manos sendas antorchas que parece encender una con otra. El catilogo no expli-
ca el sentido de esta accion extraida de la simbologia mitolégica; ¢el artista ha quericlo
figurar el amor eterno, la eterna juventud? El catilogo guarda un silencio absoluto sobre
esta estatua que ha recibido una tercera medalla, Poco importa, por lo demis, el tema; la
forma es de una singular elegancia, las piernas, los brazos son de un gran belleza; sus
movimientos son armoniosamente ritmicos, y, en nuestros dias, bien pocos artistas saben
encontrar asi la nobleza primera de la figura humana.1?,

Poco equipaje, sin duda, el de los espafioles, y bien humilde entre tantos escul-

tores emergentes del panorama europeo. Pero no sustancialmente distinto, en cuan-
to a talante estético, de la mayoria de las obras que podian verse en ¢l Campo de
Marte. Es cierto que el eclecticismo francés de Carpeaux era mis complejo y el de
Dubois mucho mis sutil, y que los italianos habian sabido incorporar a la escultura

aspectos de la verdad sensorial de las cosas de un modo sorprendente. Pero el

mismo trasfondo cldsico latia en todos ellos, aunque quedase transfigurado por una
vaga voluntad de responder a las preocupaciones culturales del momento.

' Bonnin, A, Les éeoles frangaises et étrangéres en 1867, Paris, E. Dentu éd., 1868, pp. 63-64.
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II
ENSENANZA Y PROGRESO
El Gianicolo como epicentro

I. La escultura en la Academia de Espafia en Roma

La creacion en 1873 de la entonces llamada Academia Espanola de Bellas Artes
en Roma supuso la consolidacion y sistematizacién de los estudios artisticos de los
espanoles en la ciudad que se habia convertido, poco tiempo antes, en flamante
capital del Reino de Italia. Por lo tanto, no constituia sélo la realizacion de un anhe-
lo marcado por la memoria histérica, sino también, aunque fuera inevitablemente,
un centro cosmopolita, comparable al que tenian otros paises —como Francia, que
siempre fue el modelo a seguir— desde el cual serfa posible asomarse a las grandes
experiencias internacionales,

Su incidencia en la trayectoria de los artistas nacionales del siglo XIX se ha cen-
trado mds en la pintura que en cualquiera de las otras artes'. Razones ha habido para
¢llo, no sélo por el nimero ¢ importancia relativa de los pintores alli formados, al
menos ¢n relacion con el contexto espanol de su tiempo, sino también por la fortu-
na critica de las obras concebidas —y realizadas, a diferencia de las esculturas o los
edificios, siempre sujetos a otras vicisitudes— y, sobre todo, por la mayor considera-
cion que siempre parecié tener alli el ejercicio de la pintura sobre las demds artes:
al respecto, es bien significativo que siempre hubiera en Roma mayor nimero de
pintores que de escultores, grabadores, musicos o arquitectos; que todos los direc-

' Entre los varios trabujos sobre la Academia en el siglo XIX es imprescindible tener en cuenta los
siguientes: Bru Romo, M., La Academia Espanola de Bellas Artes en Roma, Madrid, Ministerio de Asuntos
Exteriores, 1971; Casado Alcalde, E.: La Academia Espanola en Roma v los pintores de la primera promo-
cion, Madrid, Universidad Complutense, 1987, 2 vols.; Catilogo de la exposicion Roma y el Ideal Acacdeé-
mico. La pintura en la Academia Espanola de Roma, 1873-1903, Madrid, Comunidad de Madrid, 1992; y
Montijano Garcia, |.M., La Academia de Esparia en Roma, Madrid, Ministerio de Asuntos Exteriores, 1998.
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tores de la institucién en el siglo XIX fueran pintores; y que en las colecciones del
Ministerio de Asuntos Exteriores se hayan conservado casi exclusivamente los traba-
jos reglamentarios realizados por éstos. Asi pues, para el estudio de cualquier otra
especialidad, resulta decisivo tener en cuenta esta orientacién, mucho mis en el caso
de la escultura, cuyas relaciones con la pintura eran entonces tan estrechas, tanto
desde un punto de vista representativo como incluso formal.

De todos modos, si, como se acaba de decir, la pintura espanola del Gltimo ter-
cio del siglo XIX no se entiende sin el talante estético y los grandes cuadros pinta-
dos al amparo de la Academia de Roma, respecto a su incidencia sobre la escultura
coetinea se puede, incluso, ir mis alli. En virtud de las dificultades que muchos
escultores sufrieron para desarrollar una carrera artistica en Espafa a su vuelta, y a
causa, también, del papel directo o indirecto que la institucién y ¢l ambiente artisti-
co romano tuvieron sobre la prictica escultdrica de aquel tiempo, que apenas tenia
otras vias de produccién, las obras alli gestadas representan auténticos hitos del
papel que la escultura espanola estaba llamada a cumplir entonces en el contexto
internacional.

- Ademds, en los origenes y en las formas externas de funcionamiento de la insti-
tucion, las autoridades que impulsaron y sostuvieron la creaciéon de la Academia
actuaron segiin unos principios integradores, de los cuales no se puede extraer una
marginacién de ninguna de las artes, y menos que ninguna de la escultura, que, por
su propia lentitud evolutiva, estaba llamada a conectar muy especialmente con el
espiritu que Roma representaba, en relacion con el eclecticismo de los tiempos. En
ese sentido, los recelos que respecto a su creacion recoge el propio decreto funda-
cional, no parece que fueran dirigidos hacia la escultura: «El Ministerio sabe bien que
suele exponerse al establecimiento de una Academia en Roma la objeccion de que
los artistas degeneran alli en amanerados y académicos; pero esta objeccion puede
parecer verdadera en pueblos de menos independencia de caricter y de menos ori-
ginalidad de genio que el pueblo espaiol-?. Antes el contrario, todo el gusto clasico
sustentado«en esculturas, no lo olvidemos, que alenté su puesta ¢n funcionamiento,
encontrd precisamente en la escultura su aplicacion mds légica.

Los sucesivos reglamentos que rigieron el funcionamiento de la institucién duran-
te el siglo XIX, publicados en 1873 (ese afo hubo dos, aunque el primero no llegd
a aplicarse), 1877 y 1894, nos precisan las obligaciones de los escultores y ¢l papel
de los mismos en el contexto académico?. Como el resto de los artistas, los esculto-
res estaban sometidos a un proceso previo de seleccion.

2 Decreto fundacional del 8 de agosto de 1873 y recogido por Casado, 1987, vol. 11, p. 1303.
¥ Véuse el articulado completo de los citados reglamentos en: Bru Romo, 1971, pp. 257-320; y Casu-
do, 1987, vol. 11, pp. 1310-1352, de donde se han extraido las referencias siguientes.
F'l
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Segun el reglamento del 8 de octubre de 1873, para ser pensionado de nimero
—destinado a los jovenes salidos de la Escuela que se iniciaban en la prictica profe-
sional de la especialidad— habfa que realizar, en primer lugar, un ejercicico tedrico
especifico para la escultura que «consistia en responder a seis preguntas de Anato-
mia y de Teoria e Historia del Arte, sacadas a la suerte por el opositor-, entre cien
preguntas preparadas de antemano por el tribunal.

A continuacion tenian lugar los ejercicion pricticos, que consistian, en primer
lugar, en «jecutar un boceto de bajorrelieve en dimensiones de 0,30 metros o 0,45
metros durante un dia natural, desde las ocho de la mafiana, del asunto sacado a la
suerte entre los designados por el Tribunal,; en segundo lugar, «modelar una figura
por el modelo vivo en el espacio de seis sesiones de cuatro horas cada una, en tama-
no de 0,80 metros+; y, en tercer lugar, «modelar en un dia natural, desde las ocho de
la manana, en el tamano de 0,25 metros de alto el boceto y una estatua original del
personaje que la suerte designe, boceto que serd modelado en el espacio de dos
meses, en tamano de dos tercios del natural®, El proceso de seleccion sefalado en
los reglamentos de 1877° y 18947 recogia escasas variaciones.

Los reglamentos de 1873 y 1877 también previeron la existencia de pensionados
de mérito, a las que podian optar «los artistas o profesores que por ¢l mérito de sus
obras gocen de justa famas, asi como los artistas laureados con primeros y segundos
premios en Exposiciones o concursos nacionales de caricter generals, siendo «prefe-
ridos los que no hubieran disfrutado anteriormente en Roma algunas de las [pensio-
nes] concedidas por el Estado o las Diputaciones provincialess®. Esta categoria des-
aparecio en el reglamento de 1894,

' Siempre que en el texto aparece la referencia al reglamento del ano 1873 se trata de promulgado
el 8 de octubre, que fue en realidad ¢l primero que tuvo una aplicacion efectiva,

5 Articulo 32. Recogido por Bru Romo, 1971, 257-258; y Casado, 1987, vol. 11. P. 1310.

“ El articulo 42 del reglamento de 1877 senalaba que <los ejercicios para la Escultura serdn: 12, Eje-
cutar un hoceto de bajorrelieve en dimensiones de 0,30 metros por 0,45 metros durante ¢l dia y en doce
horas consecutivas, del asunto sacado a la suerte entre los designados por el Tribunal. / 2.2 Modelar una
figura por el modelo vivo en el espacio de seis sesiones, de cuatro horas cada una, en tamano de 0,80
metros. / 32 Modelar de dia, en doce horas consecutivas, en ¢l timano de 0,35 metros de alto, el boceto
de una estatua original del personaje que la suerte designe entre doce elegidos por ¢l Jurado; boceto que
serd luego modelado en el espacio de dos meses, en tamaio de dos tercios del natural-. Recogido por
Bru Romo, 1971, p. 281; y Casado, 1987, p. 1321.

7 Elarticulo 41 del reglamento de 1894 senalaba que «los ejercicios para la Escultura consistirdn: 1.2 En
contestar doce preguntas sacadas a la suerte sobre Perspectiva, Anatomia artistica ¢ Historia de las Bellas
Artes, cuatro de caca materia y seguidamente el ejercicio de critica, designando como tema una obra escul-
tural, sea estatua, grupo o hajorrelieve. / 2.2 En modelar un boceto en relieve, en dimensiones de 0,30
metros por 0,45 metros, durante ¢l dia y en doce horas consecutivas; el asunto seri designado por la suer-
te entre los que el Tribunal tendrd dispuestos. / 3.2 En modelar una figura por ¢l modelo vivo en el espa-
cio de seis sesiones, de cuatro horas cada una y tamano de 0,80 metros. / 4.2 En modelar en doce horas
consecutivas y tamano de 0,35 metros de alto el boceto de una estatua original del personaje que la suer-
te designe entre doce elegidos por el Jurado; dicho boceto de modelard en el espacio de dos meses, ul
tamano de dos tercios del natural, Recogido por Bra Romo, 1971, p. 306; Casado, 1987, v. 11. p. 1334,

* Articulo 43 del reglamento de 1873, En el Reglamento de 1877 se hacen las siguientes precisiones:
-Art. 49, Podrin optar 2 las plazas de pensionados de mérito: 1.2 Los artistas laureados con primeros o
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La reglamentacién sobre las obligaciones de los pensionados durante su vincula-
cién a la Academia permite estudiar los condicionamientos oficiales durante el pro-
ceso de aprendizaje, asi como calibrar las eventuales influencias del ambiente artis-
tico romano y europeo. En ese sentido, es significativo que, en el Reglamento de
1873, se indique expresamente que <los pensionados de niamero... residirin en Roma
durante el primer afio de sus respectivas pensiones. En los siguientes, podrin viajar
a su eleccion vy fijar por intervalos su morada en diferentes capitales y ciudades de
Europa, afamadas por sus Academias, Monumentos y Museos, poniéndolo ¢n cono-
cimiento del Director de la Academias, mientras los «de mérito sélo tendrin obliga-
ciones de residir en Roma doce meses, elegidos a su arbitrio, alternada o consecuti-
vamente. En todo el tiempo restante podrin elegir la residencia mas conveniente a
su vocacion artistica y variarla segan lo estimen oportunos’. Esto prueba la vocacion
internacional con la que nacié la Academia de Espana en Roma.

En cuanto a los trabajos artisticos que debfan realizarse anualmente, el regla-
mento de 1873 senala que «os pensionados de nimero para la Escultura entregarin
en el primer afo un busto representacién de personaje histérico o una alegoria y dos
dibujos de la estatua y del modelo vivo en el tamano de Academia. En el segundo,
un bajorrelieve de su composicion en tamano que no sea menor de 1,40 metros. En
el tercero, una estatua original de tamano natural. Estos tres envios se entregarin en
yesos; v -los escultores pensionados de mérito entregarin en el primer aflo un bajo-
rrelieve original que no sea menor de 1,80 metros y en el segundo y tercero una esta-
tua 0 grupo que represente sucesos o personajes espanoles en tamano de dos metros
a lo menos. Estos trabajos se entregardn en yeso. Presentarin también una Memoria
del caricter que se pide a los pintores. / El artista que prefiera ejecutar en mirmol
la estatua o grupo del tamafio o condiciones indicadas podrd invertir los tres anos
en esta sola obra y percibird como indemnizacion de gastos, a juicio del Director y
en los plazos que estime conveniente la cantidad de 40 o 50.000 rs. si fuera estatua
y la de 40 a 70.000 rs. si es grupo-'”.

segundos premios en Exposiciones o concursos nacionales de caracter general. / 2.2 Los artistas y Profe-
sores que por el mérito de sus obras gocen de justificada reputacion. / No podrin aspirar a pension de
mérito los artistas cuya edad exceda de cuarenta anos. S6lo en el caso de presentarse algin artista que
rina circunstancias muy especiales como la de haber obtenido en Exposiciones nacionales dos medallus
de primera clase sin haber disfrutado pension del Estado ni de corporaciones provinciales, podrd aumen-
tarse la edad hasta cuarenta y cinco anos a fin de que pueda optar i dicha plaza-. Recogido por Bru Romo,
1971, p. 261 y 283; y Casado, 1987, v_ 1L, pp. 1311 y 1319.

Y Articulos 46 y 47 del reglamento de 1873. En el Reglumento de 1877 se recoge en el articulo 53 del
modo siguiente: -Los pensionados por cuatro afos residirin en Roma durante los dos primeros de su pen-
sion, siendo obligatoria para los demds pensionados esta residencia en el primer ano. En los siguientes
podrin viajar a su eleccion y fijar su morada en las capitales y ciudades de Europa afamaclas por sus Aca-
demiz, monumentos y Museos, con autorizacion del Director de la Academia.. En el Reglamento de 1894
se alude a1 la misma cuestion en un pérrafo del articulo 54: «Los pensionados por la Escultura residirin en
Roma el primero, ¢l segundo y el cuarto ano, y podrin viajar por Europa durante el tercer ano de pen-
sidn-. Recogido por Bri Romo, 1971, pp. 262-262, 284 y 311; y Casado, 1981, p. 1312, 1320 y 1337.

10 Recogido por Bru Romo, 1971, pp. 263-264; y Casado, 1987, v. 11, pp. 1310
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La Academia de Espana en Roma el dia de su inauguracién

En el reglamento de 1877 se hacen algunas modificaciones, al ampliarse a cuatro
anos el periodo de estancia de los pensionados de nimero!! y quedar mas precisa-
das las obligaciones de los de mérito'2. En el de 1894, con un solo tipo de pensio-

"' Segan senala el articulo 58 del Reglamento de 1877 -los pensionados de nimero para la Escultura
entregarin: / Al terminar ¢l primer ano, dos figuras dibujadas al natural del antiguo, de tamano minimo
de 0,48 metros por 0, 61 metros y un estudio del modelo vivo, desnudo en todo o en parte, en alto relie-
ve, o una estatua de un metro por lo menos. / Al terminar el segundo afo, un bujorrelieve original de
asunto sagrado o profano, que no sea menor de 1,40 metros. / Al terminar el tercer ano, el madelo para
L estatua que habrd de ejecutar en el cuarto y Gltimo ano. Este modelo tendri 90 centrimetros Como
dimension minima, Hard ademis el pensionado preliminares para la definitiva construccion de la estatua.
/Al terminar el cuarto afo, la estatua (del modelo enviado el ano anterior) vaciado en yeso y del tama-
no de 1,70 metros, por lo menos, sin el plinto. Presentari ademis una memoria razonada relativa a la
Esculturae, Recogido por Bru Romo, 1871, p. 286; y Casado, 1987, p. 1337.

" El articulo 59 del reglamento de 1877 senala que -los pensionados de mérito para la Escultura eje-
cutarin: / En el primer ano, un bajorrelieve tomado de la Historia sagracdy, vaciado en yeso y de metro y
medio como dimensién menor. / En el segundo afio, presentard el madelo de una estatua o grupo del
tamano de 1,70 metros, sin el plinto, que represente un personaje o escena de la Historia de Espan. / Al
terminar el tercer ano, ejecutari en miarmol la estatua o grupo del ano anterior y presentari una Memo-
ria razonacla sobre la escultura, / Si el modelo de la obra presentada en el segundo ano no se realizase
en midrmol, ejecutari en el tercer ano de su pension otro grupo, en amano de dos merros a lo menos y
que represente timbien sucesos 0 personajes espanoles. Recogido por Bru Romo, 1971, p. 280; Casado,
1987, vol. 11, p. 1313.
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nados de cuatro afos, las obligaciones quedan formuladas, no obstante, de manera
muy parecida's,

En cuanto a los aspectos generales del devenir artistico cotidiano, es decir, aque-
llos que no estan especificamente relacionados con detalles de la vida personal o con
la produccién creativa de escultores concretos (de los que se dard cuenta en los epi-
grafes siguientes), el gran condicionante para una vida en comun durante los pri-
meros anos fue la carencia de un edificio como sede. Tras drduas negociaciones para
la cesion de los terrenos del antiguo convento franciscano del Gianicolo, y encona-
das discrepancias sobre la conveniencia de instalar alli la institucion, el 1 de enero
de 1881, poco mis de ocho anos después de su fundacién, se inaguraba el edificio
remodelado por Alejandro del Herrero y Herreros'™.

De todos modos, una vez reunidos todos los pensionados en el Gianicolo, no
parece que las actividades artisticas comunes fueran la parte més esencial de su per-
feccionamiento académico, tanto por las diferentes obligaciones que cada uno tenia
que cumplir para llevar a cabo los trabajos reglamentarios, como por la visita a
museos y colecciones de Roma, tarea que consta sistemiticamente en todos los infor-
mes, y, sobre todo, por los relativamente frecuentes viajes a otras ciudades de Ttalia
y del extranjero, como imponia el reglamento. Eso explica que se sepa tan poco de
los eventuales empefos colectivos que hubieran podido aglutinar a los pensionados.

Se sabe, eso si, de la existencia de clases nocturnas, en las que se estudiaba el
dibujo del desnudo del natural y la acuarela, a las que a veces acudian otros artistas
espanoles residentes en Roma'>. Al respecto, uno de los reglamentos para el Gobier-
no Interior de la Academia Espanola de Bellas Artes senala que «lurante los seis
meses de invierno dispondrin los sefores pensionados por la noche, de dos horas
de modelo para su estudio en la sala de la Academia destinada a este objeto. / Este
modelo podri ser indistintamente masculino o femenino; pero fuera del servicio de
la clase no podrd permanecer modelo ninguno de mujer en el local de la Academia
una vez entrada la noche-', Con estos datos no puede concluirse que para los escul-

15 El articulo 54 del reglamento de 1894 dice que «los pensionados por la Escultura enviardn: / Al ter-
minar el primer ano, dos figuras dibujadas, una copia del natural y otra del antiguo, de tamano minimo
de 0,80 metros por 0,70 metros y un estudio del madelo vivo y desnudo en todo o en parte, en alto relic-
ve, o una estatua de un metro como minimo y 1,80 metros como miximo. / Al terminar el segundo ano,
un hajorrelieve original, cuya dimension mayor no baje de 1,50 metros ni exceda de dos metros. / Al ter-
minar el tercer aino, ¢l modelo estudiado y detallado para la estatua que habri de ejecutar en el cuarto y
dlimo ano. / Este modelo tendrid un metro en su dimensién mayor y sin excusi ni pretexto serid remiti-
do ineludiblemente en la época senalada por el Reglamento. /Al terminar el cuarto ano, al estatua del
modelo enviado ¢l ano anterior vaciada en yeso y de 1,80 metros como minimo, y dos metros sin ¢l plin-
to como méiximo. / Presentari ademds cada pensionado una memoria razonada relativa a la Escultura-.
Recogido por Bru Romo, 1971, p. 320; y Casado, 1987, v. I, p. 1352.

" Montijano, 1998, pp. 131-137. .

15 Casado, 1987, v. 1, p. 264; Montijano, 1998, p. 140.

1 Recogido por Bru Romo, 1971, p. 320.
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tores, avidos de otros honores y experiencias, estas posibilidades resultasen espe-
cialmente atractivas.

También se tiene alguna noticia, aunque dispersa, de los objetos que guardaba la
academia a finales del siglo XIX, con los cuales los pensionados convivian, testimo-
nio del gusto que hubo de forjarse en ellos. En una carta del entonces director Alejo
Vera a Ramon Gutiérrez Ossa el 6 de noviembre de 1892, sobre el estado en el que
ha encontrado el edificio a su llegada, puede leerse «... es la buena impresién que
me ha hecho, por las mejoras realizadas en el local y por el aspecto artistico de la
galeria principal, que contiene bastantes reproducciones de estatuas antiguas y de
fotografias de las mejores pinturas del Renacimiento; material que podrian utilizar los
pensionados, si no fuera decayendo la costumbre del estudio en el elemento joven
de nuestros artistas»'?,

La otra actividad comiin, sin duda més importante, eran las exposiciones. Se tiene,
por ejemplo, noticia de que la Societa degli Amatori e Cultori delle Belle Arti in Roma
dirigio un escrito al entonces director de la Academia José Casado del Alisal el 10 de
mayo de 1877, donde se indica que le concede la sala de exposiciones del 15 de
mayo al 15 de junio'™. La que inaguré el edificio del Gianicolo en 1881 fue la que
mas eco wvo en la prensa italiana. Fue presidida por el embajador ante la Santa
Sede, senor Cirdenas, y el ministro ante el rey de Italia, conde Coello de Portugal,
de quien dependia entonces la Academia y ferviente partidario de instalarla en el
Gianicolo, y cuya opinién parece haberse fielmente recogido en L Tlustrazione ita-
liana. «Tal vez no hay ningiin puesto en toda Roma mas adecuado para una asam-
blea de artistas.'.

Hubo otra gran exposicién en los primeros dias de junio de 1883, ya con Palma-
roli como Director. En ella participaron, ademas de los pensionados, algunos artistas
de la colonia espanola en Roma. Fue visitada por la reina Margarita y de ella dio
cuenta ¢l Conde de Coello®, En Italia, las obras exhibidas entonces recibieron, con-
tra todo pronéstico, particulares elogios de antiacademicismo:

Lo que por encima de todo nos ha sorprendido agradablemente —si se nos permire
decir alegrados— en esta exposicién es la absoluta ausencia de composiciones académi-
cas... Hemos notado con verdadera satisfaccion la ausencia total de recetas académicas,
una emancipacion completa del formulismo clisico y romintico en la manera de pintar y
de esculpir de aquellos no degencrados descendientes de Velizquez. Es un arte el suyo

7 AER. Correspondencia directores: Alejo Vera,

" A E.R. Comunicaciones oficiales, 1873-1889.

Y Lllustrazione italiana, 6 de marzo de 1881, n® 10, p. 67. La informacién incluye una ilustracion
con ¢l edificio en p. 152,

“ Coello, C., «Exposicion en la Academia Espanola en Romae, La Hustracion Espanola y Americana,
15 de junio de 1883, pp. 366-367.
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franco y vigoroso, que tiene en cuenta los progresos del tecnicismo moderno; pero al
mismo tiempo serio, noble, inspirado en un verismo, que no es la reproduccion minuciosa
e indiferente de la realidad; en un idealismo, que no es la expresion vacia e incompleta
sensacion superficial, de un sueno vago, de una fantasia exaltada-*'.

Se celebré otra en la segunda quincena de abril de 1884 con las obras que mds
tarde serian enviadas a la Exposicién Nacional de ese ano. En 1885 no hubo expo-
sicion. En 1886 hubo una muestra a primeros de junio donde se reunieron los envios
de los dos anos anteriores.

Después de esta fecha parece que las obligaciones se relajaron, sobre todo a raiz
de las dificultades econémicas y organizativas que existieron durante la direccion de
Alcjo Vera, que sistemdticamente puso en conocimiento del embajador de Espana
ante la Santa Sede, de la que habia pasado a depender la Academia desde 1884. Al
respecto, un oficio de la Embajada, firmado por Merry del Val y fechado el 3 de
diciembre de 1897, dice: «Tomando en consideracion los fundamentos y manifesta-
ciones del citado informe del director, ha tenido a bien disponer s¢ supriman por
este ano y el proximo las exposiciones a que se refiere el citado Art. 74-%,

Por tltimo, es preciso destacar también la influencia que, como institucion —es
decir, independientemente de la fortuna critica anterior o posterior de las obras o de
los artistas alli formados— ejercié la Academia, y en concreto la direccion de la
misma, en relacion con la posibilidad de difundir internacionalmente a unos escul-
tores o a otros. Por lo que respecta a los argumentos manejados en este trabajo, se
sabe que la Academia de Espafia en Roma tuvo un cierto papel a la hora de decidir
qué obras realizadas en Italia merecian ser enviadas a Paris con ocasién de la Uni-
versal de 1889. De ello da cuenta un escrito del escultor Francisco Flores, fechado
en Florencia el 5 de marzo de 1889 y dirigido al director, Vicente Palmaroli, en el
que el escultor desea saber si da su visto bueno para exponer su obra en Paris, lo
que no debié de suceder porque no hay mds noticias de ella:

.De Paris me escriben de la Delegacion de Espana en la Exposicién Universal... que

V. es el encargado de representar en Italia dicha corporacién, por lo tanto V. es quien

tiene que decir si mi obra de Maria Pita ejecutada en yeso debe o no ser admitida en dicha

exposicion, pero como V. estd en Roma y mi obra en ésta ruego a V. se sirva indicarme
que cosa es lo que debo hacer para saber si se admite o no pues supongo tendri V. aqui
quien los representes>.

Este peso de la Academia de Espafia para seleccionar las piezas enviadas a las
exposiciones internacionales estaba en el dnimo de los artistas espanoles estableci-

2 Alberto X: L Eaposizione dell” Accademia Spagnuola di Belle Arti in Roma, Tipografia Editrice
Romana, 1883, p. 67.

2 A0.P Legajo D-1V-2386.

2 A E.R. Correspondencia directores: Palmaroli,
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dos en Ttalia que aspiraban a ver sus trabajos en la Universal de 1900. Asi, el 19 de
abril de 1899, varios de ellos, entre los que se encontraba el escultor Felipe Morati-
lla, se dirigian al director de la institucion:

«Un grupo de artistas espanoles residentes en Roma, habiéndose reunido para tomar
algin acuerdo concerniente a la Exposicién de Paris del 900, acordaron uninimemente
que, siguiendo los precedentes ya establecidos para otras exposiciones, se proceda al
nombramiento de una comision que se encargue de escoger las obras que por su mérito
artistico fuesen dignas de figurar en aquel gran cerramen, y que esta comision de acuer-
do con la de Madrid se ocupe del envio de lus mismas a Paris: si es que antes no se hace
una preparatoria, como la que tuvo lugar en Madrid para la Universal del 78, donde Espa-
nu se presento oficialmente y con tanto brillo para el nombre espanol. / V. como Direc-
tor de la Academia de Espana en Roma podra representar al Gobierno de 5.M. estas jus-
tas aspiraciones y pedirle que delibere cuantos antes, para no estar en una incertidumbre
que es perjudicialisima para los que trabajamos con elevado respeto-*1.

El director considero esta peticion y tramité la solicitud porque, el 18 de julio de
1899, ¢l ministro de Estado dirigié un escrito al embajador de Espana cerca de la
Santa Sede, en Roma, «relativa a la representacion que la Academia de Bellas Artes
espanola en aquella ciudad desea tener en la Exposiciéon Universal de Paris de 1900-.
Alli se dispone que

.se¢ nombre una Comisién que designe las obras dignas de figurar por su mérito en
aquel Certamen en el que han de sostener la competencia con los mejores extranjeros y
para que la referida Comision obre con conocimiento de causa se le remite adjunto ejem-
plar del Reglamento general de la Exposicién para que se entere de las condiciones de
admision de las obras de arte... y una vez hecha la designacion de las obras se remitan
las solicitudes de admision a la Comision general espanola para la resolucién definitiva
porque ha de quedar sujeta a la reduccién que resulte necesaria, no por razon del méri-
to o demérito sino porque el nimero de obras cuya admision se solicite y acuerde ha de
depender del espacio disponible en el Palacio de Bellas Artes-*.

De la comisién para seleccionar los envios a Paris formaron parte los escultores
Moratilla y Benlliure®.

"I ALER. Correspondencia directores: Villegas.

% Fl espacio disponible era de 136 metros lineales con una altura de 3,50 metros o mis para los cua-
dros y de 676 metros cuadrados de planta para las esculturas, Una vez decidido el ndmero de piezas, éstas
se enviarian por mar a Barcelona, para remitirse desde alli a Paris. Todo ello se le hace saber al director
de la Academia el 24 de julio de 1899. A.E.R. Comunicaciones Oficiales, 1800-1899.

“* Bru Romo, 1971, p. 181.
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2. Figueras, primer pensionado de mérito

El primer pensionado de mérito por la seccién de escultura -y, por lo tanto, for-
mado en la generacion anterior, en virtud de su edad y los requerimientos que se
exigian para el puesto— fue un antiguo pensionado en Roma de la Academia de San
Fernando, Juan Figueras y Vila?.

Resulta curioso que a pesar de que el reglamento favorecia a quien no hubiese
estado en Italia, se eligié por unanimidad a Figueras con un curriculim mas bri-
llante, sin duda, ya que poseia varias medallas en exposiciones nacionales frente a
sus oponentes, Francisco Torras y Armengol (Tarrasa, 1832-1878), que habia sido
alumno de la Ecole Impériale et Spécial des Beaux-Arts de Paris y recibido ayuda de
la Diputacion de Barcelona para estudiar escultura en Madrid, aunque se dedicaria
despuds a la pintura, y el ilerdense Fernando Tarragé Corsellés, que habia sido galar-
donado tan solo con una medalla de tercera clase en la Nacional de 1856,

Juan Figueras, Calderon de la Barca, Madrid. Plaza de Santa Ana

*7 Véase capitulo 1.
“ Bru Romo, 1871, 53; Subirachs i Burgaya, |., L Escultura del segle XIX a Catalunya. Del Romainli-
cisme al Realisme, Barcelona, Publicacions de "'Abadia de Montserrat, 1994, pp. 74 y 290.
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Figueras tomé posesion el 10 de mayo de 1874. De sus actividades durante los
tres anos de pensionado tenemos pocas noticias, frente a las relativamente abun-
dantes de que disponemos acerca del otro escultor pensionado por la misma época,
aunque de nimero, Ricardo Bellver, lo que invita a suponer que sus tareas no
requerian un particular seguimiento por parte del director. Sabemos que se acogi6 a
la posibilidad que tenfan los de mérito de realizar una tnica estatua de marmol, en
lugar de sucesivas piezas en yeso, de modo que su trabajo reglamentario, la estatua
de Calderén de la Barca, ya en un material definitivo, quedaria colocada enseguida
como monumento (Madrid, Plaza de Santa Ana)??. Aunque no ha aparecido ningiin
testimonio especifico sobre una eventual conminacion a Figueras a elegir esa opcion,
se dirfia que en la filosofia de las autoridades rondaba la idea de utilizar a los
pensionados como escultores casi al servicio de un programa ornamental preesta-
blecido.

En ese sentido, es significativo el oficio que de la Embajada recibe el director de
la Academia ¢l 25 de noviembre de 1873:

«El Exmo Senor Ministro de Fomento me dice con fecha 15 del actual lo siguiente=
“Accediendo a la indicacion del Director del Museo Nacional de Pintura y Esculwira, el
Gobierno de la Republica ha acordado dirigirse a V.E. para encarecerle la conveniencia
de que los artistas pensionados que habrin de formar parte de la Academia Espanola de
Bellas Artes en Roma, se ocupen con preferencia a otro cualquier trabajo sin aplicacién
determinacla, en la ejecucion de dos estatuas, que podrian representar la Pintura y la
Escultura, con destino a las dos hornacinas que existen a la entrada del referido Museo
por la parte del Norte, y que podrian servir como tercer envio que estin obligados a
hacer. De orden del Gobierno de la Repiblica lo digo a VE para su conocimiento y demis
electos™,

Es, pues, probable que, del mismo modo que, en este caso, los deseos del direc-
tor del Museo del Prado no se siguieron, alguna otra oportuna indicacion hubiera
llegado a Figueras, que desde 1871 era catedratico de modelado antiguo y ropajes
en la Escuela de Bellas Artes de Madrid y, por lo tanto, persona que presumible-
mente podria llevar a cabo una obra de calidad.

Precisamente resulta también curioso que, cuando el jurado de escultura de la
Academia de Sun Fernando se reane para la calificar las obras de los pensionados el
4 de octubre de 1875, advierte «que ¢l Escultor pensionado de mérito [Figueras] no
ha entregado su trabajo de primer anos, por lo que supone que haya decidido eje-
cutar una estatua de marmol durante los tres anos, como permite el reglamento. Sin

' Reyero, C., La escultura conmemorativa en Espana. La edad de oro del monumento piiblico, 1520-
1914, Madrid, Citedra, 1991, p. 505 (con bibliografia anterior).
A ER. Comunicaciones oficiales, 1873-1889.
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embargo, considera que «si esto ha preferido y tal fue su determinacion, se lo debia
haber participado al Jurado por medio de comunicacién para que constaser. Por €so,
y a pesar de tan elevada situacién profesional como tenia Figueras, el Jurado se limi-
16 entonces a hacer constar que habia «umplido meramente con las obligaciones
reglamentarias+'.

Algo mas de un ano después, el 23 de noviembre de 1876 se volvia a reunir el
jurado para juzgar el boceto del monumento realizado por Figueras, lo que dio lugar
a una larga consideracion de gran interés, tanto para calibrar los limites de cada una
de las artes en el sistema académico, como para valorar la importancia de las habi-
lidades técnicas y representivas en detalles menores de la obra de Figueras, como
eran los relieves de su monumento, que el escultor, sin duda, descuidé:

«se abrio la discusion en la que tomaron parte el Exmo. Sr. D. Leopoldo Augusto de
Cueto y Sres. Torras, Martin y Ponzano, sobre si estaba o no en las atribuciones del Jura-
do informar sobre el Boceto de Basamento ejecutado por el pensionado de mérito Sr.
Figueras, dado el caracter especial de esta obra, que segin el Art* n? 53 del Reglamento
de la Academia no puede en manera alguna conceptuarse como envio, pero interpretin-
dose su remisién por el Ministerio de Estado como un deseo del mismo de que se infor-
me sobre este “basamento” y teniendo en cuenta su doble caracter artistico, por lo que
hubiera sido preciso que hubiese informado un Jurado o Comisién mixta de Arquitectos
y Escultores; y siendo esta de dificil realizacion dada la premura con que los Jurados tie-
nen que verificar sus calificaciones, se acordé que este de Escultura informase en cuanto
a la parte que este Arte ostenta ¢l mencionado basamento dejando la Arquitectura que es
la parte mis importante, al Jurado de Arquitectura, para lo cual se le encomendé al infras-
crito Secretario comunicar a aquel Jurado este acuerdo, por si asintiendo a la propuesta
de este se servia informar sobre el boceto del Sr. Figueras en la parte que el Jurado de
Escultura le reserva como de su exclusiva competencia. Resuelto este punto por el Jura-
do se procedié al examen de la Escultura de esta obra, opinando unéinimemente que en
cuanto al conjunto del boceto, que es como tnicamente puede examinarse, se encontra-
ba desproporcién, no estando suficientemente razonados como colocacién ni tamano las
figuras en alto relieve de sus costados, y que a pesar de no poderse apreciar con acierto
los hajo relieves inferiores por su ejecucion abocetada se observa no obstante monotonia
o igualdad en la colocacién de las figuras..

El jurado de arquitectura respondi6:

<habiendo recibido... como todos los demas, sus atribuciones del Ministerio de Estado
con exclusivo objeto de juzgar las obras de sus seccién respectiva, no se cree facultado
para intervenir en el juicio de las obras de las demis secciones.=Declina por consiguien-

3 ALE.R. Comunicaciones oficiales, 1873-1889. El jurado estaba compuesto por Subino de Medina,
como presidente, Joaquin lhigo, Ponciano Ponzano, Leopoldo A. Cueto, Esteban Lozano y Elias Martin,
actuando este dltimo secretario.
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te este Jurado de Arquitectura el cargo que se le confiaba por el de Escultura, agrade-
ciendo sin embargo la deferencia y consideraciéon que con este motivo ha merecido-*.

Todavia existe una prueba mis de que el destino representativo-ornamental habia
sido decidido sin haberse concluido —y, por lo tanto, juzgado, lo que pone de relie-
ve el escaso valor que el Ministerio otorgaba a las opiniones de los académicos— el
trabajo de Figueras, que s6lo nominalmente, pues, era un ejercicio mis de pensio-
nado. El director de la Academia recibia del Ministerio de Estado, el 9 de marzo de

1877, a través de la Legacidon de Espana en Italia, como era habitual, la siguiente
comunicacion:

«El Presidente del Ayuntamiento de esta corte con fecha 21 del corriente [febrero de
1877] dice a este Ministerio que habiendo acordado la corporaciéon que preside costear el
pedestal en que ha de colocarse la estatua de Don Pedro Calderon de la Barca que segun
VE manifesté llegard a fin de Mayo, le convendria saber si las piezas que componen el
pedestal estin ya lubradas, y en este caso si vendrin en la misma época que la estatua y
también, si fuera posible, cuales seran las dimensiones del citado pedestal para que pue-
can empezar a ocuparse los arquitectos municipales del estudio del emplazamiento y
cimentacion-*,

Con anteriordad, el 25 de enero de 1877 el director ya habia recibido confirma-
cion del embajador Conde de Coello de la decision del ayuntamiento de Madrid de
«costear la ejecucion del pedestal con sujecion al presupuesto formado por el Escul-
tor, como también su transporte, cimentacion y colocacions, lo que significa que todo
¢l monumento se estaba ejecutando en Roma. Para ello, el 16 de abril de 1877 el
ayuntamiento de Madrid, «que anhela ver realizado un proyecto que contribuyendo
al publico ornato, honra la memoria de un tan grande hombre. [Calderén de la
Barcal, pone a disposicién del embajador, y éste a su vez del director de la Acade-
mia, «<la mitad del presupuesto o sea la cantidad de 17.250 pesetas- para entregar al
«Sr. Figueras, quien percibird la otra mitad del presupuesto, cuando este Ayunta-
miento se haga cargo en esta del pedestal y estatua completamente terminados-. Este
escrito, que ¢l embajador remite al director el 17 de mayo de 1877, hace constar
«cuanto ansia la Corporacién Municipal la conclusion de la obra, y para ello se hace
preciso que al comunicar al Sr. Figueras la orden para empezar los trabajos y la dis-
posicion del anticipo de fondos, se exija del mismo el compromiso solemne de ter-
minar la ejecucion del referido pedestal en el preciso término de 8 meses, cuyo plazo
empezard a contarse desde el dia en que que se le notifique, debiendo declarar si
acepta el compromiso’.

A E.R. Comunicaciones Oficiales, 1873-1889. Como jurado de la seccion de escultura participaron,
ademds de los mencionados en la sesion del ano anterior, Francisco Torrds y Jeronimo Sunol.

3 ALE.R. Comunicaciones Oficiales, 1873-1889.

YOALE.R. Comunicaciones oficiales, 1873-1889.
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La terminacion de la pieza en Roma debié de realizarse en las fechas previstas,
pues estd firmada por Figueras en 1878 y fue calificada con mencion honorifica por
el jurado académico, segiin requisito, siendo inagurado el monumento ¢l 2 de enero
de 1880, lo que da una idea de la celeridad con la que fueron llevados a cabo los
trabajos®’.

3. Ricardo Bellver y el éxito de El dngel caido

Cuando Ricardo Bellver y Ramén (Madrid, 1845-Madrid, 1924), que tuvo que
competir con Justo Gandarias y Planzén (Barcelona, 1846-1920) para obtener la plaza
de pensionado de nimero en la promocion de 1874, se presenté a las oposiciones
de la Academia de Roma®, ya habia recibido cierto reconocimiento en las exposi-
ciones nacionales de los anos precedentes y su apellido estaba muy prestigiado por
pertenecer a una saga de escultores bien conocida.

Como se ha senalado con anterioridad, se conocen relativamente bien las vicisi-
tudes de su estancia en Roma. Tomé posesién el 25 de abril de 1874. A través de los
informes trimestrales del director sabemos en los primeros mieses hizo dibujos de
esculturas en ¢l Vaticano y de los vaciados de la Academia de Francia®”. Sus trabajos
de primer ano, correspondientes a 1875, fueron, ademis de los dos dibujos, un busto
en yeso de El Gran Capitan (Madrid, Academia de San Fernando), de tamano algo
mayor quc ¢l natural, donde demuestra su preocupacion por describir con detalle
todos los pormenores, asi como un habilidoso modelado, aunque no satisfizo com-
pletamente al jurado académico®.

El trabajo correspondiente al segundo ano fue un bajorrelieve en yeso que repre-
senta El entierro de Santa Inés (Madrid, Iglesia de San Francisco el Grande), que fue
calificado como una «composicion ordenada, sensitiva y llena de delicadeza®. El

* Bru Romo, 1971, p. 214; Salvador, M.S., La escultura monumental en Madrid: calles, plazas, jardi-
nes priblicos (1875-1936), Madrid, Alpuerto, 1990, p. 29.

# Kl tribunal que juzgd los ejercicio de Ricardo Bellver estaba constituido por Sabino de Medina,
como presicdente, Esteban Lozano, como secretario, y Francisco Sang, Francisco Torrds, Ponciano Ponza-
no, Elias Martin, Nicolis Ferndndez de la Oliva, Germiin Herndndez Amores y Juan Figueras, como voci-
les. El primer ejercicio versd sobre Addn y Eva expulsados del Paraiso; ¢l segundo, una copia del natural;
y el tercero, David triunfante de Golial. Véase: Bru Romo, 1971, p. 57.

¥ Bru Romo, 1971, p. 137.

¥ Sobre la pieza véase: Azcue Brea, L., La escultura en la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, Madrid, Academia, 1994, pp. 433-434 (con bibliografia). Bri Romo (1971, p. 137) recoge ¢l juicio
del jurado sobre la pieza, en la que el escultor «tratd de compensar con el empeno de la ejecucion y la
minuciosicad del detalle la fatal de estilo y poca interpretaciion del tipo-. De los estudios a ipiz, en cam-
bio, se dice que poseen la srara habilidad que revela la que poseen estos escultores cuando a estos estu-
dios se dedican-,

#Fl relieve se encuentra en el acceso de subida al coro. Véase: Gareia Barriuso, P, San Francisco el
Gran de Madrid. Aportacion documental para su estudio, Madrid, 1975, p. 522; Brii Romo, 1971, p. 137.
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jurado de la Academia de San Fernando, que se reunio el 23 de noviembre de 1876,
«después de deliberar uninimemente sobre el sentimiento de la belleza que mani-
fiesta esta obra, la cual acusa un adelanto notable en este Pensionado, acordé que
era mercecedor de la mids alta calificacions™,

Ricardo Bellver, El Gran Capitan, Madrid, Academia de San Fernando

A continuacion, Ricardo Bellver comenzaé a trabajar sobre la que seria la obra mis
famosa de toda su carrera profesional y una de las piezas mds afortunadas de toda
la escultura espanola del siglo XIX, El dngel caido (Madrid, parque del Retiro, depo-
sito del Museo del Prado). La coincidencia, en 1878, de la finalizacion del periodo
como pensionados de la primera promocion de la Academia de Espana en Roma con
la celebracion de una nueva exposicion universal en Paris trajo pricticamente como
consecuencia que la estrella de la seccion espanola en el certamen internacional

fuera esta pieza producida al amparo de la nueva institucion, que habia nacido con

A E R, Comunicaciones Oficiales, 1873-1889.
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el objetivo de impulsar el arte espafol, sobre todo en relacién con las grandes
corrientes del gusto en Europa.

Todo ello la convirti, a partir de entonces, en una especie de emblema de los
progresos que la ensefanza romana proporcionaba. En tal sentido, es muy signifi-
cativo que el escultor, en los breves datos biogrificos que cada artista aportaba cuan-
do presentaba sus piezas a la exposicion, hiciera constar en Paris que era «pensio-
nado en Roma por el Gobierno en virtud de oposicién durante los anos 1875, 1876
y 1877.1,

Ricardo Bellver, El Angel caido, Madrid, parque del Retiro,
depésito del Museo del Prado

La decision de llevar a Paris la pieza venia precedida de los mayores elogios por
parte del jurado académico que, como envio reglamentario de pensionado, habia
acordado por unanimidad que «esta obra merecia calificacion honrosa- el 6 de febre-

il Exposician Universal de Paris. Catdlogo de la Seccion Espanola publicado por la Comision General
de Espana, Madrid, 1878, pp. 11-12 (n® 73).
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ro de 1878". Pero, una vez mds, no deja de ser revelador de la escasa consideracion
que las autoridades politicas prestaban a las opiniones de los académicos el hecho
de que, sin esperar a ese veredicto, ya hubiesen expresado su interés por llevar la
pieza a la Exposicion Universal. En efecto, deseosas de hacer en Paris una presen-
tacion que prestigiase al Estado, plantearon enseguida la idea de trasladar Ef dngel
caido a un material mds digno que el yeso, para que asi pudiera ser exhibido en las
mejores condiciones. Asi se lo hizo saber el Ministro de Estado al Embajador de Espa-
na en Ttalia el 20 de junio de 1877, con notificacién al propio director de la Acade-
mia de Roma®s,

El proceso seguido a partir de entonces es bien conocido, tanto en lo que se refie-
re al contencioso que Ricardo Bellver mantuvo con las autoridades del Ministerio
para poder fundir la pieza en Roma, como los comentarios que suscité entre los cri-
ticos espanoles cuando se dio a conocer en la Exposiciéon Nacional de 1878". Aun-
que los modelos formales senalados que pudo haber tenido en cuenta Bellver para
llevar a cabo una de las esculturas mds singulares del siglo XIX se han limitado a
fuentes espanolas o cldsicas, como el Laoconte, es probable que dada su formacién
romana y sus contactos con los grandes centros internacionales haya que pensar tam-
bién en referentes modernos, como el Lucifer de Corti, que estaba en la memoria de

muchos analistas de la Exposicién Universal de 1878, donde llamé poderosamente
la atencion™.

" dJuntu celebrada el dia 6 de Febrero de 1878.= Reunidos en el local de la Exposicion de Bellas Ares
a a2 de lu tarde de dicho dia, bajo la presidencia de ES D. Sabino de Medina los Sres que al margen se
expresan /que son, ademds: Tubino, Torras, Sunol, Martin, Bellver, Secretario/ se dio lecturnt a el acta ante-
rior que fue aprobada= Se procedié por todos los Sres. presentes al examen de lus obras que habian de
ser objeto de calificacion, y como se trutase de la de un Pensionado ligado por muy estrechos vinculos
de parentesco, con el vocal del jurado Sr. Bellver se levanto este Sr. para manifestar “que creia un deber
de conciencia retirarse durante la calificacion de este Pensionado”. Reconocida por el Jurado la digna y
delicada conducta del Sr.Bellver y retirado este vocal, procedié el Jurado a la calificacién de 1a estatua “El
Angel caido, ejecutada por el Pensionado de niimero D. Ricardo Bellver ¢l acuerdo fue unanime de esta
obra merecia calificacion honrosa "= Procediendo acto seguido en union del vocal Sr. Bellver a la califi-
cacion-. A E.R. Comunicaciones oficiales, 1873-1889,

B WEl Director de la Academia de Bellas Artes de San Fernando y el Presidente de la Exposicion Uni-
versal de Paris se han dirigido a este Ministerio pidiendo proteccion en favor del artista don Ricardo Bell-
ver pensionado de nimero por la escultura de esa Academia Espaiiola de Bellus Artes con objeto de que
el dibujo de L estatua “El Angel Caido” de que dicho sefor Bellver es autor sea ejecutado en bronce o
mirmol. La obra mencionada ha causado verdadera admiracion entre los inteligentes asi espanoles como
extranjeros, y los artistas de varios paises le han prodigado sus planes y elogios. / S.M. ¢l Rey (q.D.g.)
antes de acceder aesta peticion justa y patridtica se ha servido disponer se ponga en conocimiento de
V.E. como de su Real Orden lo verifico a fin de que puesto V:E. de acuerdo con el Director de la Aca-
demia de Bellas Artes informe acerca del coste de la obra proyectada y de los medios materiales que haya
para realizarky, Asi mismo se servird V.E. manifestar si la estatua en mdrmol o bronce quedari completa-
mente terminada y en disposicion de ser exhibida en Paris en ¢l término senalado para la Exposicion que
ha de celebrarse en aquella Capital-, Véase: A E.R.. Comunicaciones Oficiales, 1873-1889.

HWovidase, con bibliografia anterior: Reyero, C.: Escullura, Museo v Estado en la Espana del siglo XIX.
Historia, significacdo y catdlogo de la coleccion nacional de escultura moderna, 1856-1906, Alicante, Fun-
dacion Capa, 2002, pp. 58-70 y 171-173.

' Sobre ki obra de Corti expuesta en la Universal de 1867 véanse las criticas recogidas en el capitu-
lo 1. Por lo que respecta alas criticas de la picza en la Universal de 1878 véase el epigrafe correspon-
diente, donde se analizan lus obras espafolas expuestas en este certamen.
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Al igual que para algunos otros pensionados de la Academia, la finalizacion de
sus compromisos con la institucion no supuso para Bellver la desvinculacion de
Roma, aunque, en su caso, la actividad artistica que iba a desarrollar siguié pendiente
de las autoridades espafolas. En concreto, el Ministerio de Ultramar habia manifes-
tado la voluntad de erigir una estatua en honor de Juan Sebastiin Elcano para ser
ubicada en uno de los patios del edificio que ocupaba en Madrid. Precisamente,
siendo Presidente del Consejo de Ministros y Ministro interino de Ultramar Antonio
Cinovas del Castillo, se redacta un largo escrito, que lleva fecha del 8 de octubre de
1878, donde se fundamentan las razones histéricas para levantar dicha estatua:

<Erigida ya la estatura de Colén en el patio de la izquierda del suntuoso edificio
que ocupa este Ministerio, hay que proceder a la ereccién de otra estatua en el patio
de la derecha, no tanto por exigirlo asi la simetria, cuanto por honrar la memoria de
algin otro insigne navegante que haya extendido los dominios de Espana, mis alla
de los mares= Dificil es, una vez rendido este homenaje al gran Almirante, escoger
el mds digno de igual honor entre la brillante pléyade de afortunados exploradores
del siglo XVI= Si de conquistadores se tratase a Cortés y Pizarro, famosos capitanes
vencedores de Motezuma y Atahualpa en el continente americano, podriamos opo-
ner los gloriosos nombres de Legazpi y Urdaneta, un curial y un fraile que en bre-
visimo tiempo se enseforearon del archipiélago filipino, bautizando a sus poblado-
res a la sombra de la bandera de Espana. Pero debiéndo remontarnos a la época de
los descubrimietnos, y siendo oportuno elegir entre los que averiguaron la existen-
cia de las Filipinas una figura digna de ocupar un pedestal, al lado de la que repre-
senta al descubridor de América, acuden juntos a reclamar este honor, Magallanes y
Elcano, siendo forzoso preferir entre ambos al que simbolice mejor el éxito de la
empresa.= Fernando de Magallanes, desatendido por ¢l rey don Manuel de Portugal,
ofrece sus servicios al Emperador Carlos V, para realizar el descubrimiento de la
unién de los mares Pacifico y Atlantico, y hallar un nuevo derrotero a las Molucas.
Aceptada su oferta, sale de Sevilla con cinco naves, y doscientos treinta y cuatro tri-
pulantes el 19 de agosto de 1519. Al cabo de un afio penetra en el estrecho que lleva
su nombre, pierde dos buques, y se lanza con los tres restantes al mar del Sur, nunca
surcado por aquella parte en direccion a las Molucas. Pocos meses después, descu-
bre las Marianas y sucesivamente las principales Filipinas. Toma en Cebu con esca-
sa prevision el partido de aquellos islefios contra los del Mactan, a quienes ataca al
frente de cincuenta hombres, y herido por un dardo emponzonado, muere en tan
osucra y pequena contienda el 26 de agosto de 1521. Harta gloria habia alcanzado
descubriendo la unién de los mares, y la fortuna le nego la de terminar su obra.=
Muerto Magallanes, le suceden varios jefes ineptos, hasta que recae el mando en la
inteligente y vigorosa mano del célebre vizcaino Juan Sebastidn Elcano. Busca ¢ste
sin vacilacién las Molucas, llega a Cidor y celebra con salvas de artilleria, la realiza-
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cion del propésito de Magallanes que completa ajustando tratados con los reyes de
aquellas islas, y arrancindoles la Declaracion de vasallos de la corona de Espafa.
Inutiles los barcos Concepcion y Trinidad, emprende Elcano el viaje de regreso en
la Victoria, proponiendo se no tocar en puerto alguno. Pasa el estrecho de la Sonda,
se engolfa en el oceano Indio que no conocia, y después de una larga y penosa
navegacion, dobla el Cabo de Buena Esperanza. Falto de viveres y azotado por las
tempestades, tiene que tocar en Cabo Verde, donde pide negros para dar a las bom-
bas abandonadas por los desfallecidos tripulantes; pero el gobernador de aquella
Colonia portugesa, prende a los que saltan a tierra. Entonces Elcano, hace un dltimo
y supremo estuerzo de valor, infunde su poderoso aliento a los pocos hombres que
le quedan, manda aparejar y consigue llegar a SanlGear de Barrameda el 6 de sep-
tiembre de 1522 con diez y ocho marineros moribundos, resto de los doscientos
treinta y cuatro que se habfan embarcado en Sevilla. Aquellos hombres al caer exte-
nuados de hambre y de fatiga en las playas espanolas todavia tuvieron fuerzas para
exclamar: jSomos los primeros que han dado la vuelta al mundo! La nave Victoria,
fue hiperbolicamente llamada competidora del sol.= El descubrimiento del Archipié-
lago de San Lizaro, nombre impuesto a las Filipinas, y la demostracion prictica de
la redondez de la tierra, produjeron en Europa una sensacion inmensa comparable
unicamente a la ocasionada por el primer viaje de Colon al continente americano. El
Emperador Carlos V, otorgd ejecutoria de nobleza a Sebastidn de Elcano, le apellidé
gran cosmografo ¢ insigne hidrégrafo, y le concedié un globo con esta inscripcion.
Hic primus circundedit me. La duda entre los mayores merecimientos de Magallanes
y Elcano quedd resuelta y desvanecida entonces: el aluro fue adjudicado no al que
lo persiguio sino al que lo alcanzé con gloria y con fortuna. Nosotros al erigir un
monumento al inmortal vizcaino no haremos otra cosa que confirmar el juicio de sus
contemporineos. En el mencionado escrito, recibido por el director de la Academia,
se ruega «designar el escultor a quien se ha de encargar la obra y resolver que el
gasto sc¢ impute al presupuesto de Filipinas, toda vez que la estatua de Colén se ha
pagado con cargo a los de Cuba y Puerto Ricos".

Tan solo unos dias mas tarde, el 12 de octubre de 1878, en nombre del rey, «dese-
ando vivamente S.M. que se tribute este homenaje de veneracion y gratitud a todos
los insignes varones que han cooperado al engrandecimiento de la patria, medida
que lo vayan permitiendo los recursos del Erarios, se encomienda su ejecucion a
Ricardo Bellver'7. A continuacion, el 23 de octubre de 1878, se le hacen saber al

ALER. Carpetas pensionados 01.02: Ricardo Bellver.

7 FI escrito, remitido al director de la Academia, senala las siguientes exigencias: -12 que la estatua
mencionada represente al célebre navegante espanol Juan Sebastiin de Elcano, descubridor del Archi-
piclago filipino en ¢l primer vigje de circunnavegacion; 2¢ que se encomiende la ejecucion de esta obra
de arte al escultor d. Ricardo Bellver; 32 que el coste de la misma no pueda ser mayor que el de la esta
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escultor las condiciones a las debera sujetarse para la construcciéon de la estatua, que
son las siguientes:

Ricardo Bellver, Juan Sebastidn Elcano, Guetaria, Plaza del Ayuntamiento

-1* Don Ricardo Bellver se obliga a construir una estatua, de una sola pieza y de las
mismas proporciones que la de Cristébal Colén, que esti colocada en uno de los patios
del edificio ocupado por este Ministerio: dicha estatua serd de miarmol blanco de Carra-
ra, de primera calidad, y representard a Juan Sebastiin de Elcano.= 2* Asimismo se obli-
ga a construir el Sefor Bellver, para la estatua de Juan Sebastiin de Elcano, un pedestal
idéntico al de miarmol en que descansa la mencionada de Cristébal Colén.= 3* Queda a
la libre eleccion del artista la actitud que ha de darse a aquel célebre personaje, sin otra
restriccién que la de estar de pie= 4* El pensamiento-boceto de la estatua serd aproxima-
damente de un metro, y se someterd por el Senor Bellver al juicio de la Academia Espa-
nola de Bellas Artes, establecida en Roma, en cuya ciudad ha de ejecutarse la obra, de

tua de Colon colocada en el patio de la izquierda. 42 que se satisfaga su importe con cargo al presupuesto
de Filipinas, previas las formalidades exigidas por la ley de contabilidad. 52 que V.I. queda autorizado para
fijar las restantes condiciones y resolver todos los incidentes de este asuntos A.E.R. Carpetas pensionados
01.02: Ricardo Bellver.
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que se trata: la misma Academia dard cuenta a esta Direccion General de la opinién que
le merezca el referido boceto, acompaiiando de él dos copias fotogrificas, que deberi
facilitar el Sr. Bellver= 5* Visto que sea por esta Direccién general el pensamiento boce-
to, queda su autor facultado, por este solo hecho, para modelarlo del tamano que ha de
tener la estatua, sin que pueda al verificarlo, introclucir alteracién alguna, a no ser que,
con ello, resulte mejorado el boceto, segin dictamen de la Academia expresacla= 6* Asi
que esté terminado el modelo, a que la base anterior se refiere, el Seor Bellver proce-
derd, con arreglo a €l, a ejecutar definitivamente la estatua en mirmol= 7¢ Se fija en trein-
ta y dos mil pesetas la cantidad que el Senor Bellver ha de percibir, como remuneracién
de su obra y de los gastos que la misma ha de ocasionarle= 8* Dicha suma le serd satis-
fecha en Madrid, en tres plazos, y en la siguiente forma: 12 Diez mil pesetas tan pronto
como ¢l boceto de la estatua haya obtenido la aprobacién de la Academia mencionada:
2% Otras diez mil pesetas cuando el artista dé por terminado el segundo modelo; y 3° Las
restantes doce mil pesetas después de hecha la entrega de la estatua y su pedestal a la
referida Academia Espanola de Bellas Artes= 92 El boceto y el segundo modelo de la esta-
tua serin tambi¢n propiedad de este Ministerio, y el senor Bellver los entregari, al termi-
nar su obra, en la Legacion de Espana en Talia, a fin de que pueda conservarse con los
de la estatua de Cristébal Colon, que se cedieron a la Legacion indicada en virtud de Real
Orden de 30 de Octubre del afo préximo pasado= 10* La estatua deberi estar termina-
daa dentro del plazo de un ano, que empezard a contarse desde la fecha en que el Sefior
Bellver participe a esta Direccién general que acepta estas bases: sélo en el caso de que
algun motivo de consideracion lo exija, podra prorrogarse aquel plazo por seis meses
mds, y se considerard la entrega de la estatua, antes del término senalado, como una reco-
mendacion especial para el artista-™,

Ricardo Bellver debio de emprender los trabajos de inmediato porque el 30 de
abril de 1879 se remitian al Ministerio <as fotografias... del boceto ejecutado por el
escultor Dn. Ricardo Bellver de la estatua de Juan Sebastian de Elcano que le ha sido
encomendada~, viendo éste «con particular satisfaccion el honroso juicio que le ha
merecido el trabajo del Sr. Bellver quien con arreglo a la base quinta de la Orden de
23 de ocubre del ano préoximo pasado, podri desde luego proceder a modelarlo del
tamano que ha de tener la referida estatua,

Cuando Ricardo Bellver debia de haber comenzado ya a tallar en marmol su esta-
tua de Elcano en Roma, a mediados del afo 1879, el Ministro de Ultramar se plan-
teaba la idea de realizar una réplica con destino a Manila, lo que comunicaba el 26
de agosto de 1879 al Gobernador General de las Islas Filipinas y, naturalmente, al
director de la Academia®. El primer pago de la estatua se realizaba el 8 de noviem-

" ALER, Carpetas pensionados 01.02: Ricardo Bellver.

" AE.R. Carpetas pensionados 01.02: Ricardo Bellver.

' Dicha comunicacion se realiza en los siguientes términos: «Con el fin de dotar a esas islas de una
obra de arte que a la vez perpetue la memoria del famoso navegante Juan Sebastiin de Elcano, que con
tanta gloria como fortuna realizo la importantisima y arriesgada empresa iniciada por el insigne Magalla
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bre de 1879, y, unos dias después, el 27 del mismo mes, se autorizaba a Bellver a
prorrogar seis meses el plazo de entrega del primer ejemplar, y se le concedian otros
seis meses més para llevar a cabo la réplica para Manila®

Parece ser que, como consecuencia de la realizacién de esta réplica para Manila,
Bellver retrasé la entrega de la primera pieza encargada. En ese sentido, Joaquin
Maldonado, director general de Ultramar, expresaba su contrariedad al Director de la
Academia de Roma respecto a que Bellver estuviera realizando simultineamente las
dos estatuas, la de Manila y la del Ministerio, en contra de lo acordado. La primera
estatua debio de terminarse entre finales de 1880 y principios de 1881, porque el 27
de marzo de 1881 el Director General de Ultramar daba el permiso necesario para
que la estatua de Elcano, la que era propiedad del Ministerio, donde Ossorio la sitia
en el momento de la publicacion de su Galeria®?, fuese exhibida en la Exposicion
Nacional de Bellas Artes, inagurada en la primavera de 1881, donde efectivamente
participo. En cuanto a la segunda, se da cuenta de su terminacién y envio a Manila
¢l 15 de noviembre de 18813,

El boceto en yeso de dichas estatvas fue trasladado al Palacio de Espana en
Roma, sede de la Embajada ante la Santa Sede, en cuyas cocheras todavia pudo verlo
Tormo, donde no se ha localizado®'. Otra réplica de la estatua, fechada en 1888, se
conserva como monumento publico ante el ayuntamiento de Guetaria®>,

nes, .M. ¢l Rey (q.D.g) ha tenido a bien disponer. Primero: que don Ricardo Bellver, que por encargo de
este Ministerio esti ejecutando en Roma la estatua del referido Elcano para ser colocada en uno de los
patios del edificio, que aquel ocupa, haga una repeticion de dicha estatua en médrmol de igual calidad a
la empleada en esta y de sus mismas dimensiones. Segundo: que el precio de la indicada reproduccion
se fije en veinte mil pesetas, que serin abonadas a su autor, después que la obra obtenga la aprobacion
de la Academia Espanola de Bellas Artes en Roma, a la cual deberd entregarse aquella, Tercero: que esta
segunda estatua sea colocada en uno de los edificios pablicos de Manila que, previos informes compe-
tentes, determine ese Gobierno General, teniendo en cuenta las condiciones que exige la conservacion
de esta obra artistica, al mismo teimpo que la conveniencia de facilitar su exhibicién. Y cuarto: que ese
Gobierno General forme y remita a la mayor brevedad posible el oportuno expediente con ¢l objeto de
obtener, con cargo al presupuesto vigente de la Caja Central de Fondos locales de esas islas, que ha de
satisfacer la atencion, de que se trat, el crédito extraordinario que se necesite para abonar a Don Ricar-
do Bellver la cantidad de veinte mil pesetas, a que asciende el precio de su trabajo, asi como Lide dos
mil quinientas pesetas mis que se calcula podrin importar los gastos de embalaje, seguro y envio a Mani- -
la de la estatuas. AE.R. Carpetas pensionados 01.02: Ricardo Bellver.

31 Al pago se hace referencia en un escrito del Director General del Ministerio de Ultramar, Daniel de
Moraza de 8 de noviembre de 1879, por el que se autoriza a Francisco Bellver, padre de Ricardo, a que
cobre las 10.000 pesetas correspondientes por el primer pago de L estatua de Elcano. El permiso de pro-
rroga lleva Techa de 27 de noviembre de 1879. A.E.R. Carpetas pensionados 01.02: Ricardo Bellver.

¥ Ossorio y Bernard, 1883-84, p. 77.

3 ALE.R. Carpetas pensionados 01.02: Ricardo Bellver,

R4 de mayo de 1882 el consul adeministrador de los Lugares Pio recibia la siguiente notificacion:
-Sirvase V.8, mandar abonar las tres adjuntas facturas, que ascienden en junto a la suma de Liras, cuarenta
yseis yselenta y cinco centimos, importe del coste del pedestal y traslacion al Palacio de Espana del mode-
loy hoceto en yeso de la estatua de Elcano-(A.O.P. Legajo X-1V-2209); y E. Tormo, Monumentos de espa-
noles en Roma y de portugueses e Hispano-Americanas, Madrid, Ministerio de Asuntos Exteriores, 1942, v
1, pp. 209).

* Reyero, 1999, p. 529 (con bibliografia anterior).
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Consecuencia en parte de su vinculacion con la Academia de Roma, hay que con-
siderar, finalmente, la participacion de Bellver en el apostolado de la iglesia de San
Francisco el Grande, econémicamente dependiente de la Obra Pia de los Santos Luga-
res, que financiaba la Academia. Es evidente que este gran conjunto escultérico, una
de las obras mis espectaculares en su género llevadas a cabo en Espafa en el siglo
XIX, esta claramente vinculado con las grandes series de apostolados barrocos que se
conservan en las iglesias de Roma, y muy particularmente el de San Juan de Letran.
Ademis, la iglesia madrilefia no sélo recibié algunos de los primeros trabajos de los
pensionados, sino que también promovid que fueran éstos los encargados de reno-
var la decoracion de la iglesia en los anos ochenta. En ese sentido, a Ricardo Bellver
le fueron encargados en 1883 las estatuas de San Andrés y San Bartolomé. El escul-

tor comunicaba el 29 de abril de 1885 que habia cumplido con el encargo™.

Ricardo Bellver, San Andrés, Madrid, San Francisco el Grande

- Garcin Barriuso, 1974, pp. 450 y 456.
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4. Los escultores de la segunda promocion: Oms, Sanmarti y Tasso

El éxito que Ricardo Bellver obtuvo con sus trabajos en la Academia de Roma,
junto a la satisfaccién que por ello debié de percibir entre las autoridades politicas
y artisticas, le animé seguramente a presentarse de nuevo a una de las plazas de pen-
sionado, esta vez de mérito, donde tuvo que competir con un artista mas galardo-
nado en el momento de realizarse la convocatoria, Manuel Oms y Canet (Barcelona,
1842-1889), que finalmente gand el puesto. Esta circunstancia obligé a la seccién de
escultura de la Academia de San Fernando a realizar una detallada explicacion de la
opcion tomada el 18 de marzo de 1878, firmada por el secretario Elias Martin, que,
no obstante, se somete «a lo que [el Ministerio] halle mis conveniente-”’.

Oms tomo posesion el 20 de mayo de 1878, El primer trabajo realizado del que
se tiene noticia fue el grupo titulado Moisés defendiendo a las bijas del sacerdote
Madidn contra la agresion de los pastores, que conocemos a través de una descrip-
cion de Casado del Alisal®®,

Inmediatamente después comienza la que serfa su gran realizacion del periodo
de pensionado, donde representa <La apoteosis de Isabel la Catélica marchando a la
realizacion de nuestra unidad nacionals, para la cual, segin los informes del direc-
tor, realiza estudios y modelados del natural, que incluso le llevaron a destruir parte
de la obra ya realizada para mejorarla. En el tono con el que Casado del Alisal escri-
be sobre la obra se percibe un claro entusiasmo por el proyecto de Oms, que llega
a describir en estos términos:

Modelado con el empeno del artista que realiza el suefio dorado de su vida, seri el
monumento publico mis grandioso de nuestra Patria, tanto por su belleza artistica como

57 La seccion de Escultura ha examinado con atencion y detenimiento las instancias de Don Ricardo
Bellver y Don Manuel Oms aspirantes a la pensién de mérito de dicha Seccion, que debe proveerse en
la Academia Espanola de Bellas Artes en Roma; y en cuanto al primero de dichos aspirantes se encuen-
tra hien 1 pesar suyo en el caso de no poder proponerle para ello, porque, cuando lo solicito, no habia
obtenido todavia el premio de 12 clase que después le ha adjudicado el Jurado de la Exposicion nucional
de Bellas Artes; de modo que no tenia las condiciones reglamentarias para aspirar o la pension. Respec-
to del 22 aspirante que hafa obtenido medalla de 22 clase en la Exposicion de 1870, y ejecutado ademis
otras obras importantes en Barcelona y otros puntos que le han dado ventajosa representacion, la Seecién
ha creido desde luego que esti dentro de las condiciones reglamentarias y puede aspirar a la pension. En
consecuencia ha acordado proponer en tnico lugar para la pensién de Escultura a Don Manuel Oms, La
Academia sin embargo acordard lo que halle més conveniente-, A.E.R. Correspondencia Oficial, 1873-1889.

* .La figura de Moisés, caracterizado con sobriedad, ocupa el centro de la composicion. Apoyadi una
mano en ¢l pozo, origen de la contienda, amenaza con gesto imperioso a los pastores que huyen con su
rebano, formando un grupo robusto y de acentuada expresion, que es perfecto contraste del otro grupo
formado por las jovenes madianitas, y en el cual la gracia del movimiento, la suavidad de las formas y el
gusto artistico con que estin agrupadas las figuras, revela en el autor un sentimiento delicado de lo bello,
y el conjunto de la obra despierta en el espiritu el recuerdo elegante de los artistas florentinos del Rena-
cimiento-. El jurado académico, en el que participaron Sabino de Medina, Francisco Bellver, Francisco
Tubino, Jerénimo Sunol y Elias Martin, sefald, sin embargo, que se habia limitado a cumplir con las obli-
gaciones reglamentarias Recogido por Bru Romo, 1971, p. 145 y 218.
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por representar con concepto claro uno de los momentos mis brillantes de nuestro siglo
de oro. / Isabel la Catdlica, jinete en un hermoso caballo, enarbolando en su mano el
pendon, marcha a la realizacién de nuestra unidad nacional, guiada por las Armas y por
la Politica que personifican Mendoza y el Gran Capitin, / Mide cuatro metros de altura y
se apoya en un basamento de otros cuatro, de columnitas de blasones ¢ inscripciones rea-
lizadas en mirmoles de diferentes colores-*.

A lo largo del ano 1881, que era el Gltimo de su pensién, durante ¢l cual debia
hacer entrega de su trabajo de mads envergadura, se le concedid, el 10 de junio, un
mes de prérroga, para que pudiera acabarlo, y unos dias miés tarde, el 23, se le paga-
ron los gastos extraordinarios previstos «considerando que la obra que ejecuta el Sr.
Oms corresponde al tercer ano de su pension-®,

El 23 de agosto de 1881 se hace publica la finalizacién de su periodo de pensio-
nado. No obstante, desde la Legacion de Espafa en Ttalia se insta el 6 de septiem-
bre de 1881 «que informe el Senor Director de la Academia cuanto considere con-
veniente respecto al coste a que podria ascender el fundir en bronce la estatua de
Isabel la Catdlica que esta terminando en yeso el pensionado Sefior Oms, para pro-
poner su adquisicion al Ayuntamiento de esta Capital como se verifico con el traba-
jo del Sefor Figueras»®!.

Cabe entender, por lo tanto, que la pieza, en su version en yeso, ya habia sido
concluida en aquella fecha, porque la propuesta para que, una vez fundida, fucra
adquirida por ¢l al Ayuntamiento de Madrid fue aceptada por esta corporacion en
sesion del 14 de noviembre de 18819, No obstante, desde el Ministerio de Estado
todavia se preguntaba el 9 de enero de 1882 al director de la Academia, si la obra
estaba preparada para ser fundida®.

Al parecer, desde la Academia se pidié que el asunto se resolviera con urgencia,
pero la tarea debid de retrasarse a causa de las dificultades econémicas expresadas
por el Ayuntamiento de Madrid en un escrito que se hizo llegar al director: «no exis-
tiendo en el presupuesto vigente crédito para sufragar los gastos de su realizacion se

Recogido por Bru Romo, 1971, pp. 145 y146.

" AE.R. Correspondencia Oficial, 1873-1889.

“ALE.R. Comunicaciones oficiales, 1873-1881

> Salvador, 1990, p. 44 (con bibliografia anterior).

Desde la legacion de Espana en ltalia se hace llegar al director de la Academia el siguiente escri-
to: «El Senor Ministro de Estado con Real orden de fecha del 19 del mes plroximo) plasado] me dice, que
habiéndose ofrecido al Ayuntamiento de Madis el grupo ejecutado por el pensionado de mérito de est
Academia de Bellas Artes Don Manuel Oms, en iguales términos y con el mismo objeto que se hizo con
la estatua de Calderon de la Barca que ejectud el pensionado Sr. Figueras y aceptando el ofrecimiento por
dicha corporacion municipal, el Rey (q.<l.G.) ha tenido a bien disponer informe V. si la obra del Sr.Oms
se halla en estado de retirarla para fundirla, en que punto serd mis conveniente hacerla y si el autor se
presta a dirigir la operacion preguntidole también el estipendio que exigiri-. Comuniciciones oficiales,
1873-1889.
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consignaria en el proximo de 1882-83 la cantidad necesaria para ello... [por lo que]
no se ocultard que por ahora no es posible formalizar este asunto, pues no se puede
contar desde luego con una partida que ha de figurar en un presupuesto que aun
no estd aprobado-%.

La fundicién se realizé finalmente en el ano 1883, como en el caso de los relie-
ves del monumiento a Calderdén de la Barca de Figueras, en la casa de Alessandro
Nelli en Roma, que estaba en el Trastevere, al pie de la Academia, con el fin evitar
riesgos innecesarios, segin opinién del director, que prevalecio frente a la opcion
parisina de la Casa Thiebaut-Fils de Paris que se habia utilizado ¢n ¢l caso de £/
dngel caido. La fundicion no habia terminado en junio de ese ano, cuando se¢ inagu-
ré la exposicién de los trabajos de los pensionados en el edificio del Gianicolo, por-
que alli pudo verse el boceto de Oms, que llamé la atencién de la critica italiana, a
propasito del cual alude a esta circunstancia:

.La otra obra es el boceto de un grupo colosal, que se estd fundiendo en bronce en
el establecimiento romano Nelli y destinado a adornar una de las plazas de Madrid. El
grupo representa a Isabel la Catélica a caballo que tiene a un lado a su esposo, el rey Fer-
nando, al otro a su famoso ministro, el cardenal Ximenez. El monumento se alzard digno
de la ilustre senora, a quien Espana debe su unidad y la liberacion del yugo mahometa-
no, y que participé con el inmortal Colén en la gloria del Descubrimiento del nuevo
mundo. Con esta obra insigne el senor M. Oms cierra espléndidamente su curso de per-
feccionamiento en la Academia de Roma. El también ha expuesto una estatuita de bron-
ce que representa un pilluelo andrajoso y descalzo, que llora por una pajarito muerto en
la jaula; gracioso trabajito, que fue adquirido por el representante de Espana en la corte
italiana, senor Cipriano del Mazo-%,

El conocido finalmente como Monumento a Isabel la Catolica (Madrid, Paseo de
la Castellana) volvié a ser reproducido algunos afos después en la prensa italiana®.

En esta segunda promocién se convocaron dos plazas para cubrir las vacantes de
nimero por la seccion de escultura, una de las cuales quedé desierta, por lo que el
se produjo un desfase en la llegada de los escultores. El primero en hacerlo fue el
tnico ganador de la primera de las oposiciones, Medardo Sanmarti y Aguil6 (Barce-
lona, 1856-1892), que tomé posesién el 24 de septiembre de 187877,

é1 Bl escrito esti fechado en Roma el 7 de marzo de 1882. Comunicaciones oficiales, 1873-1889.

@ Alberto X: L Expasizione dell' Accademia Spagnuola di Belle Arti in Roma, Tipografia Editrice
Romana, 1883, p. 11.

% Hlustrazione italiana, 7 de agosto de 1892,

W Se convocaban dos plazas, una de las cuales quedd desiert. El jurado estaba compuesto por Sabi-
no Medina, Esteban Lozano, Francisco Bellver, Leopoldo A. Cueto, Francisco Tubino, Elias Martin, Nico-
lis Fernandez de la Oliva, Ignacio Sudrez Llanos y José Martinez Espinosa. Los aspirantes fueron, ademis
de Sanmarti, Juan Vancells, que se retird, Luis Gilabert, Carlos Paluo, Juan Vidal y José Gamot. Francisco
Lopez Ferndndez fue rechazado por pasar de la edad reglamentaria. Los ejercicios realizados obligaron a
los concursante a tratar temas biblicos, como -Ismael en el desierto después de echados de la casa de
Abrahams, y de historia cldsica, como -El soldada de Maraton. Recogido por Bru Romo, 1971, p. 62.
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Manuel Oms: Monumento a Isabel la Catdlica, Madrid, Paseo de la Castellana

Como ejercicio de primer ano realizo una escultura titulada £/ hondero balear,
que revela sus tempranas preocupaciones por caracterizar los tipos humanos de la
Espana prerromana®, cuya precisa y entusiasta descripcion del director en el parte
reglamentario denota su satisfaccion®,

En ¢l segundo ano realizé el bajorrelieve con el tema de El sacrificio de Isaac
(Madrid, Iglesia de San Francisco el Grande), después de entregado el cual viajé a
Paris, donde visito el Salén de 1880, lo que sin duda le puso en contacto con la
nueva plasticidad francesa paraddjicamente de origen florentino y renacentista que,
como estilo, parece hacerse notar en su trabajo de ltimo ano.

[

Al respecto véanse los trahajos de Olmos Romera, R. (éd.), Al otro lado del espejo. Aproximacion a
la imagen iberica., Madrid, coleccionn LYNX, 1996, sobre todo ¢l estudio de Quesada Sanz, F., «La ima-
gen de la Antigtiedad hispana en la plistica espanola del siglo XIX:, pp. 211-237 (con hibliografiu).

“ -Un joven hondero que, satisfecho de su triunfo levanta en son de victoria, con una mano, el pdja-
ro que ha sabido derribar con la honda, que aan aferra con la otri mano. La figura del muchacho esti
medio envuelta por una piel de cabra y tiene, en conjunto, cualidades de modelado y detalles y trozos
estudiados con mal firmez, que revelan en este artista marcada voluntad y acentuado espiritu de obser-
vacion-, Recogido por Bru Romo, 1971, p. 146.
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Retrato de Medardo Sanmarti, Roma, Academia de Espana

El jurado juzgo los trabajos de Sanmarti correspondientes al primero y segundo
ano el 31 de mayo de 1881, senalando «que el Sr. Samarti en la obra de primer ano
ha cumplido meramente con las obligaciones reglamentarias, pero en la segundo ano
merece calificacién honrosa y por tanto digno de la recompensa»’’.

El trabajo mas ambicioso fue, como de costumbre, el correspondiente al tercer
ano, un grupo con dos figuras titulado Indortes e Istolacio, sobre el que el jurado de
académicos de San Fernando tuvo

-l honor de informar lo que sigue: El grupo del Sr. Sanmarti representa =Los caudi-
llos Istolizio fsic/e Indortes dando el primer grito de independencia contra la dominacion
cartaginesa= si bien esta obra se resiente de poca nobleza de tipos de los personajes y
tiene descuidos de ejecucion, no puede negirsele que esti bien concebido el asunto, bien
compuesto el grupo y revela su autor conocimiento del antiguo por esto no duda el Jura-
do en darle la calificacién honorifica-™",

1 ALE.R. Comunicaciones Oficiales, 1873-1889. El jurado lo formaban, como presidente Sabino de
Medina y como secretaro Elias Martin, actuando como vocales Francisco Bellver y Jerénimo Sunol. Véase
también: Bru Romo, 19711, p. 146; Garcia Barriuso, 1975, p. 522.

' A_E.R. Comunicaciones oficiales, 1873-1889. En esa misma cita se juzgaron varias memorii, pero
los académicos, amparados en que nada decia el reglamento, se abstuvieron de juzgarlas, lo que revela

el escaso interés que mostraban por todo pensamiento que no fuera plistico. Véase, también: Bru Romo,
1971, p. 218.



ENSENANZA Y PROGRESO 101

Dicha picza ¢n yeso fue exhibida con el titulo de Primer grito de independencia
dado en Esparna por los caudillos Istolacio e Indortes contra la dominacion cartagi-
nesa en la Exposicion Nacional de 1884, junto a una figura en barro cocido que se
titulaba ndolencia, que sin duda hay que poner también en relacién con su apren-
dizaje romano’. El escultor merecié una segunda medalla y que el trabajo fuera
adqurido por el Estado?,

Medardo Sanmarti, Indortes e Istalacio, 1érida

Como consecuencia de haberse dejado vacante una de las plazas de pensionado
de numero por la seccion de escultura en la primera convocatoria, el ganador de la
nueva oposicion, que wvo que celebrarse meses después, se incorporo a la Acade-
mia casi nueve meses mds tarde que Sanmarti. Se trataba de Torcuato Tasso y Nadal
(Barcelona, 1852-1935), que tomé posesion el 1 de junio de 1879 como pensionado

72 Serrano Fatigati, E., «Escultura en Madrid desde mediados del siglo XVI hasta nuestos dias, 1X: Los
escultores del siglo XIX (1825-1875), Boletin de la Sociedad Espanola de Excursiones, 1911, p. 141.

" El original fue destruido al realizarse la fundicion en bronce que seria dispuesta como monumen-
to publico en Lérida en 1946, ocasién en i que cambié su titulo por el de Indibil y Mandonio. Véase,
con bibliogralfa anterior: Reyero, 2002, pp. 315-316.
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de namero, y no de mérito como se recoge sistemiticamente desde Bru Romo, lo
que no coincide ni con el tipo de oposicion celebrada, ni con la juventud y escasa
experiencia que tenian entonces los concursantes, ni con las senaladas vicisitudes
que llevaron a esta anomalia cronolégica’.

Su trabajo de primer ano Vo cOMO asunto Agquiles herido, que debia haber sido
de tamafo natural, pero resulto algo menor. La pieza fue juzgada el 31 de mayo de
1881, junto a los envios de sus companeros Oms y Sanmarti, y los académicos sena-
laron que se habia limitado a cumplir las obligaciones reglamentarias, lo mismo que
las de éstos’. Algunas dificultades, unidas a problemas de salud, debieron de surgir
respecto al comportamiento del escultor durante ese ano porque, desde la Legacion
de Espana en Italia, el 6 de septiembre de 1881 se advierte al director de la Acade-
mia «que se haga presente al pensionado Sr. Torcuato Tasso que si da lugar a nuevas
quejas, perderd definitivamente su pension segin se previene en el Reglamento»®.

Como relieve correspondiente al segundo ano, Tasso propuso interpretar un
asunto extraido de La Divina Comedia, pero finalmente fue de La Odisea, el titula-
do Demodoco cantando la destruccion de Troya delante de Ulises, cuyo resultado fue
valorado negativamente por el director: «mal hecho y con desgana y con el Gnico
objeto de llenar materialmente las obligaciones de segundo ano”’.

Como trabajo de tercer ano pensé llevar a cabo, en un primer momento, una esta-
wa ecuestre de Jaime I el Conquistador, pero finalmente fue sustituido por una esta-
wa de Veldzquez. Para realizarla, Tasso solicité que se le concediera «Ja subvencion
extraordinaria que autoriza el Reglamento para auxiliarles en sus trabajos de envio,
en atencion al considerable gasto que le ocasiona la obra de armadura y vaciador.
Se le concede una subvencion de 400 liras «en vista del favorable informe del direc-
tor de la Academias, al tiempo que se pide a la direccion que -se informe detallada-
mente acerca del mérito verdadero de esta obra, a fin de examinar en su vista se
convendri ofrecerla al Ayuntamiento de Madrid para su fundicion y colocacion en
alguna plaza de la Capital-"".

71 Se sube la composicion del jurado, del que formaban parte Sabino de Medina, 1gnacio Sudrez Lla-
nos, Isidoro Lozano, Joaquin Espalter, Juan Samsé, Andrés Rodriguez, Jeronimo Sunol, Ricardo Bellver y
Elias Martin. Este y Suirez Llanos dimitieron por divergencias con el resto del jurado. Los aspirantes fuc-
ron: Pablo Gibert, Angel Diaz, Mariano Lantada, Torcuato Tasso, Guillermo Navarrete, Rafael Atché Jane,
Carlos Palao, Justo Gandarias y Joaquin Rodriguez. El asunto del primer ejercicio fue «Las tres Marias van
al sepulcro del Sefor y encuentran un dngel- En el siguiente ejercicié cayé en suerte la representacion
de «Narciso se ve en una fuente y se enamora de si mismo-. Recogido por Bru Romo, 1971, p. 63.

7 ALE.R. Comunicaciones oficiales, 1873-1889; El jurado estaba formado por Sabino de Medina, Fran-
cisco Bellver, Francisco Tubino, Jerénimo Sufiol y Elius Martin. Segin Bru Romo su Aquiles solo recibio
una calificacion de segundo orden. Véase: Bru Romao, 1971, 219

76 A E.R. Comunicuciones oficiules, 1873-1881

77 Recogido por Bru Romo, 1971, p. 147. Acaso sea uno de los que se conservan en ¢l acceso y subi-
da 2l coro de la iglesia de San Franscisco ¢l Grande en Madrid, pero a causa del mal estado de la esca-
lera me ha sido impedido al acceso para su comprobacion. Véase: Garcia Barriuso, 1975, pp. 522-523.

Bl oficio de la embajada estd fechado en Roma 20 de abril de 1883. A.E.R. Comunicaciones oficia-
les, 1873-1889. Copia del oficio en A.O.P. Legajo D-1V-2586.
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Una vez concluida, fue enviada, segiin Bru Romo, a la exposicion de Munich de
1883, pero al ser ofrecida al Ayuntamiento de Madrid para que financiase su fundi-
cion, con objeto de que fuera colocada frente a la fachada norte del Museo del Prado,
se rechazo por carencia de fondos™. Los académicos de San Fernando no pudieron
juzgarla en su momento, como tampoco el envio de segundo afio, ya que en 1884
ignoraban su paradero™: segiin parece, ambos trabajos permanecieron en la Acade-
mia, tras haber finalizado el periodo de pensionado, porque, a causa de la mala salud
de Tasso, éste no habia podido concluirlos y ¢l director los habia retenido®!.

* B e

Visita de la Reina Margarita de Italia a la Academia de Espafa en 1883,
en segundo término, la estatua de Velizquez de Tasso

™ Bru Romo, 1971, pp. 147 y 219

* Los académicos Sabino de Medina, como presidente, Juan Samsé, Jerénimo Suiol, Juan Jos¢ Mar-
tinez de Espinosa, Luis de Madruzo, Francisco Bellver, como vocales, y Elias Martin, como secrtario, reu-
niclos en Madrid el 24 de junio de 1884 senalaron que -consultada la nota de envios remitida por el Minis-
terio de Estado se not6 la falta de la estatua -Veldzquez- del pensionado Sr. Tasso, resultando que dicho
trabajo no sélo no se habia recibido con los demds envios, sino que hasta se ignora su paradero-. A E.R.
Correspondencia oficial, 1873-1889.

*ALfinal de L carta, ala que se hace referencia mis tarde, donde Palmaroli reclama afos después
al escultor I devolucion de la estatua de Velizquez que se habia quedado en la Academin, tras habérse-
la prestado, el director se refiere también u -otro usunto.. que por muchas causas y principalmente por el
mal estado de su salud al entregarme los dltimos envios... me rogd V, no los remitiese al gobierno, sien-
do su dnimo venir aqui en breve plazo a terminar los dos primeros y remitiese otra memoria desde esa.
Varias veces le he recordado la necesidad de cumplir sus promesas, pero nunca estas se han realizado;
ahora bien, el bajo-relieve y principalmente la estatua ocupa mucho sitio en este local, pues V. conoce
perfectamente en donde faltn en lugar de sobrar ambientes para conservar obras voluminosas de escul-
tura y lo mas grave toclvia es que lilegible] en no remitirlos 1 su debido tiempo al gobierno... por serme
doloroso que un artista de las condiciones de V. presente envios muy inferiores a su capacidad-. AE.R.
Correspondencia directores: Palmaroli,
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De todos modos, la estatua de Veldzquez habia figurado, con el resto de los tra-
bajos de sus companeros de pension, en la exposicion de sus obras celebrada en
junio de 1883 en el edificio del Gianicolo. Precisamente alli la obra de Tasso fue
especialmente admirada:

Las obras de escultura expuestas por los pensionados espanoles son bien pocas; pero
dos de ellas por su gran importancia merecen una especial mencién. / Una [la otra es la
de Oms] es el yeso de la estatua colosal de Diego Veldzquez que se lleva a cabo para el
monumento que deberi levantarse en su honor en una plaza de Madrid, cuya ejecucién
ha sido confiada a un pensionado de cuatro anos, que tiene la rara suerte de responder
a4 un nombre inmortal; el senor Torquato Tasso. El gran pintor naturalista, solidamente
plantado sobre sus dos piernas, sostiene con una mano la paleta y con la otra el pincel,
y estd rigurosamente retratado con su tipo caracteristico, con su traje escrupulosamente
—quizd demasiado exacto. / La estatua no parece bien modelada, y es una lastima que la
pequenez de espacio en la sala no haya permitido exponer al puablico todo el conjunto
del grandioso monumento-**.

Eugenio Oliva, Retrato de Torcuato Tasso, Roma, Academia de Espana

82 Alberto X: L Esposizione dell” Accademia Spagnuola di Belle Arti in Roma, Tipografia Editrice Roma-
nit, 1883, p. 1L
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Segun Ossorio también realizé en Roma «na figura a la que il Chagrins [Tris-
tesl, aunque al margen de su periodo de pensién, porque permanecio en Italia una
vez concluido el mismo en 1883%. De todos modos, alguna otra noticia mis guarda
¢l archivo de la Academia sobre este escultor. En relacion con la estatua de Veldz-
quez que habia quedado depositada en la Academia, Tasso se dirige al director,
Vicente Palmaroli, en fecha indeterminada, con el siguiente ruego:

«Adjunto le remito una carta de Jacobo Prendergast en la que me recomienda a V. para
que me preste la estatua de dos metros y medio que ofreci a la academia, pues deseo eje-
cutarla pronto en gran tamano para la Exposicion y agradeceré el permiso para que seau
embalada y poder tenerla cuanto antes en mi poder. V. sabe que es en calidad de prés-
tamo... Seguramente se encargard del embalaje mi amigo Juan Jimenez y Martins#!,

Todo indica que ese escrito se realizo hacia finales de 1886, probablemente con
la intencion de exponer la estatua de Veldzquez en la Nacional de Madrid 1887 (o,
al menos, eso es lo que Palmaroli creia), ya que una nueva carta de Palmaroli diri-
gida a Tasso lamentablemente un borrador y también sin fecha, pero entre las del
ano 1888 hace referencia al préstamo, que no fue devuelto:

<hace ano y medio, poco mis o menos, V. pidié, y por recomendacién del Exmo Sr.
D. Jacobo Prendergast... del Ministerio de Estado, del cual sabe V. depende esta Acade-
mia, se le prestara a V. la estatua de Velazquez de dos metros y medio que V. modelo
para que le sirviera de estudio para ejecutarla mayor que el modelo como envio de su
ultimo ano de pension. V. recordari que era su intencion haberla modelado en barro para
deshacerla en cuanto le hubiera servido de modelo para la ejecucion de la otra, pero por
ser a mi entender un bonito trabajo, y ademas ser la estatua del principe de nuestros pin-
tores, le propuse a V. que en lugar de destruirla, se formaria por cuenta de esta Acade-
mia y la colocaria en ella en recuerdo del gran artista, siendo asi propiedad de la Acade-
mia y por consiguiente del Gobierno. Vd. pidio prestada esta obra con dnimo de hacer
en gran amano otra para ki Exposicion Nacional que tuvo lugar en Madrid el ano proxi-
mo pasado; aunque ni en periddicos ni catilogos he visto figurara en dicha exposicion su
obra, no la he reclamado antes para dejarle tiempo para, si acaso habiendola empezado,
no la hubiera terminado y pudiera hacerlo mis descansadamente. Ha transcurrido tanto
tiempo, y ahora por la causa que le manifiesto al empezar esta carta (inventarios de la
misma) me veo precisado a ello, y llenar ademis ¢l pedestal que ocupaba para comple-
tar la decoracion de este local. Asi espero que a la mayor brevedad haga el favor de remi-
tirla como V. en su carta se obliga y como el Sr. Prendergast me dice en la misma, sien-
do los gastos de cuenta de V.5,

B Ossorio, 1883-84, p. 657.

*La canta de Prendergast, con membrete del -Ministerio de Estado.Particulars tiene fecha de 13 de
julio de ese indeterminado ano, y dice: J[Tasso] me habla de su deseo de presentar su trabajo de Veliz-
quez en la proxima Exposicion, para cuyo objeto necesitn tener a la vista la estatua pequena que regald
@l Academia; y verdaderamente no veo inconveniente en que se la pueda llevar con obligacion de devol-
verl, siendo los gastos de su cuenta. / Como falta poco tiempo convendria arreglar este asunto pronto,
si no ve V. otros inconvenientes en la entrega provisional-. A.E.R. Correspondencia directores: Palmaroli.
Juan Jiménez Martin es un pintor natural de Adanero (Avila), que figuré en exposiciones nacionales de
los anos setenta con temas literarios y costumbristas. Véase: Ossorio, 1883-84, p. 345.

" ALE.R. Correspondencia directores: Palmaroli.
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En realidad, Tasso expuso su estatua de Veldzquez en la Exposicion Internacio-
nal de Barcelona de 1888, segin el propio Palmaroli tuvo confirmacién a través de
una carta de Vancell fechada el 15 de diciembre de 1888%.

La otra noticia sirve para ratificar su posterior instalacion en América, concretamente
en Mitre, desde donde el 20 de marzo de 1926 dirige una carta de felicitacion al nuevo
director, Miguel Blay, con motivo de su nombramiento: «gozareis de esta vida tranquila
que yo goce cuatro afos y medio”. Las adversidades sufridas parecen haberse olvidado.

5. Molté, primer escultor en el Gianicolo

Aunque tanto Oms como Sanmarti y Tasso ya terminaron sus periodos como pen-
sionados en el edificio del Gianicolo, el primero que aproveché las ventajas del edi-
ficio recién estrenado desde el comienzo fue Antonio Molt6 Such (Altea, 1840-Gra-
nada, 1901), cuyos datos biogrificos y artisticos, a diferencia de otros escultores, han
sido pormenorizadamente investigados™.

Como en el caso de algin otro artista, parece que Molté ya habia pasado, aun-
que fuera brevemente, por Roma y Paris en los afios setenta, antes de solicitar una
plaza como pensionado de mérito en la Academia a finales de 1881%. Tomo pose-
sién de la misma el 6 de enero de 1882.

En su primer informe, el director Francisco Pradilla dice que Molto «busca en dife-
rentes bocetos un asunto biblico para ejecutar su envio de primer ano, sin haberse
decidido todavias, y en octubre ya es Palmaroli el que indica que <tiene muy ade-
lantado su bajorrelieve, cuyo asunto biblico es el triunfo del rey David, envio de pri-
mer afio-, que consta como entregado el 1 de febrero de 1883, La obra, que se con-
serva en el acceso de subida al coro de la iglesia de San Francisco el Grande, reci-
bi6 calificacién honorifica por unanimidad por parte del jurado académico®.

La obra figur6, antes de ser enviada como otras a la exposicion de Munich en
julio de 1883, entre las expuestas en la Academia en junio de ese ano, ocasion en la
que el Conde de Coello se hacia eco de la misma:

«el Sr. Molt6, pensionado de mérito, presenta un bajorrelieve simbolizando “El triunfo
de David”. Marcha éste delante del carro de guerra de Sadl, llevando la cabeza y cimita-

H viéase infra.

¥ En el membrete puede leerse: <Torcuato Tasso / ESCULTOR / CALLE MIRINA / 788 7 U.T. G935,
MITRE:. A.E.R. Carpeta pensionados 01.16: Torcuato Tasso

= Gracias al documentado estudio de Llorens Barber, R., Vida y obra de un escultor alleano: Antonio
Molté y Such (Altea, 1841-Granada, 1901), Alicante, 1992, por lo que en este epigrafe se resumen agque-
llos aspectos vinculados con su aprendizaje romano.

¥ Véase, con numerosas conjeturds sobre estos vigjes, Llorens Barber, 1992, pp. 199 y ss.

" El jurado estabu formacdo por Sabino de Media, como presidente, Juan Samsd, Jerénimo Sunol, Juan
José Martinez de Espinosa, Luis de Madrazo Francisco Bellver, coma vocales, y Elias Martin, como secre-
tario. A.E.R. Correspondencia Oficial, 1873-1889. Véuse: Bru Romo, 1971, 219; Llorens Barber, 1992, p.328,
330-331, 340-342; Gucia Barriuso, 1975, p. 458 y 522.
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rra de Goliath, mientras las mujeres de la Biblia lo aclaman y el pueblo de Israel le pre-
senta palmas y ramos de olivo. La composicion, muy bien ideada y cincelada, garnaria
mucho encerrandose en un cuadro mis extenso-?!.

Poco después de entregado ese primer envio, el 21 de febrero de 1883, Molio
hace saber al director de la Academia «que habiendo terminado su primer afo de
pension en esta Academia y cumplido su compromiso con el mismo necesita pasar
a Paris a causa de los adelantos del arte, asi como por motivos de salud»?2. Desde la
Legacion de Espana en Italia se ratifica el 26 de febrero de 1883 que se le paguen
las mensualidades por la estancia en Paris®, El 8 de julio Palmaroli ya informa de
que Molto, que se encuentra en Paris, «rabaja en el modelo de su obra de segundo
ano que serd un grupo de “Cervantes con un genio»>,

Retrato de Antonio Molto, Roma, Academia de Espana

Desde el otono de 1883 se encuentra de nuevo en Roma, donde pasa ese invier-
no trabajando en el grupo, que se apresura a concluir para que pueda figurar en la
Exposicion Nacional de 1884. Este segundo envio, finalmente titulado El genio ins-
pirando a Cervantes el Quijote, fue juzgado el 24 de junio de 1884, junto al de pri-

! Coello, C. de, «Exposicion en la Academia Espanola en Ronaes, La Histracion Espanola y America-
na, 15 de junio de 1883, p. 11, Recogido por Llorens Barber, 1992, 345-340.

Y ALE.R. Carpeta pensionados 01.07: Molid

U AER. Correspondencia oficial, 1873-1889. En ¢l Archivo de la Obra Pia consta que le fue pagada
la pension en esa Paris en un oficio que parece fechado en Roma el 26 de febrero de 1889, pero para
esti fecha Molto ya estaba completimente desvinculado de L institucion, por lo que ha de referirse al a
la estancia que wivo lugar durante el ano 1883, A.O.P. Legajo D-1V-2580.

Y1 Recogido por Llorens Barber, 1992, 333,
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mer ano, en el mismo lugar donde se celebraba la mencionada exposicién nacional,
en la cual ambos trabajos estaban expuestos. Tras haber juzgado el primero, el jura-
do «examiné con el detenimiento conveniente el otro envio de este mismo pensiona-
do que es un grupo representando =El Genio inspirando a Cervantes= y el tribunal
tiene el sentimiento de manifestar que esta obra no llega al mérito de la anterion®.

Antonio Molté, San Simén, Madrid, San Francisco el Grande

Un poco antes, ¢l 31 de mayo de 1884, Molt6 habia solicitado pasar el Gltimo ano
de su pension en Madrid, «pudiendo ocuparse como trabajo de tercer ano en los
modelos de los dos apdstoles para San Francisco el Grande, por renuncia del Sr.
Oms»*. Concedida la autorizacion el 28 de julio, el embajador Fernando Roca de
Togores se lo hacia saber al director de la Academia y al administrador de la Obra
Pia el 5 de agosto, a éste con copia del escrito dirigido al propio escultor:

«El Rey (q.D.g.)... ha tenido a bien disponer termine el tiempo de su pensién en esta

Corte, encargindose la ejecucion de los dos modelos de los Apostoles San Felipe y San

Simon que ha renunciado Don Manuel Oms, en la inteligencia de que con arreglo al

Reglamento de la Academia de Bellas Artes en Roma, debe v. ejecutar uno como trabajo

% A.E.R. Correspondencia oficial, 1873-1889.
¥ Recogido por Llorens Barber, 1992, 339.
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de altimo ano de su pension, abonando dUnicamente el importe del segundo en la forma
prescrita por los demds artistas-"’.

Molté comenzé a trabajar en la estatua del ap6stol San Simén durante la segun-
da mitad del ano 1884, cuyo modelo entregaba como tercer envio®. El 6 de abril de
1885 entregaba también el de San Felipe, por el que cobré cinco mil pesetas®.

Antonio Molté, San Felipe, Madrid, San Francisco el Grande

77 Existe topia del documento enviado a1 Molto en A.O.P. D.1V-2586. Del oficio enviado al director de

la Academin en AER. Correspondencia oficial, 1873-1889. Véuse, tumbién, Llorens Barber, 1992, pp. 342-
343, que recoge pormenorizadamente copias de estos mismos datos procedentes de otros archivos.

Al administrado de la Obra Pia se le hacia saber, el 27 de febrero de 1885: -Molto... ha terminado
el modelo de la estatua de un apostol para la iglesia de San Francisco; cuyo trabajo corresponde a sus
obligacones del 3er ano, segun lo dispuesto en Real Orden de 28 de Julio pasado y ha merecido la apro-
hacidn de los Directores de las secciones respectivas-. A.O.P. Legajo D-1V-2586.

7 Como ¢l resto del apostolado, su traslado a marmol seria llevado a cabo por Rafel Alguerd y Pina-
na. Véase: Llorens Barber, 1992, pp. 345 y ss. También: Garcia Barriuso, 1975, pp. 454-456.
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6. Los escultores Barron y Vancell

Los escultores que formaron parte de la cuurt;i"pmmocidn de pensionados en la
Academia de Roma fueron tres: Eduardo Barrén, Agustin Querol —que se incorpora-
ron en 1884, junto a los pintores Ulpiano Checa y Francisco Maura- y Juan Vancell

que se integré un poco mis tarde, en 1885, junto al pintor Emilio Sala y el musico

Emilio Serrano—. Pero la particular trayectoria y personalidad de Querol, que, ademas,
se reengancharia como pensionado de mérito casi inmediatamente despucs, obligan
a tratar de forma independiente toda la larga y polémica trayectoria romana de este
escultor, frente a los dos escultores mimados por la direccion, Barron y Vancell.

Ulpiano Checa, Retrato de Eduardo Barréon, Roma, Academia de Espana

Eduardo Barron Gonzilez (Moraleja del Vino, Zamora, 1858-Madrid, 1911) reali-
26 su primer viaje a Roma gracias a una ayuda que recibié de la Diputacién Provin-
cial de Zamora a finales de 1881'". A poco de su llegada entré en contacto con Feli-
pe Moratilla y con los talleres de escultura situados en la via Marguua, donde fun-
damentalmente se realizaban trabajos de cardcter ornamental. Visité tambié¢n la Aca-
demia de Espana, donde entonces estaba de director Francisco Pradilla, enseguida
sucedido por Palmaroli, los cuales le ayudaron especialmente.

0 yéase, sobre todo, Barrén Casanova, E., Barrdn, un escultor olvidado, Madrid, 1977, p. 47 y ss.; ¥
Urren, ]., «El escultor Eduardo Barrone, en el catdlogo de la exposicion Eduardo Barron esculior, 1858-
1911, 5.p.
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No obstante, sus trabajos de aquel periodo, como los de tantos pensionados pro-
vinciales, no estaban sujetos al reglamento académico, sino a las obligaciones que
imponian las corporaciones que los financiaban. En ese contexto realizé una estatua
que alcanzaria mucha popularidad desde que se diera a conocer en Roma en 1883:
Viriato. Prueba de la fundamental referencia que en aquel momento representaba la
Academia de Espana para todos los artistas espanoles que vivian en Roma es el
hecho que se expusiera en el Gianicolo en la muestra de junio de 1883, donde fue
muy elogiada, tanto por los criticos espafioles como italianos''. Tras ser premiada
con medalla de segunda clase en la Exposicion Nacional de 1884, acabaria como
monumento publico en Zamora'®. Ademas, se sabe que realizé en Roma los bustos
de José Maria Espinosa, conde de Garci Grande, y de su esposa, que pasaron de viaje
de novios por Roma en 1883, y se conservaban en la coleccion de la familia en Sala
manca'™.

T
-

Eduardo Barrén, Monumento a Viriato, Zamora, Dep6sito del Museo del Prado

Kl Conde de Coello, como recoge Barron Casanova, dice que el escultor sempieza como conclu-
yen los grandes artistas, La cabeza del tipo mis puro y viril a L vez; la musculatura, en lo general, llena
de expresion de verdad y de fuerzas, Véase: Coello, 1883, p. 345; Barrén Casanova, 1977, p. 57.

02 véase, con bibliografia anterior, Reyero, 1999, p. 470.

W Barron Casanova, 1977, p. 59.
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Inmediatamente después de retornar de Roma, se presenté en Madrid a una de
las plazas de pensionado de niamero por la escultura convocadas para la Academia
de Espana en aquella ciudad, que consiguié, por lo que fue capaz de enlazar una
estancia de pricticamente siete anos seguidos en Ttalia'™. Barrén tomé posesion de
su plaza el 1 de mayo de 1884,

Durante el primer ano trabajo en la estatua titulada Addn después del pecado
(Madrid, Ateneo), de la que debi6é de quedar muy satisfecho porque le fue autoriza-
do «exponer su trabajo de envio del primer ano en la préxima Exposicion Nacional
de Bellas Artes [1887]; advirtiéndole que deberd comisionar persona de esta Corte a
fin de que por cuenta del mismo se haga cargo de la estatua a su llegada a la esta-
cion para conducirla desde alli al Palacio de la Exposicién, y terminada esta entre-
garla a este Ministerio-'. Un jurado, presidido por Francisco Bellver, donde actua-
ron como vocales el marqués de Valmar, Jerénimo Sunol y Ricardo Bellver, y como
secretario Elias Martin, dictaminé el 18 de febrero de 1887 que Ja Estatua que lleva
por titulo “Adin”... satisface las obligaciones reglamentarias+'".

Como envio reglamentario de segundo llevo a cabo el relieve titulado Santa Eula-
lia de Merida ante Daciano (Madrid, iglesia de San Francisco el Grande), obra que
aparece reproducida en fotografias antiguas, alguna de las cuales nos permiten iden-
tificar tanto esta pieza como el Addn en la sala de exposiciones de la Academia,
donde se dieron a conocer publicamente por primera vez ambos trabajos, con oca-
sion de la muestra correspondiente al afo 1886'77.

También fue comentada entonces en la prensa de Barcelona, donde sc clogia la
expresion de la protagonista: «el artista, libre de sugestiones y sintiendo verdadero
entusiasmo por aquella atrevida joven, ha puesto su alma en ella y resulta en actitud

" Como ya habia sucedido con anterioridad, hubo una primera convocatoria en la que las plazas
quedaron desiertas. De ese tribunal habian formado parte Sabino de Medina, Elias Martin, Jerénimo Sufiol,
Francisco Bellver, Francisco Maria Tubino, Manuel Oliver Hurtado, Pablo Gonzalvo, Luis de Madrazo y
Esteban Lozano. En esa ocasion fallida, los solicitantes habifan sido: Antonio Alsina, Mariano Lantada,
Cipriano Folgueras, Mariano Ramirez, Manuel Menéndez, Vicente Onis boix, Manuel Angel Alvarez. En
octubre de 1883 se celebrd de nuevo la oposicion con el mismo tribunal, salvo Juan Samsé, Martinez de
Espinosa y el marqués de Valmar, que sustituyeron a Tubino, Gonzalvo y Lozano. En esta ocasion los opo-
sitores fueron: Vicente Oms, Eduardo Barrén, Manuel Menéndez, Sebastidin Mir, que se retirG, Aurelio
Rodriguez. Agustin Querol y Miguel Angel Trilles. En el primer ejercicio estuvieron obligados a represen-
tar Apolo y Marsias; y en el tercero San Juan predicando en el desierto. Barrén obutvo el primer puesto
(Bru Romo, 1971, pp. 68-69).

05 gl oficio firmado por Alejundro Groizard estd fechado en Roma el 4 de mayo de 1887. AER.
Comunicaciones oficiales, 1873-1889. La obra es propiedad de la Academia de San Fernando (Véase:
Azcue Brea, 1996, p. 443-445).

16 A E.R. Comunicaciones Oficiales, 1873-1889

W7 Reproducidas por Barrén Casanova, 1977, ldminas 23, 25 y 32. En la lamina 23 se reconoce per-
fectamente el cuadro de Ulpiano Checa Numa y la ninfa Egeria (Madrid, Museo del Prado), que se sabe
figurd en esa muestra. También lo recoge Bru Romo, 1971, p. 159 que senala el gran éxito que entonces
obtuvieron. Ambas fueron juzgadas juntas el 20 de febrero de 1887 y calificadas con mencién honorifica,
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calmada, mas la expresion de aquel rostro es bastante para hacerla comprender vale-
rosa y entusiasta en una causa que la arrobas. Pero se censura el hecho de Daciano
vaya medio desnudo y «que no eran necesarias tantas figuras alli aglomeradas.'®.
Acusa recibo de las quinientas liras que le corresponden por la mencién honorifica

con la que fue calificado el 19 de marzo de 1887'%,

Eduardo Barrén, Santa Eulalia

Se sabe que, como era habitual entre los pensionados durante el verano, Barron
solicité licencia para ausentarse de Roma el 1 de agosto de 1886''%. Se ha supuesto
que fuera entonces cuando realizé un viaje por diversas ciudades de Italia, aunque,
por otra parte, se sabe que estuvo en Napoles a finales de ese ano, segin hace cons-
tar Palmaroli en la comunicacion correspondiente al primer trimestre de 1887, atri-

buyendo motivos de salud:

<El pensionado de nimero por la Escultura D. Eduardo Barrén que como manifiesté

a V.E. en mi comunicacion anterior salia para Nipoles por mandato del médico, con cua-

8 14 cronica de A, Ferndndez Merino aparecio el § de julio de 1886 en La Hustracion Artistica de
Barcelona. Recogida por Barrdn Casanova, 1977, p. 70.

A E.R. Correspondencia directores: Palmaroli.

A E.R. Carpeta pensionados 01.01. Barron.



1 14 LA ESCULTURA DEL ECLECTICISMO EN ESPANA

tro meses de licencia, regresd antes de terminar aquella encontrando alivio en su dolen-
cia, deseoso de seguir los trabajos interrumpidos por dicha causa, pero este regreso y su
buen deseo no han dado el resultado tan favorable pues la dolencia sigue molestindole.
Sin embargo, se ocupa en cuanto su estado se lo permite en adelantar su envio de tercer
ano que consiste en el boceto de un grupo cuyo asunto es “Cain y Abel '

En efecto, Barron pensé realizar como trabajo de tercer y cuarto ano un grupo
escultérico que representase a Cain y Abel, aunque muy pronto debié de cambiarlo
por el de Roncesvalles, a cuya buena marcha debe referirse el director en su comu-
nicacién trimestral del 18 de octubre de 1887, pues, en la siguiente, la que corres-
ponde al Gltimo trimestre del ano, se dice expresamente: «sigue adelante un grupo
de ultimo envio titulado Roncesvalles™'"%. En él aparecia representado Rolando, en
posicion de vencido, con su espada Durandarte rota, a los pies de Bernardo del Car-
pio que, como un gladiador clisico, oteaba el horizonte. La prensa italiana coment6
elogiosamente la obra''?.

La pensién de Barrén terminaba el 20 de abril de 1888, pero Palmaroli remitia al
Ministerio la solicitud de prérroga de seis meses, a lo que se mostraba favorable por-
que habia estado en Nipoles por motivos de salud. El 1 de mayo de 1888 se acusa
recibo en la Academia de la concesién de dicha prérroga'®. Como era habitual,
Barr6n solicitaba presentar «en la proxima Exposicion Nacional de Bellas Artes [1890]
el trabajo que constituye su envio de tltimo ano, como pensionado de nimero por
la Escultura en la Academia Espafola en Romas, a lo cual, el Ministerio, <encontran-
do justa su peticion y considerando que esto puede resultar en beneficio del buen
nombre y prestigio de dicha Academia ha tenido a bien acceder a ella, autorizindo-
le para presentar dicho en el referido certamen-, lo que se comunicaba al director de
la Academia el 13 de mayo de 1890'5.

Tanto el boceto, correspondiente al tercer ano, como la obra definitiva, del cuar-
to, merecerian la calificacion honorifica por parte del jurado académico. Para juzgar
la primera se reunieron en Madrid el 29 de junio de 1890, segin consta en el acta
de la sesion correspondiente!. La obra definitiva habia sido juzgada unos dias antes,
¢l 7 de junio de 1890, ya que se encontraba expuesta en la Nacional de 1890:

" Borrador de la comunicacion trimestral de 31 de marzo de 1887, A.E.R. Correspondencia directo-
res: Palmaroli. Barrén Casanova, 1977, p. 71.

12 .Los pensionados de nimero por la esculura D.Eduardo Barrén y D.Agustin Querol han empeza-
do también a trabajar respectivamente en su tdltimo envio-. A.E.R. Correspondencia directores: Palmaroli

' Recogido por Barron Casanova, 1977, 72-73.

" ALE.R. Carpeta pensionados 01.01: Barron,

"5 AE.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899.

6 Reunidos los Sres. del Jurado, cuyos nombres figurar al margen, en la Real Academia de Sn. Fer-
nando, se abrid la sesion a las diez de la mafana... pasaron a examinar el boceto del grupo “Roncesva-
lles” correspondiente al envio de tercer ano del pensionado de nimero por la Escultura en la Academia
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Eduardo Barrén, Roncesvalles

«..pasaron a examinar el grupo “Roncesvalles™ que figura en dicha Exposicion y cons
tituye el envio de 4 ano del pensionado en Roma D. Eduardo Barrén= Después de un
detenido y minucioso examen, del mencionado grupo y de la memoria reglamentaria, que
se leyo, escrita por el Sr. Barron, los individuos que suscribren, acordaron por voto uni-
nime, que merecen estos trabajos calificaion honorifica y que se consigne la satisfaccion

con que ha visto estos trabajos, que revelan notables adelantos en este pensionado-'",

Ello supuso para Barron la concesion de la correspondiente subvencion econé-
mica, de lo que se informaba puntualmente al director:

Espanola de Bellas Artes en Roma D. Eduardo Barron, y después de su detenido y minucioso eximen de
dicho trabajo acordaron por voto uninime que el Sr. Burron merece la calificacion honorifica, con lo cual
se levantd la sesion-. Segin se expresa al margen del acta, participaron, como jurado, D. José de Carde-
nas. D, Ricardo Bellv D. Medardo Sanmarti. D, Elias Martin, actuando este dltimo como secretario. ALE.R.
Comunicaciones Oficiales, 1890-1899.

7 Entre los firmantes que juzgaron la obra definitiva figura también el Marqués de Valmar, que no
estaba en ot por enfermedad. AE.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899. Segiin recoge Bru Romo,
(1971, p. 222) presento la memoria titulada ldea general sobre los principales autores de la escultura ita
liana.
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-Habiendo terminado su cometido el Jurado de Escultura que se ha nombrado para
calificar los envios de 3° y 42 ano del pensionado de nimero por la Seccion de escultura
en esa Academia Espaiiola de Bellas Artes, Don Eduardo Barron;... advirtiéndole que
correspondiendo al Sr. Barron el premio de quinientas liras por la “calificacion honorifi-
ca” que ha merecido su envio de tercer ano o sea el boceto del grupo "Roncesvalles™'"".

Cuando todavia no debia de haber terminado la pensién, en la primavera de
1888, aunque se debié de alargar en esa tarea todo el ano, ya trabajaba ¢n Roma ¢n
una estatua de San José con el nino, sentado en un silla gética, y dos relieves, con
destino a la basilica de Nuestra Senora de Loreto en las proximidades de Ancona, ¢n
Las Marcas. Otras obras que se sabe Barrrén realizé en Italia por aquellos anos fue-
ron: ¢l busto de la nifa Virginia Groizard Coronado, una muchacha que tenia enton-
ces quince anos, hija del embajador de Espafia ante la Santa Sede, de la que depen-
dia entonces la Academia, Alejandro Groizard y Gémez de la Serna, y de su esposa,
Virginia Coronado, con los que le unia una gran amistad; Una maja, que hizo como
ayuda a los damnificados de Murcia; el busto de Vicente Palmaroli, hijo del homo-
nimo director de la Academia y de su esposa Sofia Reboulet; una imagen de la Vir-
gen Maria, que fue regalado por el embajador al papa Leon XIII; el Monumento
Jfunerario de la familia Borchi en el cementerio de Campo Verano; y un grupo titu-
lado Il Babbo (el padre), que se ha relacionado con la obra Cuore de Edmundo
d"Amicis'".

Todos estos encargos prueban la intensa actividad escultérica de Barrén durante
los anos de su pensionado, cuando supuestamente sélo debia dedicarse a los traba-
jos de envio. El hecho de no s6lo no tuviese amonestaciones de las autoridades, sino
incluso el beneplicito de ¢stas, que favorecieron la prérroga, pone de relieve la laxi-
tud con la que se interpretaba el reglamento, a diferencia de lo sucedido con Que-
rol, por cjemplo, casi coetineamente.

La personalidad artistica de Juan Vancell Puigcercos (Guixes, Lérida, c. 1848-doc.
1900) es mucho menos conocida que la de sus dos compafieros Barron y Querol, a
pesar de que éstos fueron pensionados de nimero, mientras Vancell garé una de las
plazas como pensionado de mérito. Tomé posesién de la misma el 1 de septiembre
de 1885, a partir de cuya fecha se puso a trabajar en el trabajo de primer ano, un
bajorrelieve titulado San Juan Decapitado o Los discipulos del Bautista dando sepul-
tura a su cadaver (Madrid, Iglesia de San Francisco el Grande), que fue dado a cono-

18 Desde la Embajada ante la Santa Sede se le comunica al director de la Academia ¢l 7 de agosto
de 1890. A.E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899. Segin consta en el Archivo de la Obra Pia se le
pagaron quinientas liras a tenor del Art. 73 del Reglamento de la Academia el 8 de agosto de 1890 (A.O.P.
Legajo M-11-995).

" Barron Casanova, 1977, p. 66, 71-76.
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cer con gran éxito en la exposicion anual de la Academia del ano 1886'°, Califica-
do con mencion honorifica, el autor recibié ¢l premio correspondiente de quinien-
tas liras'*".

Como envio de segundo ano, a partir del otofio de 1886, muvo una primera de
idea realizar un trabajo titulado £l fin de Numancia, con el fin de que le sirviera, a
su vez, como boceto para llevar a cabo el grupo correspondiente al tercer ano. Pero,
una vez realizado, lo sustituyd por otro boceto, con un nuevo asuntom que era «La
constitucién de 1812 (grupo alegdrica)-, que Palmaroli daba por concluido en un

informe trimestral:

«Respecto del envio del este Sr. pensionado, como V.E. vefa en su comunicacion ante-
rior el asunto de su envio era otro ~Ultimos dias de Numancia™. La causa por que dicho
Sr. pensionado ha desistido de su primera idea ha sido el haber tenido noticia de que exis-
te un grupo del mismo asunto y aun cuando el desarrollo y ejecucién de aquel hubiera
podido diferir bastante del existente ha preferido buscar otro nuevo, en lo que el buen
nombre de la Academia y el arte no han perdido nada pues encuentro mayo novedad en
el "Grupo alegdrico de la Constitucién de 18127 y mds gusto y distincién en la manera de
disponerlo-'?,

Como era habitual durante el verano, el 27 de julio de 1887 Vancells solicité al
director licencia para «ausentarse por algun tiempo de Roma con el fin de hacer algu-
nos estudioss'*3,

Por consiguiente, desde el otofio de 1887, se encontraba trabajando en este ulti-
mo y tercer envio del grupo de La Constitucion de 1812, segiin se indica en la
comunicacion trimestral del 18 de octubre de 1887, donde puede leerse que «ya
principié en su grupo de grandes dimensiones que titula “La Constitucion de
18127 v en la siguiente, la referida al dltimo trimestre del ano, donde se ratifica
que «continua trabajando asiduamente en su ultimo envio-'!. No obstante, tuvo
algunas dificultades porque el 15 de noviembre de 1887 Palmaroli se quejaba al
Administrador de los Lugares Pios de que Vancell «no puede trabajar en dias llu-
viosos por penetrar el agua por todas las juntas de los cristales de la lucerna que
cubre el techo»'?.

0 Bru Romo, 1971, pp. 152 y 159; Garcia Barriuso, 1975, p. 523. En todos los documentos relacio-
nuados con la Academia aparece su apellido como -Vancells, que respetamos, aunque una parte de la
bibliografia contemporinea escribe «Vancells-,

21 Se le hizo saber al director el 25 de marzo de 1887, A.E.R. Correspondencia directores: Palmaroli.
El jurado, que se reunio el 18 de febrero de 1887, estaba formado por. Francisco Bellver, como presidente,
¢l Marqués de Valmar, Jeronimo Sunol y Ricardo Bellver como vocales, y Elias Martin, como secretario

122 A E.R. Corrrespondencia Directores: Palmaroli
AE.R. Carpera pensionados 01.17 Vancell
AE.R. Correspondencia directores: Palmaroli.
1ALQL Legajo D-1V-2580

123

124
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Los trabajos debian de estar, en todo caso, muy avanzados a principios del ano
1888 porque el dia 3 de febrero de ese ano el director de la Academia remitia al
Ministerio de Estado, a través de la Embajada ante la Santa Sede, «el oficio y anejos
con la recomendacion de la ejecucion del proyecto para que, como habia sucedio
con anteriores pensionados de mérito, la obra de tdltimo ano de Vancell se convir-
tiera en monumento publico «para colocarla en alguna plaza o edificio piblico, o
bien ceda el estudio y modelo y lo recomiende al Ayuntamiento de Madric!#,

El escultor se apresura a especificar, «para mayor claridad- —en un borrador, pro-
bablemente para que lo tuviera en cuenta Palmaroli-, «que la parte del monumento
que constituyé mi tercer envio de pensionado de esta R. Academia es el grupo que
corona aquel [el conjunto del monumento] siendo seguin dispone ¢l Art. 66 del Rto.
propiedad del Estado el modelo del mismo, mientras que el modelado de toda la
parte importantisima que compone el pedestal es un trabajo extraordinario que se
halla fuera del reglamento y por tanto es de propiedad del artista'#7,

El Director remite Jda Memoria y presupuesto del Proyecto de monumento a la
Constituciéns, a través del Embajador ante la Santa Sede, que rogaba al Ministro de
Estado de nuevo dispense su proteccién al Proyecto-'#, El escrito firmado por Pal-
maroli, del que se conserva un borrador en el Archivo de la Academia, revela el entu-
siasmo que desde la direccion de la Academia se puso en la empresa:

JInteresado en que dicho S. pensionado vea recompensados sus esfuerzos, como han
merecido los que han ocupado su puesto en épocas anteriores, no puede menos de reco-
mendar nuevamente a V.E. el mayor interés en este, asunto tanto mds que ya en la memo-
ria dice muy bien el Sr. Vancell [hal quedado el trabajo del pensionado de mérito por la
Escultura sin la similar recompensa que puede obtener, cuando a ello se ha hecho acre-

120 En otro borrador, dirigido claramente al Ministro de Estado, Palmaroli senala: -Siendo la costum-
bre establecida respecto de los Sres, Pensinados por L Escultura en esta R, Academia el que cuando aque-
llos con su conducta y notables envios se han hecho acreedores a ello, ese Ministerio recomiendit su tri-
bajo de altimo ano al Gobierno de S.M, o alguna corporacion para que se adquiera y coloque en alguna
plaza o edificio puablico, como ha sucedido en las obras realizadas por los Sres. Bellver, Figuerus, Oms y
otros, y siendo este resultado la Gnica recompensa que el artista encuentra al final de un largo periodo
de sacrificios y disgutos consiguientes en la realizacion de una obra de importancia, tengo el honor de
remitir a V.1, la fotografia del proyecto del monumento ya empezado por el pensionado de mérito por la
Escultura D. Juan Vancells, rogando a V.E. con el mayor interés que para honra de la Academia y de Espa-
na ponga cuando estuviese de parte de V.E. a fin de que dicho monumento sea adquirido por el Gobier-
no o por alguna corporacion como ha sucedido con los de los Sres. pensionados ya citados en L segu-
ridad de que como los de aquellos vendri a aumentar el brillo de esta noble institucion o a demostrar
una vez mis los buenos resultados que con ella han obtenido las Bellas Artes Espanolas. / Conociendo
el amor que V.E. profesa por las Bellas Artees, tengo la seguridad de que V.E. se interesara muy cficaz-
mente y que el trabajo del Sr. Vancell obtendi la recompensa merecida. / Asimismo remito a V.E. un pre-
supuesto aproximado de lo que costaria la ejecucion del monumento objeto de esta recomendacion y
memoria explicativa del mismo presentada por dicho Sr. Pensionado-. A.E.R. Carpeta pensionados 01.17.
Vancells.

137 AE.R. Carpeta pensionados 01.17. Vancell.

12 ALE.R. Correspondencia directores: Palmaroli



ENSENANZA Y PROGRESO 119

edor, cual es la ejecucion del monumento o grupo de Gltimo envio. Aquel quedaria en
peares condiciones que su companeros de Academia justamente con la obra que mani-
fiesta el resultado de todos sus estudios o su deseo de corresponder a la pension que el
gobierno ha tenido a bien concederle. / [tachadol / Seguro de la bondad de la obra, cono-
ciendo como conozeo las cualidades que como artista adornan al Sr. Vancell, de la que
ha dado pruebas siendo premiado en algunas exposiciones nacionales, y dltimamente en
un primer envio en ¢l que obtuvo calificacién honorifica y tenido pleno convencimiento
de que dicho Sr. para honra de la patria en la ejecucion de la obra que tenga el honor de
recomendlar a V.E. pondri todo ¢l interés que se merece no vacila en augurar a V.E. que
el resultado de lilegible] a redundar en honra de las artes espiolas y este noble Instituto
por el que tanto se interesa usted. / Acerca de la idea que el Monumento representa nada
tengo que anadir a lo dicho por el Sr. Vancell, si no es repetir que pocas piginas de la
Historia Patria son tan dignas de ser representadas en un monumento de verdadera impor-
tancia como aquella en la cual debemos la conquista de las lilegible) libertadas y esto
mejor que yo lo apreciari ¢l claro criterio y los altos conocimientos de V.I. No dudo que
V.E. animado como esti siempre de los mejores deseos en favor de las Bellas Artes y de
los wrtistas y de esta R, Academia, pondri de su parte cuanto le sea posible para que el
monumento citdo sea ejecutado por el Sr. Vancell-'?.

En el Archivo de la Academia de Espafa se conserva también un borrador, per-
fectamente legible, de la «Memoria del proyecto de monumento a la Constitucion de
1812+, que constituye un preciado testimonio de la politica monumental de la Res-
tauracion, a la que los pensionados de mérito de la Academia sirvieron especial-
mente:

«El proyecto consta de una escalinata en marmol bardillo de Carrara; encima de ella
van en bronce cuatro alegorias, una en cada lado, alusivas a la constitucion. El pedestal
en miarmol blanco de Carrara de 2* clase llevari en los cuatro lados una lipida con los
nombres de los diputados que firmaron la Constitucion y sentado en el zacalo un genio
en bronce, esculpiendo el Gltimo de sus nombres. Los capiteles de las cuatro columnas
llevarin awibutos de la Agricultura, Industria, Comercio y Artes y Ciencias. El pedestal esta
coronado por un grupo en bronce representando la Constitucién, compuesto de una
matrona puesta encima de ruinas de la Edad Media, llevando en una mano la Constitu-
cion v en la otra una antorcha encendida; a un lado un ledn en el momento de acabar
de romper las cadenas, en el otro instrumentos rotos de la Inquisicién y del Tormento,
abolidos por dicha Constitucion, y para indicar los varios privilegios que abolio pergami-
nos también rotos».

Se indica también que «a altura total del monumento es de casi 20 metros, tenien-
do ¢l grupo 4,25-. En cuanto al presupuesto, se especifica: «Los gastos de ejecucion
son de 3000 ps. por la fundicién del grupo, del genio y de la cuatro alegorias, 3000

12 ALE.R. Carpeta pensionados 01,17, Vancell
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por ¢l pedestal y embalaje y 2.300 de retribucion al autor. Se opina también sobre
«el sitio mds a proposito para colocar dicho monumento... la plaza de la Constitu-
cién, primeramente por recordar dicho nombre el mismo hecho que representa el
monumento, y en segundo lugar porque sus medidas y su Arquitectua parece esta-
rian de acuerdo con dicha plaza, de no poderse colocar en dicho sitio, creo seria
conveniente se colocara en la plaza de la Villa.'®.

El 20 de febrero de 1888 se respondia desde el Ministerio de Estado en estos tér-
minos:

Enterado el Rey... del despacho de V.E. n® 14 en que acompana fotografias y la
Memaria de un proyecto de Monumento a la Constitucion en que trabaja actualmente el
Pensionado de mérito por la Escultura don Juan Vancell; S.M. ha tenido a bien resolver
que el Director de la Academia de acuerdo con el interesado redacte y remita el presu-
puesto de dicha obra con objeto de tener conocimiento de su coste, antes de proponer
su adquisicion a la Corporacién que se cita-'3!.

Se deduce, pues, que desde el Ministerio se mostraban reacios a aceptar proba-
blemente por causas economicas el proyecto de Vancell. Acaso tambien las autori-
dades temieron que un monumento a la Constitucién de 1812 no aglutinaria tanto ¢l
orgullo nacional como los grandes personajes de la historia o de la literatura,

Parece ser que Vancell solicitd una prérroga en su pension para terminar su ulti-
mo ¢nvio, y sc le responde que «no siendo posible acceder oficialmente a los desecos
del interesado, tan solo se le podria autorizar a que continuase disfrutando la pen-
sion durante el mes que desea el Sr. Vancell, si amistosamente y con la venia del Sr.
Director de la Academia se ponia de acuerdo dicho Senor y el que deba sustituirle,
en que este Ultimo se retrase hasta ¢l 1° de Octubre su entrada en la Academia.. Esas
circunstancias se produjeron porque, unos dias mds tarde, «queda autorizado ¢l
Senor Vancell para permanecer en la plaza que actualmente ocupa durante ¢l mes
de Setiembre préximo, pudiendo abonarsele su sueldo correspondientes's2,

Entretanto, el 6 de agosto de 1888 Vancell, de permiso en Espana, escribia des-
ilusionado a Palmaroli, sin poderle dar todavia noticias de que su grupo se fucra rea-

lizar como monumento publico:

«esperaba poderle dar de un momento a otro una buena noticia respecto del grupo,
y esta ocasién todavia no ha llegado, la politica de economias que se estd haciendo me
ha fastidiado por haber hecho retrasar el asunto; pero por eso no he perdido las espe-
ranzas de conseguirlo, pues me han dicho que la nueva comision de Gobierno interino,

130
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132

A.E.R. Carpeta pensionados 01.17. Vancell

A.E.R. Correspondencia directores: Palmaroli

El director recibe comunicacion a través de lu Embajada el 2 y el 24 de agosto de 1888 de los res-
pectivos escritos. ALE.R. Comunicaciones oficiales, 1873-1889.
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también habia acordado la adquisicion de dicha obra, pero que definitivamente no se
podia resolver hasta que se volvieran a reunir las Cortes. / Me dijo Maximina que no habia
V. recibido mi contestacion a la carta en que me decia que el Secretario de la Legacion
de Portugal le habia preguntado cuanto queria por un vaciado en yeso en la estatuita del
Pescadlor, le contesté enseguicla diciéndole que para el vaciado podria arreglarse con el
vaciadlor, y que si querfa darme algo como un recuerdo que esto lo dejaba a su volun-
tad./ En esta, a pesar de que en la Escultura no nos va muy bien, en cambio en salud

hemos ganado mucho, si viera V. a Juanito no le conoceria por lo fuerte que esti-'35.

Gracias a esla carta tenemos también noticia de otra obra realizada por Vancell
en este periodo, la escultura de un Pescador, a la que el artista vuelve a hacer refe-
rencia en una carta que dirige a Palmaroli el 30 de enero de 1889: «como V. dice muy
bien en su carta es algo dificil la contestacion para el Secretario de la Embajada de
Portugal. Lo unico que le puedo decir es que si tiene descos de teer la figurita, que
se entienda con el vaciador para hacer la reproduccion, y que por mi parte me con-
formo con cualquier recuerdo. Como supongo que el quererla en yeso seri por no
gastarse mucho, puede V. decirle que en bronce también se la darfa muy bien arre-
glada.'¥',

El periodo como pensionado de mérito de Vancell habia terminado definitiva-
mente el 1 de octubre de 1888, como el mismo expresa, haciendo constar la entre-
ga de todos los trabajos y reclamando el vidtico de vuelta al director, a finales de ese
mes, cuando todavia estaba en Roma'®>. No obstante, hasta el 10 de junio de 1891
no fue juzgado su trabajo de ultimo ano. En el acta de la sesion correspondiente se
dice que «¢l pensionado de mérito Sr. Vancell merecio de este Jurado por unanimi-
dad la calificacion honorifica, como asimismo acordd que en vista del mérito y con-
dicion de su obra, el grupo representando “La Constitucion”, la recomienda al Esta-
do en virtud de lo dispuesto por el articulo 77 del Reglamento de pensionados en la
Academia Espanola de Bellas Artes de Roma-'*, Tras ese juicio favorable, «y tenien-

do en cuenta que esta obra es el trabajo de dos anos, el 2¢ y el 3* de la pension de
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AER. Correspondencia directores: Palmaroli
A.E.R. Correspondencia directores: Palmaroli
-Habiendo terminado mi pension en 1%de octubre de 1888 y habiendo hecho entrega de todos mis
envios y de la memoria que me exige el Art® 59 del Reglamento, tengo el honor de dirigirme a V.1, para
rogarle se sirva reclamar de los Lugares Pios la cantidad de quinientas lirs, que como vidtico de vuelta me
concede ¢l mencionado reglamentoe en su Art? 27- Roma 30 de octubre de 1888-. En ¢l msimo papel figu-
ra ¢l acuse de recibo fechado el 31 de octubre de 1888. A.E.R. Carpeta pensionados 01.17. Vancells. El 23
de abril de 189, al no encontrarse la memoria junto al envio de tltimo afo, desde el Ministerio se le recla-
mu a Vancells y éste dice que se lo pregunten a Palmaroli. El 4 de mayo de 1891 dicen del Ministerio que
han recibido ke memoria. A.E.R. Correspondencia directores: Palmaroli

BOOED jurado estaba formado por Elias Martin, como presidente, Jeronimo Sunol, Esteban Lozano y
Justo Gandarias, como vocales, y Ricardo Bellver, como secretario. A.E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-
1899.
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mérito que disfruto, le corresponde por lo que respecta al 2¢ afio y en virtud del arti-
culo 73 del Reglamento de dicha Academia, las 500 liras, por via de premios'¥.

Sin embargo, el gran proyecto en yeso del monumento a La constitucion de 1812,
que Vancell esperaba ver en el espacio publico, quedé en el estudio que el escultor
habia ocupado en la Academia, tras la finalizacién de su pension. Alli se¢ lo encuen-
tra, a su llegada a Roma en octubre de 1888, el nuevo pensionado Aniceto Marinas,
que solicita =se retire del estudio que ocupa el “Grupo de la Constitucién” obra del
expensionado de mérito Sr. Vancell, por ser de tales dimensiones que no permite <
aquel pensionado hacer los trabajos reglamentarios a que esti obligado, en vista de
lo cual el Ministerio dispone -se traslade el referido grupo “La Constitucion” en clase
de deposito a la espaciosa galeria del Sr. Nelli, puesto que por sus desinteresados
ofrecimientos no reclama remuneracion alguna por ese dep6sitos, y se autoriza al
director a ssatisfacer con cargos a los fondos los Lugares Pios los pequenos gastos
que ocasione la traslacion del referido grupo-'?. Se refiere, naturalmente, a la Fun-
dicion de Alessandro Nelli, que estaba en el Trastevere, muy proxima a la Academia,
donde se habian fundido algunas esculturas con destino a Espana en esos anos,
como se ha senalado con anterioridad.

vancell tuvo noticia de esta exigencia, porque el 30 de enero de 1889 hace refe-
rencia de ello a Palmaroli, en la que parece que no ha perdido la esperanza de¢ ver
su proyecto convertido en monumento:

Me extrafna la pretension del nuevo pensionado de que se quite del estudio mi grupo,
habiendo tres estudios y solamente dos pensionados. Sobre esto hablé con el Embajador,
primeramente para quitar a V. responsabilidades, y en segundo lugar para darle prisa, a
fin de que ser resuelva cuanto antes, y me dijo que le escribiria a V. Por mi parte le puedo
decir, que creo que tan pronto como estén restablecidos dos doradores que ahora estin
enfermos, se resolverd este asunto en pro o en contras'",

Esta complicidad de Vancell con Palmaroli estuvo correspondida por éste, segin
se acaba de ver por los testimonios aportados, y, de nuevo, al recomendar al escul-
tor al Obispo de Madrid-Alcald, a quien el director de la Academia habia dirigido una
carta, probablemente a mediados del ano 1888, en estos términos:

37 Kl director recibe esta comunicicion a través de la Embajada ante la Santa Sede el 2 de julio de
1891. A.E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899.

13 ] escrito estd fechado en Madrid el 22 de octubre de 1889 y se envia copia al director de la Aca-
demia o través de la Embajada de Espana cerca de la Santa Sede. A.E.R.Comunicaciones Oficiales, 1873-1889.
El 4 de diciembre de 1889, desde la propia embajac, se le envia comunicacién al Administrador de los
Lugares Pios. A.O.P, Legajo D-1V-2586. En otro oficio fechado ¢l 20 de noviembre de 1889 el duque de
Baena, embajacdor de Espana ante la Santa Sede, hace saber al director que el grupo -sea trashiclaclo, del
mejor modo... a la galeria del Sr. Nelli, siempre que los gastos que se ocasionen no excedan de las ciento
cincuenta liras que parece puede importar dicho trashido-. A.E.R, Comunicaciones oficiales, 1873-1889.

1% ALE.R. Correspondencia directores: Palmaroli,
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«...este invierno en Roma, al honrar con su visita esta Academia tuve el gusto de pre-
sentarle al pensionado de mérito por la escultura Dn. Juan Vancell y recomendarle toma-
i1 conocimiento y se interesasa de un asunto que dicho senor tiene pendiente en Alcali.
/ Hace anos que una comision, nombrada con el objeto de levantar un monumento en
dicha ciudad al Cardenal Jiménez de Cisneros, llamé a concurso a los artistas para el pro-
vecto de este monumento; efectuado el concurso y sometido al fallo de la Real Academia
de San Feranando ésta proclamé elegido como el mejor presentado por el Sr. Vancell,
pero han pasado anos sin que se lleve a efecto la ejecucion del proyecto premiado, y
varias veces, 2 las instancias del Sr. Vancell, se le ha contestado por la comision aplazan-
do para breve tiempo el monumento... / El concurso se anuncid... en la suma de cin-
cuenta mil pesetas mds un premio de quinientas para el modelo aprobado pero ni esta
ultima cliusula se ha cumplido. / El Sr. Vancell termina ahora su pension de esta Real Aca-
demia y su dGltimo wrabajo serd probablemente adquirido por el Ayuntamiento de Madrid
con el cual se estd tratando, pero cuya resolucion no podri obtenerse hasta pasado el
verano, ¢poca en la que como V. sabe se paraliza todo en Madrid. Como en el caso pro-
bable de llevarse a cabo este monumento (en lo cual tiene gran empeno y emplea su
poderosa influencia nuestro embajador Sr. Groizard), el Sr. Vancell tendri que anadir algu-
nos detalles mas a su obra y esta deberia fundirse en bronce en Roma bajo su direccion,
le seria bajo todo concepto muy molesto, marcharse terminada su pension a Espana
acompanado de su familia para nuevamente regresar en el invierno: ahora bien, si la
comision de Alcald se decidiese a dar principio al monumento del Cardenal Cisneros, el
Sr. Vancell podria empezarle ahora y sin moverse de Roma esperar el resultado de la deci-
sion del Ayuntamiento de Madlrid. / El Sr. Vancell tiene noticia existir en poder de la comi-
sion la cantidad de siete u ocho mil pesetas y con dicha cantidad podria hacerse el mode-
lo de la estatua de Cisneros y, asi, todo podria estar dispuesto para luego hacer la fundi-
cion. Esto seria muy conveniente, tanto para la comisién como para Vancells puesto que
en Roma hay mis medios para llevar a cabo con toda perfeccion obras de esta clase, tanto
es asi que muchos artistas de otros paises vienen aqui a ejecutar monumentos importan-
tes. /... /... el senor Vancell tanto como artista que como hombre merece toda considera-
cion e interés, y yo tengo por el una verdadera amistad deseando vivamente su bienestar
y el de su familia... asi se lo recomiendo muy de veras.'".

Aunque el intento de levantar un monumento al cardenal Cisneros en Alcald de Hena-
res procedia de tiempo atrds, el concurso se habia convocado en febrero de 1888 y fue
aanado por Vancell, por lo que no habia tanto retraso como Palmaroli reclamaba, aun-
que sus temores eran ciertos porque nunca fue llevado a cabo. Precisamente, el enton-
ces obispo de Madrid-Alcald —a quien se dirigia Palmaroli- visité el Consistorio Munici-
pal de Alcali de Henares en 1891, con objeto de dar un impulso al monumento'!.

HIALE.R. Correspondencia directores: Palmaroli.
ULl Penalba, |, La destruccidn del patrimonio arquitecténico de Alcald de Henares (1885-1939),
Madrid, Universidad Autonoma de Madrid, 2002 (tesis doctoral inédita), pp. 704 y ss.
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Ulpiano Checa, Retrato de Juan Vancell, Roma, Academia de Espana

Como puede verse, el nombre de Vancell no desaparece de la documentacion
conservada en la Academia tras la finalizacién de su estancia, en gran parte a causa
de la relacion de amistad que, como Barrén, debié de haber forjado con Palmaroli.
Del 15 de diciembre de 1888 hay otra carta en la que se refiere, con toda seguridad
a las obras expuestas en la Exposicion Internacional de Barcelona de 1888:

«La estatua de Velizquez [de Tasso) estd en la exposicion, y ahora que de la exposi-
ciéon hablo puedo confirmarle la noticia de su primera medalla por el cuadro de S. Anto-
nio; pero hace pocos dias que las medallas se han publicado oficialmente. / En cuanto a
la primera medalla de Querol no hay tal cosa, pues se acordd que las obras premiadas en
Madrid no entrasen en concurso y el grupo de Sagunto creo que tampoco entré por haber
llegado tarde, lo que han dicho es que el Jurado calificé el grupo de La Tradicion digno
de primera medalla; pero sin entregarle diploma alguno-'2.

Segin puede intuirse, Vancell trata de rebajar ante Palmaroli lo mds posible el
reconocimiento obtenido por Querol, cuyas relaciones con el director no fueron en
ningiin momento faciles, como se analizard a continuacion.

12 ALE.R. Correspondencia directores: Palmaroli
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7. La cuestion Querol

De ningun otro artista del siglo XIX se conserva tanta documentacion de su paso
por la Academia de Roma como del escultor Agustin Querol y Subirats (Tortosa,
1860-Madrid, 1909). Ello se debe, como se sabe, a las constantes fricciones que pro-
voco, sobre todo con la direccion, que todavia ocupaba Palmaroli, por incumplir sis-
tematicamente sus obligaciones como pensionado para dedicarse a otras tareas. Esta
circunstancia pone de relieve las contradicciones entre un sistema demasiado rigu-
roso en lo que se refiere a los procesos de seleccion y posterior formacion, sobre
todo en el caso de los artistas de mérito, que ya poseian un reconocimiento, y unas
demandas de objetos artisticos que nada tenian que ver ya con lo que la institucién
imponia. Pero, en particular, saca a la luz las tensiones humanas, politicas y estéti-
cas que esa situacion produjo.

Aunque solo fuera por estas razones, que han quedado diluidas en la bibliogra-
fia que ha hecho referencia a los sucesos relacionados con Querol, merece la pena
realizar una revision sistemadtica de los casi nueve anos que, entre unas cosas y otras,
el nombre de Querol ronda por los papeles académicos, primero como pensionado
de namero vy, casi inmediatamente después, como pensionado de mérito.

Eugenio Alvarez Dumont, Retrato de Querol, Roma, Academia de Espaia
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Querol tomé posesion como pensionado de nimero el 5 de abril de 1884, tras
haber obtenido el segundo puesto en las mismas oposiciones que gand Barron:
como se ha dicho, en una primera convocatoria se habian quedado desiertas,
habiendo aparecido Querol una vez presentados el resto de los opositores de la
segunda'. Este claro trato de favor de las autoridades hacia Querol —es sabida la
proteccion de Cinovas del Castillo, que entonces era presidente del gobierno- inco-
modaria mucho a Palmaroli como director de la Academia ¢n los afos posteriores.
En ¢l borrador de un escrito sin fecha, probablemente dirigido al Consul-Adminis-
trador de los Lugares Pios, escribiria: «Pero dird el Sr. Consul que el Sr. Prendergast
protege al Sr. Querol y que el Sr. Moyano nada hace sin consultar al Sr. [ilegiblel, y
serfa cosa tristisima que alterando el gobierno el reglamento me haga cargo a mi, si
lo cumplo, en el momento en que este cumplimiento es perjudicial al protegido de
D. Jacobo [Prendergast}'*. Es necesario tener en cuenta ese trasfondo protector de
las autoridades politicas de la Restauracion, con el fin de no malinterpretar la pre-
potente actitud de Querol como una critica al sistema.

Como trabajo de primer ano realizo, ademds de los correspondientes dibujos del
antiguo y del natural, una escultura titulada El vencido de hoy, que fue cedido, junto
al Addn después del pecado de Barrén, al Ateneo de Madrid, a peticion de Antonio
Cinovas del Castillo, en aquel momento presidente del Ateneo, con objeto de que
ambas estatuas adornasen la entrada al edificio de la calle del Prado. Hoy sélo se
encuentra en ese lugar la de Barron'™,

Como trabajo de segundo afio realizé el bajorrelieve titulado Tulia pasando en el
carro sobre el cadaver de su padre Tulio, que seria juzgado junto al envio de primer
ano. El jurado, que presidia Francisco Bellver y donde actuaban como vocales el
marqués de Valmar, Jerénimo Sunol y Ricardo Bellver, junto a Elias Martin como
secretario, se reunia el 18 de febrero de 1887 para juzgar, junto a otros trabajos de
pensionados, esas dos piezas de Querol:

Jos senores Jurados examinaron con detenimiento los trabajos de los pensionados,
después de lo cual se entablé una animada discusién sobre los mismos, exponiendo cada
uno de los senores Jurados sus impresiones; terminada esta, se convino por unanimidad
en que los trabajos objeto de la discusién merecian ser calificados de la manera siguien-
te:... D. Agustin Querol, por la Estatua que lleva por titulo “El vencido de hoy”, su califi-
cacion “honorifica”... D. Agustin Querol presenta un bajorrelieve que representa “Tulia’,
su calificacion “satisface las obligaciones reglamentarias ™',

'3 Bru Romo, 1971, pp. 68-69 y 153. También véase supra.

" Carpeta pensionados 01,12, Querol.

15 Barrén Casanova, 1977, pp. 64 y 69.

16 A E.R. Comunicaciones Oficiales, 1873-1889. El 15 de marzo de 1887 Querol acusa recibo de las
quinientas lirs «por mi premio obtenido por mi estatua “El vencido de hoy’envio de primer ano de mi
pension de nimero por la escultura-. AE.R. Correspondencia directores: Palmaroli.
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En abril de 1886 Querol comenzaba su tercer afo como pensionado de nimero.
A partir de entonces empezaron los problemas. Cuando unas semanas después fue
visitado su estudio por el director, para realizar su correspondiente comunicacion tri-
mestral, no le ensena ningiin trabajo porque no lo ha comenzado todavia. Pero lo
mds grave debio de ser, segin se cuenta, un altercado producido a raiz de la exhi-
bicion del relieve de Tulia, que sufrié una rotura y fue quitado de la exposicion que,
como todos los anos, tenia lugar en la Academia a principios de junio de 1886, lo
que Querol atribuyé a la inquina de Palmaroli, que sufrié una agresiéon'7.

Entonces, ¢l director puso en conocimiento del embajador ante la Santa Sede los
hechos, desde donde Alejandro Groizard remite a Palmaroli sucesivos escritos en su
apoyo para castigar la actidud del pensionado. El primero, fechado el 13 de junio de
1880, es el mas severo:

«Enterado... de la calificacion que a su juicio merecen los hechos... relativos a la con-
ducta del Pensionado de nimero por la Escultura Don Agustin Querol; atendida la gra-
vedad que, tal como son denunciados, revisten; y sin perjuicio de proceder a su comple-
to esclarecimiento y comprobacién mediante la formacion de expediente; usando de las
facultades que me estin atribuidas por el articulo 71 del Reglamento de la Academia, he
acordado suspender desde luego de su pension a Don Agustin Querol, mandando se ins-
truya por el Senor Consul Administrador de los Lugares Pios y con audiencia del acusa-
do, el expediente oportuno, el cual deberi dejar terminado a la mayor brevedad posible,
para ser elevado por conducta a la resolucion del Exemo. Senor Ministro de Estado;
entendiéndose todo sin perjuicio de proceder a lo que haya lugar, si de las diligencias que
se practiquen resultase haber motivos para estimar que el referido Pensionado habia
cometido algin delito o falta castigados por las leyes..

En un scgundo escrito, fechado el dia 14 de junio, se hace referencia al cierre de
la exposicion de los pensionados, donde habia estado expuesto el relieve de Tulia:

Enterado de la comunicacion de V.S. del dia de ayer y sin censurar las razones de
prudencia que le decidieron a cerrar primero el salén de la Exposicién y a trasladar luego
a otro local el bajorrelieve del senor Querol, para evitar un nuevo escindalo que por lo
visto preparaba; a fin de conservar integro el prestigio de la Autoridad del Director de la

W Diccionario Espasa, vol. XLV, p. 986. Al asunto se hace referencia en la entrada -Querol-. El autor
de la misma adopta el punto de victa victimista del escultor en los siguientes términos: «En ¢l Gltimo de
su estancia en Roma, aconteciole una aventura que hubiese podido wener funestas consecuencias para su
porvenir, En una exposicion pablica que debia inagurarse ante el rey Humberto, el Gobierno italiano y
todo el cuerpo diplomitico, Querol presentd su grupo Tulia, que dejé colocado en las debidas condicio-
nes de sitio y luz, que los directores de la Exposicion le concedieron. Tranquilo y vestido de etiqueta, for-
mando parte de las personalidades invitadas al acto de la inaguracion, penetrd en las salas de ki Exposi-
cion y notd enseguida que su obra habia sido desmontada del sitio en que €l la colocara la vispera, v,
ademiis, rajacda por mitad. Sospechd que el autor del desaguisado era su enemigo Palmaroli, que figura-
ba también entre los concurrentes, y entre los acordes de las masicas, y la brillantez del real cortejo, aco-
metio a punetazos al que €l creyd autor del atropello consumado en su obra artistica-.
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Academia con el ejercicio de los medios reglamentarios, debe V.S, pasar inmediatamente
al Pensionado Sefor Querol una comunicacion, en la cual, haciéndole presente la obli-
gacion en que esti de no poner obsticulo alguno para que antes de que la Exposicion se
acabe vuelva el bajorrelieve al sitio que en el salén ocupaba y sea en €l expuesto al publi-
co, le aperciba V.S. de que cualquiera nueva desobediencia a sus Grdenes sobre este
punto u otro anilogo, podri conducirle a incurrir en la grave pena que prescribe el arti-
culo 72 del Reglamento aplicable al artista que después de haber sido suspendido en su
pension por una falta reincidise en ellas.

A pesar de esta severidad inicial, en sendos escritos posteriores del 19 de junio y
19 de julio de 1886, tras reconocerse que ha cesado la resistencia opuesta por Que-
rol a la autoridad, -habiendo obrado influido por una excitacion artistica que si no
excusa a su responsabilidad, la atentia en mucha parte-, €l embajador acuerda «levan-
tar la suspension de la pensién., lo que se ratifica desde el Ministerio'*.

A pesar de este enfrentamiento o quizd precisamente para que las autoridades no
percibiesen un particular rencor del director hacia el pensionado, Palmaroli nada
indica sobre la marcha del trabajo de ultimo ano en los informes correspondientes a
los trimestres de septiembre y diciembre del ano 1886. En el correspondiente al 31
de marzo de 1887, en cambio, Palmaroli no escatima detalles respecto a la irregular
conducta del pensionado. En primer lugar hace referencia a los vanos intentos por
conocer el estado del envio de tercer ano:

«En la manana del dia 11 del corriente me personé en el estudio... para enterarme y
documentarme del estado en que se encontraba su envio de tercer ano, que termina en
9 del proximo abril; dicho Sr. Pensionado manifesté no podia ensefarme su envio. De
conformidad con ¢€l, aplace mi vista de inspeccion reglamentaria para las dos y media de
la tarde del mismo dia. / A la hora fijada me presenté en la puerta del estudio del Sr. Que-
rol y después de llamar repetidas veces sin obtener contestacién y esperar algun tiempo,
me retiré para manifestar por escrito a dicho Sr. pensionado haber estado a la hora con-
venida, si bien inutilmente, llamando en su estudio. Dicha comunicacion le fue entrega el
mismo dia por el Maestro de Casa y hasta la fecha no he recibido del Sr. Querol explica-
cién alguna de las razones por las que no se hallaba en su estudio a la hora convenida..

En segundo lugar, hace saber que ya tenia «conocimiento de que dicho Sr. Pen-
sionado no habia hecho ningin trabajo que tuviera relacién con su envior porque
«al dia siguiente anuncia en la prensa de esta localidad, sin conocimiento ni autori-
zacién del Director, la exposicion en el local estudio que ocupa en esta Academia,
de un importante grupo de escultura [se refiere a La Tradicion), anunciando también
por el mismo conducto que le destinaba a la préxima exposicion de Bellas Artes en
Madrid-.

¥ A E.R. Correspondencia oficial, 1873-1889.
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En tercer lugar, Palmaroli se queja de que el «Sr. Querol se ha ocupado conti-
nuamente en trabajos que ninguna relacién tienen con sus envios de pensionado
como lo prueban el haber expuesto diferentes obras suyas en la exposicién que tuvo
lugar en el mes de Diciembre préximo pasado en el local que ocupa la Sociedad del
Circulo Artistico Internacional y en ¢l estin actualmente expuestas cuatro obras
suyas, dos de cllas en bronce, en la exposicién de la asociacién de Cultori € Ama-
tori di Belle Arti», por lo que concluye:

«Siguiendo en este sistema que impuso a los pocos meses de tomar posesion de su
plaza y que todos mis esfuerzos no lograron evitar dio lugar, ocupindose de tales waba-
jos, al retraso de meses en la entrega de sus envios reglamentarios anteriores, todo lo cual
fue causa y origen de los tristes sucesos del pasado ano-.

En cuarto lugar, Palmaroli reflexiona sobre la dificultad que tiene para impedir
todo ello «pues si bien [el reglamento] dice claramente que el pensionado 7o podrd
dedicarse a trabajos de especulacion... el probar esta circunstancia ademds de ser
odioso es dificils, razén por la cual,

«desde los ya citados sucesos desagradables del pasado Junio, me he abstenido de
informar desfavorablemente del pensionado Sr. Queral, si bien tenia poderosos motivos
para cllo, porque después de mi promesa sincera de olvidar lo sucedido me consideré
profundamente obligado a no dar informes que pudieran formar opinién desfavorable
para ¢l Sr. Querol, en tanto que no fuesen juzgados los trabajos que dieron lugar a aque-
llos lamentables sucesoss,

En quinto lugar, advierte que esta actitud hostil viene de atris:

«clesgraciadamente tan luego comao el Sr. Embajador dio por terminada la suspension
de su pension al Sr. Pensionado el 19 de Junio, este se declard en la mids completa rebel-
dia, no observando ni el Reglamento que rige esta Real Academia ni el interno... provo-
cando sistematicamente y continuamente conflictos que a fuerza de firmeza y prudencia
he logrado hasta ahora evitar-. Por Gltimo, Palmaroli advierte que todavia esta «dispuesto
a darle noticia detallacka y minuciosamente de todo- al Ministro, y concluye con una con-
sideracion sobre el mal ejemplo que supone exponer un trabajo no reglamentario duran-
te la pension: «el exponer un trabajo importante de un pensionado durante el periodo de
su pension, no siendo trabajo reglamentario, no tengo noticia haya ocurrido nunca. Asi
creo de mi deber, acatando lo que V.E. decida, advertir que, si esto sucede, maxime
habiendo la circunstancia de que el Sr. pensionado de que se trata, veinte dias antes de
terminar el plazo de un tercer afo, no habri podido ensenar su envio regalmentario, es
muy probable que los Sres. pensionados que lo sean en la otra exposicion se ocuparin
de ella haciendo trabajos no reglamentarios que les procure, ademads de honra, provecho,
y esto udltimo porque, siendo artistas de reconocida capacidad, el que obtiene plaza de
pensionado lo mis que probable obtenga premio, siendo anexo a éste la venta de la obra,
en cuyo caso del Art. 80 del Reglamento serfa letra muertas',

" ALE.R. Correspondencia directores: Palmaroli
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Lor

lewv:

Agustin Querol, La Tradicion

A causa de esta conducta, desde el Ministerio se critica tanto la actitud del direc-

como la del pensionado, resolviéndose lo siguiente:

.12 Que se aperciba por V.E. [el Embajador] al Director de esa Academia por su falta
de celo y energia en el cumplimiento de sus deberes; pues estas condiciones, como las
artisticas que tanto le distinguen, son por demds necesarias pra el buen desempeno de su
importante cargo. 2 Que se comunique al pensionado Don Agustin Querol que habien-
do faltado a sus obligaciones reglamentarias en el tercer ano, dedicindose a trabajos de
especulacién y permitiéndose anunciar una exposicién de los mismos en el local de la
Academia, sin autorizacion ni conocimiento del Director, debe contestar en el acto a todos
estos cargos explicando su conducta. 32 Que se haga saber a dicho pensionado la obli-
gacion en que se halla de entregar inmediatamente su trabajo de envio, que corresponde
al Estado, pues de otro modo se darin las érdenes convenientes a fin de que no pueda
disponer para ningun efecto de los trabajos que por especulacion haya ejecutado duran-

te su pension.'.

150l oficio por el que el director de la Academia tiene noticia va firmado por Alejandro Groizard y
| fecha de 1 de mayo de 1887, A.E.R. Comunicaciones oficiales, 1873-1889.
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Entretanto, el 29 de abril de 1887 Querol habfa dirigido una instancia al director
donde le indicaba -que conviniéndole ausentarse de Roma por circunstancias impe-
rosisimas las cuales reclaman su partida de esta ciudad hoy mismo o manana se atre-
ve a solicitar un permiso de ausencia de dos meses; y esto en cambio de la licencia
que podria disfrutar en el proximo verano.'!,

A esta peticion el director responde que necesita conocer las causas: «apreciar la
oportunidad, las ventajas o inconvenientes que pueda llevar consigo el abandono de
esta R. Academia por parte de V. en las actuales circunstancias, debiéndose estar ocu-
pando actualmente de su envio de cuarto ano-'% Entonces, Querol redacta una
nueva instancia al dia siguiente, el 30 de abril, donde pide:

«que se me conceda sino por dos meses, por uno, al menos, o por veinte dias. / Otor-
gindoseme hoy mismo por serme muy apremiante vea a mi la Madre que esta muy enfer-
mi y que con encarecimiento me pide esta visita. / Respecto al grupo que como Gltimo
envio debo mandar a Espana, excediéndome en mi trabajo hasta realizar en ¢l mis del
doble de lo que exige el Reglamento y que dejaré concluido un mes antes del tiempo
prescrito por el expresado Reglamento»'?,

En la comunicacién trimestral del 27 de julio de 1887, Palmaroli infoma de que
Querol

smarché a Espana autorizado por una licencia especial... por hallarse su madre grave-
mente enferma... habiendo transcurrido ya dichos dos meses sin que dicho Sr. haya dado
cuenta para nacla de sus propésitos. Cumpliendo con las prescripcioens reglamentarias
dejaré de incluirle en la proxima nomina del mes de Agosto la parte de casa y estudio
concedida por Art” 27 del R reformaclo por RO de 11 de octubre de 1880. / Debo tam-
bién poner en su conocimiento... [quel no solo no ha dado las explicaciones que se le
pedian sino que ni siquiera ha tenido la atencion de haber contestado.... / Sin embargo,
tengo el sentimiento de decir a V.E. que a los pocos dias de salir de esta el Sr. pensiona-
do se encontraba en Madrid para asuntos particulares en donde ha seguido y creo sigue
permanentemente o continuamente la mayor parte del tiempo... / Ninguna comunicacién
ni oficial ni confidencial me han explicado por parte del Sr. Querol lo prolongado de su
ausencia y el disfrute de la licencia concedida lejos de la residencia de su Sra. Madre, asi
como no haber contestado a una comunicacion oficial que de orden del Exmo. Sr. Emba-
jacor se le puso el dia 4 de mayo dirigida a Tortosa. / El cinco del proximo mes de Agos-
to le quedaran tnicamente ocho meses de su pension en cuyo tiempo tendri que entre-
gar los envios de 3¢ y 4 afo. / V.E. dispondri lo que deber hacerse ante esta conducta
persistente de alarde de insubordinacion e independencia-'?1,

B1AER. Carpeta pensionados 01.12. Querol,
52 AE.R. Carpeta pensionados 01.12. Querol.
% ALE.R. Curpeta pensionados 01.12. Querol.
51 ALER. Correspondencia directores: Palmaroli,
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Unas semanas después de la reprobacién remitida en abril de 1887, Querol fue
autorizado a presentarse en el Ministerio «para contestar aqui directamente a los car-
gos en que dicha disposicion se le formulaban.. Hace constar «que no ha sido su
4nimo faltar a la autoridad del Director de la Academia, y que ha cumplido todas sus
obligaciones reglamentarias en el tercer ano de su pension, haciendo un boceto de
mayores proporciones de lo que se exiger. A la vista de ello,

.y teniendo en consideracion la especial circunstancia de haber merecido el Sr. Que-
rol la primera de las primeras medallas por su trabajo "La tradicién’, que ha presentado
en la Exposicién actual [1887), habiendo conquistado un titulo mas de gloria para la Aca-
demia Espanola de Bellas Artes en Roma, a la que pertenece; el Rey (q.d.G), y en su nom-
bre la Reina Regente del Reino, ha tenido a bien disponer en beneficio de aquella cor-
poracién que se dé por terminada la cuestion, puramente personal, que se ha suscitaco
entre los Sres. Palmaroli y Querol, sin depurar mis los hechos que se refieren, para evi-
tar nuevos disgustos; pero llamando muy particularmente la atencién de la Academia
sobre la necesidad de que entre la Direccion y los pensionados, todos, haya la mayor
armonia, y se cumpla con verdadero rigor el Reglamento para evitar cuestiones y faltas
como las que se han denunciado-'®.

A pesar de este peculiar modo de resolver el problema, tan favorable para Que-
rol, La Tradicion'® no fue ni podia ser considerada un trabajo de envio, pues en el
tercer y cuarto ano el pensionado de nimero tenia que realizar un boceto y la ver-
sion definitiva del mismo, sucesivamente. Por lo tanto, estas prescripciones regla-
mentarias estaban sin cumplir cuando Querol volvié a Roma después del verano de
1887. No obstante, en ello estaba el escultor porque el 15 de diciembre de 1887 soli-
citaba, desde Roma, «la subvencion que segin el Art. 67 del reglamento debe de con-
cederse a los pensionados para auxiliar en sus estudios y trabajos de envio de ulti-
mo afio-'. En efecto, en la comunicacién trimestral referida al wltimo trimestre de
1887 Palmaroli indica que «tiene empezado un grupo de dos figuras que se titula “El
suicidio de Numancia“ [sic] que completa una tercera figura de la cual me ha ense-
fado un estudio de la cabeza.'®. El cambio de Numancia por Sagunto, que fue el
titulo definitivo, tal vez se deba a un error de Palmaroli, aunque en nada afecta al
argumento. La tercera figura de la que habla el informe no se incorporé nunca al
conjunto.

Sin embargo, la conclusién del trabajo no estaba préxima. Por eso, Querol, desde
Roma, el 20 de marzo de 1888, expone al director que «ermindndose el plazo de su

1% gl director de la Academia recibe noticia de ello a través de un oficio firmado por Alejundro Groi-
zard ¢l 17 de septiembre de 1887. A.E.R. Comunicaciones oficiales, 1873-1889.

1% Sobre esta pieza y sus distintas versiones, véase: Reyero, 2002, pp. 289-294.

157 ALE.R. Carpeta pensionados 01.12.: Querol

1% A E.R. Correspondencia directores: Palmaroli.
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pension el 5 de abril proximo... y no habiendo podido concluir el grupo del dltimo
envio, entre otras causas, por una enfermedad de la cual estd aun convaleciente, no
le serd dable sacarle fuera de la Academia para terminarle en otra parte y a fin de
no perder ¢l trabajo hecho hasta ahora que es muy importantes, por lo que «supli-
ca... se digne concederle una prérroga de seis meses en su pensions'3,

En la primavera de 1888 es desestimada esa solicitud por el Ministerio, que

-ha tenido a bien disponer que no se tome en consideracién la solicitud del Sefor
Querol, por cuanto pide seis meses de prérroga, que Gnicamente se acceda por gracia
especial a que dicho pensionado concluya su trabajo en el estudio que ocupa, si la obra
es de verdadera importancia y dicha ocupacion no perjudicase a los que deben reempla-
zar alos actuales pensionado. Finalmente es la voluntad de $.M. que se advierta al Direc-
tor de la Academia que en lo sucesivo no permita se ejecuten obras que no puedan ter-
minarse dentro de las prescripciones reglamentarias ni se dé curso 2 peticion algunua que
las infrinja-"",

Aparte de eso, en sendas notas particulares del Ministerio de Estado a Palmaroli
se aclara, el 31 de marzo de 1888, que «como es del todo imposible acceder a lo que
pide- [Querol] se cuestiona «si seria posible siquiera dejarle ¢l estudio por algtin tiem-
por; y en otra, del 10 de abril de 1888, se dice: «lo vnico que se le puede conceder
a Querol y yo le concedo es que termine el grupo de estudio sin prorrogar por ¢so
su pension-!°!,

Querol vuelve a insistir el 25 de junio de 1888 desde Roma al director de la Aca-
demia con un dltimo ruego, tras el que se deduce que al escultor se le habia echa-
do ¢l tiempo encima, a causa de las otras ocupaciones a las que se habia dedicado
paralelamente, pero no tenia voluntad de incumplir sus deberes como pensionado:

-Siendome imposible terminar el grupo Sagunto (de dltimo ano de pension) en lo que
queda de mes, a pesar de lo mucho que constantemente trabajo en el y de lo muy acde-
lantado que estd, ruego a V. y espero de su bondad se sirva permitirme continuar en el
estudio unos dias mas, hasta tanto que esta escultura quede concluida, que serd lo mds
pronto que pueda, para lo cual haré todo genero de esfuerzos, asi por dejar libre el estu-
dio, como por ¢l interés que tengo en terminar cuento antes.'%2,

Finalmente Querol escribia al director el 5 de agosto de 1888 indicindole que el
boceto [se refiere al envio correspondiente al tercer ano) y la memoria relativa a la
escultura serdn entregadas en Madrid al propio tiempo que el grupo “Sagunto”, y con

5 ALE.R. Carpeta pensionados 01.12. Querol

1Bl director tuvo noticia de esta decision a través de un oficio de la Embajuda fechado el 18 de abril
de 1888, A.E.R. Correspondencia oficial, 1873-1889.

1 ALE.R. Correspondencia director: Palmaroli

102 AE.R. Carpeta pensionados 01.12.: Querol
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el fin de que la remisién de esas obras no sufran retraso alguno, ruego a V.I. se sirva
solicitar de quien corresponda el abono de 500 Liras en concepto de vidtico me per-
tenecen con arreglo al Reglamento de esta Real Academia de Bellas Artes. / Tan
pronto me sea entregado el viatico, abandonaré el estudio como ordena-'%,

A la soberbia actitud de Querol, responde Palmaroli con ira el 7 de agosto de
1888:

.me pide V. que anticipacdamente le sean abonadas al 500 liras que concede el Regla-
mento como viatico a los senores Pensionados que han cumplido completamente con sus
envios. / A esta dltima pretension contesto nuevamente haciéndole presente que el art.
78 del Reglamento que rige esta Academia dice asi: / “No se abonard el viaje de vuelta a
los pensionados que dejaren de entregar las obras a cuya ejecucion estin obligados por
este Reglamento”, y nunca ha dejado cumplirse exactamente. / Al manifestar V. despues
que en cuanto le entreguen ¢l vidtico abandonara V. el estudio, demuestra claramente que
ya no le es necesario y le hago presente que V. debe entregarle no porque reciba el via-
tico, sino por estar obligado a ello. No habiendo concluido sus envios al terminar su pen-
sion, 5 de abril p.p., el Gobierno de S.M. (q.D.g) le concedi6 a V ocupar el estudio para
terminarlos por gracia especial y si dicha ocupacion no perjudicase a los que deben suce-
der 2 los actuales pensionados... / V. sabe perfectamente que el Gobierno de SM. dueno
de este local ha dispuesto se hagan obras importantes de reparacion en el estudio que V.
ocupa y que estos deben ser terminados en primero de Septiembre proximo. / Sirvase V
pues hacer entrega del mencionado estudio al Sr. Maestro de la Casa de esta Academia,
asi como también de los efectos pertenecientes a la misma que aun V. posee, cuidindo-
se retirar aquellos que personalmente le pertenecan. / Si, como no es de esperar, ¢n todo
el dia diez del presente mes no ha hecho la entrega del estudio y objeto mencionados,
tendré muy a mi pesar que dar inmediatamente parte de ello a la superioridad compe-
tente acompanando los documentos que con este asunto se¢ relacionan.!®1.

Querol reacciona a este escrito el 7 de agosto de 1888 con prudencia:

Jamds fue mi dnimo exponer la necesidad de recibir el importe de 500 liras... como
condicion previa para abandonar el local... haré entrega del local el dia 10 como V. me
indica. / Para hacerme el abono de las 500 liras que en concepto de vidtico me pertenc-
cen considera V. indispensable que le entregue el boceto perteneciente al 3er ano de mi
pension, la memoria relativa a la escultura, y la obra para el envio perteneciente al 4°ano
académico... pero como al otorgarme S.M. la gracia que mi Gltima obra titulada “Sagunto”
pueda ser presentacda por mi en la Exposicién Universal de Barcelona, y después trasla-
dada a Madrid... es indiscutible que la gracia concedida me dispensara por lo pronto de
aquel requisito, si bien me exige la presentacion de la obra en la Capital de Espafa cuan-
do aquella Exposicién termine... mas para que yo obtenga los beneficios que S.M. se ha

163 A E.R. Carpeta pensionados 01.12.: Querol
161 A ER. Carpeta pensionados 01,12, Querol
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dignado concederme, es indispensable que no entregue en esta direccién mi dltimo grupo
Sagunto, sino que me comprometa a entregarlo en Madrid... Partiendo de estos razona-
mientos, entregaré a V. el boceto perteneciente a tercer afo y la memoria escrita, pero
jamis la obra de Escultura titulada “Sagunto”, porque la entrega de ésta la haré personal-
mente en Madric.'%5,

En otro escrito, donde aparece transcrito el texto anterior, sin firma, pero, por el
contexto, del director, se anade lo que sigue:

“Despues de recibir el Sr. Querol el oficio que antecede, me hizo rogar bajara a su
estudio para hacerme la entrega de los envios: pretendia que considerase como de tercer
ano el grupo de La Tradicion; le expliqué ser imposible, entre otras razones, porque el
envio de tercer ano es propiedad del Estado y él habia vendido el grupo: entonces con-
vino en hacer y entregarme estos dias un envio que correspondiera al tercer ano y la
memoria, y que su grupo Sagunto que envia a Barcelona ensefidndomele equivaldria a
entregirmele, dando por razon el permiso que el Gobierno le habia dado para enviarle a
Barcelona a la Exposicion, y asi que debia entregarle el vidtico. Yo no lo creo, primero
porque el art. 58 del Rio. dice entregar, y el 78 dice que no debe darse el viitico, si no
se ha entregado todo, y, aun cuando el envio de 4¢ afo es propiedad del pensionado,
debe ser también examinado y calificado por la Academia de san Fernando, condicion
importantisima.'©,

Finalmente la pieza Sagunto'" fue autorizada para ser mostrada, por primera vez,
en la Exposicion Internacional de Barcelona de 1888, «advirtiéndole [a Querol] que
para todos los efectos del Reglamento deberi ser de su cuenta y riesgo la traslacion
del mencionado grupo a esta Corte para su examen y calificaciéns'™. La opinion de
Palmaroli era contraria, por lo que dirigié severas consideraciones al embajador
Jacobo Prendergast: «Quién me asegura que no se quede en Barcelona, o por ven-
derle o por no querer someter al examen de la Academia de San Fernando, mucho
mis conociendo el caracter de su autor'®. Sin embargo, desde el Ministerio de
Estado, el 12 de sctiembre de 1888, se insiste incluso en que no hay inconveniente
en abonar el vidtico correspondiente al sefior Querol, «siempre que ¢ste entrege pre-
viamente el modelo y memoria que exige el Reglamento y haya enviado el grupo a
la Exposicion de Barcelona, reservindose este Ministerio el arreglo definitivo de este
acuerdo»'.

'"* ALER. Carpeta pensionados 01.12. Querol

" ALER. Carpeta pensionados 01.12.: Querol

"7 Sobre esta piez, véase: Reyero, 2002, pp. 301-302.

' ALE.R. Comunicaciones oficiules, 1873-1889,

" AE.R. Carpeta pensionados 01.12. Querol,

0Kl director tiene noticia de esto a través de un oficio de Embajada de Espana ante la Santa Sede
fechado el 24 de septiembre de 1888, A.E.R. Comunicaciones Oficiules, 1873-1889.
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Asi las cosas, Querol hace constar el 20 de septiembre de 1888:

.Cumpliendo con las prescripciones reglamentarias, remito a V.I, un boceto del grupo
terminado en el cuarto afo, perteneciente al envio del 3? de mi pension; una memoria
que consta de trece piginas, relativa a la escultura; y un recibo que comprueba la remi-
sién a Barcelona del grupo “Sagunto’, envio del 42 ano, segan la gracia que me fue otor
gada por Real Orden. / Cumplimentados de esta suerte cuantos deberes me impone el
Reglamento de esa Real Academia, ruego a V.I, se dirija ordenar se me haga entrega de
las 500 pesetas que en concepto de vidtico me corresponden; suplicindole me acuse reci-

bo del boceto y documentos de referencia, para resguardo mio Al

Agustin Querol, Sagunto, Madrid, Museo del Prado

Todo eso implicaba que, excepcionalmente, el envio de cuarto ano fuera dado a
conocer en Barcelona antes de ser juzgado en Madrid, lo cual motivaba unos gastos

que Querol traté de evitar, aunque las autoridades ministeriales fueron taxativas al

171 Consta recibo de escultura en yeso, de 800 Kg de peso, grupo Sagunto, del 25 de agosto de 1888.
El 28 de septiembre de 1888 Querol acusa recibo de haber recibido en Roma las 500 liras. A.E.R. Carpe-
ta pensionados 01.12. Querol.
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respecto'’?, Mientras, los académicos esperaban con impaciencia la pieza en Madrid
para que recibiera el habitual juicio reglamentario'”s.

Finalizada la pensién, y tras el reconocimiento obtenido por el grupo en yeso titu-
lado La Tradicion en la Exposicion Nacional de 1887, esta pieza fue enviada a la Uni-
versal de Paris de 1889, razén que esgrime el escultor para no haber podido empren-
der en la fecha prevista su ejecucion en bronce, que le habia sido encargada el 11
de abril de 1889. El Ministro de Fomento, por Real Orden de 22 de octubre de 1889,
«en vista de las razones expuestas por Don Agustin Querol, justificando la imposibi-
lidad en que se halla para comenzar la ejecucion en bronce del grupo en yeso deno-
minado "La tradicion” de que es autor... se ha servido disponer que el plazo de tres
meses que la ley concede para la justificacion de los gastos, empiece a contarse dese
el dia 6 de noviembre proximo en que termina la Exposicién de Paris+!7f. El hecho
de que el director de la Academia reciba notificacién de ello significa que, pese a no
ser envio reglamentario, las autoridades ministeriales lo consideraban ligado a su
estancia en Roma.

Antes de que Querol hubiese terminado su periodo como pensionado de nime-
ro, el Ministerio de Estado ya habia nombrado pensionado de mérito por la escultu-
ra a Mariano Benlliure, el 13 de junio de 1888; pero el hecho de haber renunciado
a poco de la toma de posesion hace que su actividad escultérica en Roma, al menos
durante el siglo XIX, tenga que quedar al margen del reglamento académico'?’. Aun-
que Querol habia quedado en segundo lugar, la plaza volvié a ser convocada, por
lo que no fue nombrado hasta ¢l 22 de febrero de 188976,

Era relativamente habitual que los pensionados solicitasen algan tiempo de pré-
rroga para tomar posesion de su plaza en Roma. Pero el caso de Querol ya es, desde

172 El director de la Academia recibe un oficio fechado en Roma el 2 de agosto de 1888 en estos tér-
minos: -Enterado el Rey... de lainstancia que V.E. acompana en su Despacho n? 121 en la que el expen-
sionado de nimero por la Escultura de esa Academia Don Agustin Querol, solicita se le dispense de todo
gasto en el transporte del grupo “Sagunto” no solo desde Roma a Barcelona, sino tambien desde este Glti-
mo punto a Madrid, S.M. ha tenido a bien disponer se manifieste a V.E, que al autorizarse al Sr. Querol
para que pueda presentar el citado grupo en la Exposicion de Barcelona antes de remitirlo a esta Captial
para su examen y demis efectos, fue con la condicion de que el interesado habri de sufragar cuantos
gastos ocasione su traslacion a Barcelona primero y después a esta Corte, cuyo reintegro solo procederi
cuando  se  trate  de  su o dltimo  traslados..  ALE.R. Comunicaciones  Oficiales, 1873-1889.

5 Lo mismo que el boceto de Sagunto, correspondiente al envio de tercer ano, fue juzgado en la
Academia de San Fernando, en Madrid, con posterioridad, el 29 de junio de 1890. Los miembros del jura-
do «despucs de un minucioso examen de dicho boceto, acordaron por voto uninime que el Senor Que-
rol cumplié con las obligaciones reglamentarias-, A.E.R. Comunicaciones Oficiales, 1890-1899.

7EEL director de la Academia recibin comunicacion a través de un escrito de i Embajada fechado el
26 de noviembre de 1889, A E.R. Correspondencia oficial, 1873-1889.

75 Véase infra.

0Bl 22 de febrero de 1889, en un oficio del Ministerio de Estado, se hace constar que Querol ha
sido nombrado -Pensionado de mérito por la Seccion de Escultura en la plaza vacante por renuncia de
don Mariano Benlliures, AE.R. Comunicaciones oficiales, 1873-1889.
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este primer momento, excepcional. El 8 de abril de 1889 solicitaba una primera pro-
rroga, a la que el Ministro de Estado respondia el dia 13: «en vista de la atendible
azon que como fundamento de la misma expone, se ha servido concederle dos
meses de prorroga para tomar posesion de su destino-, No fueron suficientes por-
que, de nuevo, el 15 de junio de 1889, Querol, con «la oportuna certificacion facul-
tativa que acredita su delicado estado de salud-, solicitaba un nuevo mes de prorro-
ga. El 22 de julio de 1889 el Ministro de Estado hace saber al Director, a través de la
Embajada ante la Santa Sede su concesion «para presentarse en Roma a lomar pose-
sion de su cargo de pensionado de mérito por la esculturas'7’.

Entretanto, el propio Querol escribia a Palmaroli desde Madrid, el 15 de mayo de
1889, explicando las verdaderas causas de su tardanza en incorporarse a la institu-
cién: «creo cumplir un deber grato al participarlo a V. personalmente, y aprovechar
este motivo para ponerme a sus 6rdenes. / Ignoro cuando podré salir para Roma,
pues depende mi marcha del retrato de S.M. la Reina, en cuya ejecucion estoy empe-
fiado. A la llegada a esa tendré sumo placer en ponerme a sus 6rdenes'™.

Unos dias después de haber llegado a Roma para tomar posesion, el 29 de julio
de 1889 ya solicita se <e conceda licencia de un mes... para ausentarse de Roma, a
contar desde los primeros dias de agosto-'”?. No debié de producirse de inmediato
la concesién porque el 7 de agosto de 1889 declara haber recibido ¢l boceto de
envio de tercer aino como pensionado de nimero y la memoria «con el objeto de
hacer algunas correccioness'™.

Bien fuera por estas correcciones o bien por el encargo de realizar en bronce el
grupo de La Tradicion, fundido en la Casa Crescenzi de Roma, cuyas tareas debie-
ron iniciarse, como muy pronto, en noviembre de 1889, el caso es que Querol tenia
muy retrasado el trabajo de primer aflo como pensionado de meérito, que en este
caso era un relieve. Parece ser que en un primer momento el tema elegido fue josé
reconocido por sus bermanos, aunque luego lo cambié por otro asunto. Debido al
snotable retraso que ha visto en sus trabajos o envios reglamentariosr, fue amones-
tado por el director, junto a otros pensionados, reprobacién que fue bien vista por
¢l Ministerio de Estado:

«Asimismo se aprueba en un todo la advertencia que ha dirigido al Sr. Querol hacién-
dole comprender que el asunto que ha elegido para el bajorrelieve que ha de constituir
su envio de primer afo “Santa Clara delante de San Francisco de Asis’, no se halla den-

77 ALE.R. Comunicaciones oficiales, 1873-1889.

I ndica como direccién la Plaza de las Cortes, 8-2¢ Dcha. AE.R. Correspondencia directores: Pal-
maroli.

1™ AE.R. Carpeta pensionados 01.12. Querol
A.E.R. Carpeta pensionados 01.12. Querol
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tro de lo dispuesto en el articulo 59 del Reglamento, que prefija ha de ser tomado preci-
samente de la "Historia sagrada’. Asi es en efecto, y por ello deberi repetir 1 advertencia
al Sr. Querol, no insistiendo mas si el pensionado se obstina en desarrollar aquel asunto
porque no parezca que se coarta la libertad de pensamiento ¢ idea en el artista, pero
haciéndole ver, en (ltimo término, que esto pudiera ser una nota o consideracion desfa-
vorable para la calificacion de su envio por el Jurado téenico, al atenerse éste como lo

hacen todos, a las perscripciones reglamentarias.™!.

Finalmente, el titulo de dicho relieve fue San Francisco asistiendo a los leprosos'™?,
pieza que, segun Querol hizo constar al director el 30 de julio de 1890, se encon-

traba «en el estudio a su disposicion.!®?,

Segun opinion del director, era obra de
pocos dias, por lo que Querol debio prometer mejorarlo, ya que el 8 de agosto de
1890 el escultor volvia a dejar constancia de su entrega: «con esta fecha tengo el
honor de hacer entrega a V.I. de un bajorrelieve (San Francisco curando a los lepro-
50s8) correspondiente a mi envio de primer ano de pensionado de mérito... / Al

mismo tiempo... ruego a V.I. me conceda los meses de licencias'™1.

Agustin Querol, San Francisco curando a los leprosos, Madrid, Museo del Prado

SR director de Ta Academia es informado de ello a través de un oficio de la Embajada de Espana

ante la santa Sede fechado el 23 de junio de 1890.A.E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899,
2 Sabre esta obra, en su version en mdarmol, véase: Reyero, 2002, pp. 297-299.
" ALER. Carpera pensionados 01,12, Querol
MEALER, Carpeta pensionados 01.12. Querol
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Cuando Palmaroli se refiere al trabajo de Querol en los reglamentarios informes
trimestrales como pensionado de mérito, se percibe el malestar que le causan las
actividades ajenas al reglamento. En una ocasién informa: «se viene dedicando a esto
once meses de pension, a la ejecucion de obras encomendadas por particulares o
comisiones publicas, que se verin pronto en monumentos proXimos a erigirse en
algunas capitales de Espana, segin han afirmado algunos periodicos que pudieran
citarse»",

Da la impresion de que el malestar que se habia creado entre ambos cuando
habia sido pensionado de nimero pesaba sobre Palmaroli. Tanto es asi que el Minis-
tro de Estado ruega al embajador que recrimine al director por ello, quien se lo hace
saber el 18 de noviembre de 1890:

«es de desear se sirva V.E. llamar la atencién al referido Director de la Academia res-
pecto al hecho de que al ocuparse en su citada comunicacion trimestral del pensionado
de mérito por la escultura senor Querol, se limite a consignar que este ha comenzado a
trabajar en su envio de segundo ano, sin hacer indicacién alguna respecto al primer envio,
siendo asi que en la comunicacion trimestral anterior aparecia que el referido Sr. Querol
habia sido objeto de una reconvencién por parte del Director, a causa de la notable tar-
danza en comenzar dicho primer envio y el lamentable retraso en que se hallaba ese tra-
bajo. En consecuencia, el Sr. Director se servird manifestar a este Centro con tada breve-
dad, si el Sr. Querol le ha hecho entrega de su primer envio, en cuyo caso deberi remi-
tirlo a esta Corte inmediatamente para su calificacién reglamentaria, y en caso contrario
exija de dicho pensionado la inmediata entrega de sus trabajos, puesto que ya ha trans-
currido, con bastante exceso, el primer afo de su pensién-'%,

El caso es que el reglamentario relieve de primer ano seguia sin ser entregado
definitivamente. Con objeto de justificar el retraso en su entrega, Querol dirigié una
instancia al Ministerio de Estado a comienzos de 1891 en la que solicitaba que se¢ le
autorizase a «reproducir o ejecutar de nuevo el bajorrelieve que constituye su envio
de primer ano-. Desde el Ministerio se contestaba el 31 de enero que «teniendo pre-
sentes las prescripciones reglamentarias,... ha tenido ha bien denegar la pretension
del pensionado Sr. Querol... y que inmediatamente y sin mds pérdida de tiempo,
remita a Madrid el referido envio para su calificacion reglamentaria»'. A los reque-
rimientos del director, Querol insistia ¢l 26 de febrero de 1891:

Siento en el alma tener que comunicarle lo mucho que me duele no poder entregar-
le mi envio; ya que, con la esperanza de repetirlo, y mejorarlo ha sufrido desperfectos,
los cuales lo inutilizan por completo para poder juzgar por €l, el trabajo y el estudio que

5 Bru, 1971, pp. 165-166.
15 A E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899
57 ALE.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899.
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le tengo consagrado. / V.... considerari justo que habiendo las circunstancias de mi viaje
a4 Madrid, se me conceda un plazo breve durante el cual podré hablar con el Ministro y
determinar sobre este asunto que tanto afecta a mi honor y mi nombre artistico-'*".

Ante la denegacion del permiso, el pensionado argumenté que el relieve habia
sufrido varias roturas, «que inutilizaron la obra para todo juicio que sobre su mérito
pueda formarse-, por lo que Querol solicité, de nuevo, que se le concediera «un
plazo de tres o cuatro meses... para la presentacién de la obra., El 22 de mayo de
1891 se respondia al pensionado con las siguientes consideraciones:

«1" Que este envio sufre ya un retraso muy consicderable, razon por la cual se le ha
pedido ya por dos veces su inmediata entrega; 2* Que aunque la rotura que ha sufrido la
obra haya obedecido, como es de suponer, a causas inevitable o involuntarias, esto no
excluye parte de responsabilidad en V. por lo que denota la falta de cuidado en la cus-
todia y conservacion de un trabajo que ha debido ser entregado hace ya nueve meses: y
3* Que a pesar de esgos cargos, la negativa de lo que ahora solicita podria ocasionarle
graves prejuicios después de todo por una causa fortuita o incidental. S.M. se ha servido
acceder a su pretensién, sin que esto establezca precedente, pero concediéndole sola-
mente el plazo improrrogable de tres meses para la entrega de su trabajo, en la inteli-
gencia de que, transcurrido este wérmino, le serdn aplicados los articulo 69 y 70 del Regla-
mentos'",

El 23 de noviembre de 1891, un oficio de la Embajada de Espafa ante la Santa
Sede, donde se da cuenta del conocimiento que tiene el Ministerio del retraso en el
envio del relieve de Querol a causa de no estar completamente seco, recomienda al
director que lo remita -inmediatamente que se halle en condiciones, procurando no
prolongarlo mis de la fecha que fija de fines del actual1",

De todos modos, por aquellas fechas el relieve debia de estar ya concluido, por-
que el 4 de diciembre de 1891 Querol recomienda céomo ha de ser embalado:

«En vista del estado en que llegan a Madrid los envios de escultura y de como llegod
mi anterior bajorrelieve, el infrascrito suplica a V.I, que el bajorrelieve de Sarf Francisco
de Asis, primer envio de mi pension, sea mandado en doble caja, a fin de llegue intacto
a su destino. / Ademis ruega a S.I. que sea también mandado mi primer bajo-relieve que
del mismo asunto hice para que la Academia juzgue los dos como un mismo envio. /

_——

"™ ALE.R. Carpera pensionados 01.12. Querol

™ A.E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899. El 31 de julio de 1891 se hace suber al director que
se le conceden a Querol tres meses de prorroga =para el arreglo o nueva ejecucion de su envio, [quel
deberin contarse a partir del dia en que le fue entregado por el Director el bajorrelieves, A.E.R. Comuni-
cacioens oficiales, 1890-1899, El escultor afirma que lo ha recibido, en las mismas condiciones que lo
habia entregado, el 15 de junio. A.E.R. Carpeta pensionados 01,12, Querol.

" ALE.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899
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Esperando que mi stplica serd atendida, le hago entrega con la presente solicitud de mis
dos antedichos bajorrelieves-'".

Como consecuencia de todas estas circunstancias, el relieve de San Francisco
curando a los leprosos fue entregado a las autoridades con bastante retraso para su
valoracion por el jurado académico, que recibié la pieza en la Academia de San Fer-
nando el 7 de marzo de 1892, Se expuso en el patio central del edificio «en atencién
a las dificultades que se presentaban para subirlo a los salones de la Real Academia,
por las grandes dimensiones de aquel, sino también al riesgo que esta operacion
corria de sufrir desperfectos de mayor o menor consideracions; y fue juzgada el 21
de marzo:

«Al efecto el Jurado hizo un detenido examen del mencionado bajorrelieve, que dio
lugar a una amplia y luminosa discusién en la que prevalecié un criterio desfavorable para
la obra, teniendo en cuenta que su autor ha hecho otras mejores; que ha sido pensiona-
do de nimero y en la actualidad disfruta de la de mérito, y que ademas de ser autor de
varias obras publicas, que ha obtenido una primera medalla en la Exposicion Nacional, ¢l
Jurado ve con sentimiento que el presente envio no corresponde a lo que podria espe-
rarse en mérito y adelanto de este pensionado. Procedidse a la votacion y por mayoria de
votos le fue adjudicada la calificacion de inferior a lo que debe esperarse del pensiona-
do-'2,

Como consecuencia de todos estos problemas, Querol hubo de comenzar el tra-
bajo de segundo afo con considerable retraso. Precisamente un oficio de la Emba-
jacla de Espana ante la Santa Sede, fechado el 29 de octubre de 1891, hace saber que
¢l Ministro de Estado ha dispuesto que

«en virtud del lamentable retraso en que se halla ¢l pensionado en la entrega de sus
envios, se recuerda al Director de la Academia, a fin de que lo tenga presente y vele por
su cumplimiento, la R.O. de 20 de Julio dltimo, por la cual se disponia que el Sr. Querol
haga entrega de su segundo envio el dia 22 de enero préximo [1892], cuando mis tarde,
a fin de que, asi lilegible) los plazos y distribuido el trabajo, le queden seis meses para la
ejecucion del dltimo envio, el mids importante, y no pueda darse el caso de cesar en el
disfrute de su pensioén sin haber dado a sus compromisos debido cumplimiento; previ-
niendo por dltimo al citado Director, que, llegada la fecha que arriba se cita, deberd comu-
nicar a este Ministerio si el pensionado ha cumplido lo dispuesto, para, en caso contra-
rio, aplicar las disposicioens reglamentarias con todo rigor'”*.

W AE.R. Carpeta pensionados 01.12. Querol, A ello se opuso el director por el -excesivo coste que
produce el transporte de estos trabajoss. A:E.R. Correspondencia oficial, 1890-1899. El oficio de la emba-
jada lleva fecha de 25 de febrero de 1892

92 Formaban parte del jurado Elias Martin, Jerénimo Sufol, José Esteban Lozano, Justo Gandarias y
Ricardo Bellver. AE.R. Comunicaciones Oficiales, 1890-1899. Véase, también: Bri Romo, 1971, p. 222.

95 A E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899.
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Sin embargo, ¢l 5 de encro de 1892 Querol firmaba una solicitud al director de
la Academia en la que pedia «un mes de licencia para ausentarse de Roma, a contar
desde el 10 del corriente, aunque promete que «para esta fecha tendri el boceto o
modelo del grupo de su envio entregados, pues «como en este mes deben colocar el
armazon para dicho grupo, no podria tampoco hace nada en el estudio, coincidien-
do también el encontrarse mi salud algo delicada-'",

Efectivamente, un escrito del Doctor Ballabene, firmado en Roma el 10 de enero
de 1892, da fe de las dolencia de Querol, que, no obstante, no parecen graves!%. Por
eso, Palmaroli debié de responder negativamente, ya que Querol redacté una nueva
solicitud el 12 de enero de 1892:

«Habiendome S.1. contestado negindome la licencia que hasta ahora se ha ido conce-
diendo siempre sin ninguna dificultad... coincidiendo ademds como he dicho en mi ante-
rior solicitud en mi delicado estado de salud... / Suplico a V.I que si no puede resolverse
esto en Roma, de curso a esta solicitud junto con el certificado de mi médico para que el
Ministerio o quien corresponde, resuelvan este asunto. / Pero que atendiendo a mi salud
y contra mi voluntad, hoy o manana saldré de Roma en direccién a Niza en el Villa Maria-
ni, donde podri S.I. dirigirme la contestacion que reciba del Ministerio y caso de que no
queden conformes, volveré a Roma enseguida aunque mi enfermedad empeore. / Ade-
mis, teniendo en cuenta el estado inhabitable en que se encuentra mi estudio por la
mucha humedad, tanto que en todas las paredes filtra el agua y que ¢l pensionade Sr.
Barrdn que estuvo antes en este estudio tuvo que ausentarse de Roma por el mismo caso.
/ Espero que teniendo en cuenta las poderosas razones que alego y expongo, S.I, no pon-
dri ningun obsticulo en esto, y si por casualidad me obligase S.1. a quedarme y mi enfer-
medad empeorase, me diga en que y como pagaria las consecuencias. /... Ya le he hecho
entrega del envio del segundo afo y segin V.I. me manifiesta, estd equivocada la medi-
da, cosa... ficil de enmendar. Ademis S.1. veo no me tiene consideracién ninguna al envio
que hice de primer ano, que en vez de ser un bajorelieve de metro y medio, lo hice de
cuatro metros y el envio de ltimo ano en vez de por un metro setenta, lo haré de cinco
metros. Creo gue una equivocacion de centimetros tratindose solo del modelo que des-
pués debe ser trasladado en grandes dimensiones, més de las que pide el Reglamento, no
es cosa de importancia para ser tan exigente. / Finalmente, estos 15 dias que le pido de
licencia a S.T ademids de las expresadas razones, debo manifestarle que tampoco puedo
estar ni hacer nada durante este tiempo por causa de estar montando la armacura de hie-
rro del grupo del Cid para trasladar en grande dicho asunto, cuyo modelo fue hecho
entrega a S.1.-'"0,

M ALE.R. Carpeta pensionados 01.12. Querol

1% El citado médico dice que «da varii giorni & sofferente di neuralgie reumatiche e di vertigini ¢ per-
€10 si ritiene opportuno dal sottoscritto medesimo che il Sig. Querol si allontani per qualche giorno del
suo domicilio, dover per le attuali condizioni dellu stagione potrebbe avere un aumento maggiore alle sue
sofferenze-. AER. Carpeta pensionados 01.12. Queral.

" AER. Carpeta pensionaclos 01.12: Querol
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En esta ocasion. Palmaroli debio de contestar, como le habia pedido el propio
Querol, que le resultaba necesaria la respuesta del embajador, lo que hizo saber al
escultor inmediatamente, el mismo 12 de enero, a lo cual Querol hizo una nueva
aclaracion al dia siguiente:

El modelo del grupo de segundo envio, lo estan vaciando, para que forme cargo S.1.
de ello puede serlo en el estudio o mandar en su nombre al St. Secretario. Caso de venir
S.I. veria ademis como estin trabajando en montar el armazén en hierro del grupo, para
ser reproducido en grande el modelo. / Suplico a V.I: vea cuanto antes al Exmo. Sr. Emba-
jaclor a fin de que pueda marcharme esta tarde a las 3.'7

Querol no debid de salir de Roma con la premura que deseaba porque el 16 de
enero de 1892 se da por enterado en Roma de la licencia, al fin, concedida: «Acuso
recibo a S.1del permiso de licencia que me concede, y agradezco a S.I.mucho no
haya encontrado dificultad en autorizarmelo. / Pongo en conocimiento de S.I que
esta noche o manana a las 9 saldré de Roma con direccién a Niza'?®.

Desde el Ministerio, no obstante, se exige, segin oficio remitido desde la Emba-
jada el 7 de marzo de 1892, «en vista de las repetidas informalidades y faltas regla-
mentarias del pensionado de mérito por la Escultura Don Agustin Querol, [que] el
Director se hari cargo y remitird a esta Corte inmediatamente y sin pérdida de tiem-
po el boceto que ha hecho este pensionado como segundo envio, esté¢ en ¢l estado
que esté, para mandarlo con urgencia a la calificacion reglamentaria, sean cuales-
quiera sus condiciones que ya apreciard el Jurado correspondiente-'?. La tinica noti-
cia que se tiene es, segiin su propio testimonio antes citado, que se trataba de un
boceto, probablemente para un monumento, cuyo tema era £/ Cid Campeador.

Una vez mds su ejecucion resultaba interrampida. En marzo de 1892 Agustin Que-
rol solicita «se le suspenda en el cobro y obligaciones de la pension de mérito por
la escultura que disfruta en la Academia Espafiola, hasta €l mes de Noviembre pro-
ximo, fundindose para ello en haberle sido adjudicada por el Ministerio de Fomen-
to en el concurso celebrado al efecto, la ejecucion del frontén del edificio de Biblio-
teca y Museos de esta Corter, a lo que el Ministerio responde el 26 de marzo de 1892
en estos términos:

.1¢ Confirmar la Real Orden de 12 del actual... de hallarse Vd. fuera de Roma mis de
dos meses sin que el Director tuviese noticia alguna de su paradero, siendo asi que solo
le habia concedido quince dias de licencia para ir a Niza a restablecer su salud en vista
de certificacion facultativa.... y 2 Teniendo en cuenta que el Gobierno mismo de S.M. es

W7 A E.R. Carpeta pensionados 01.12: Querol
% ALE.R. Carpeta pensionados 01.12: Querol
" ALE.R. Correspondencia oficial, 1890-1899.
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quicen ha otorgado a Vd. la adjudicacién del premio y ejecucion del fronton...., obra que
es en un todo de caracter oficial. Considerando que este asunto concreto en nada se rela-
ciona con sus actos como pensionado que, por otra parte, quedan corregidos en los que
lo han menester. Teniendo presente sus manifestaciones consignadas en su citada expo-
sicion, de que se trata, de las que se desprende el buen deseo de cumplir en lo sucesivo
sus compromisos con este Ministerio, pues indica tener comenzado su tercer envio, el mas
importante y precisamente el que queda de la propiedad del Estado, prometiendo termi-
narlo en el plazo debido. Y existiendo un precedente de la gracia que ahora V. solici-
tl.. S.M... se ha dignado disponer que quede suspendido el percibo de su pension desde
el dia que se ausentd de Roma hasta aquel en que vuelva a presentarse en su destino,
precisamente en el mes de Noviembre; y que con respecto al tiempo que ha de durar
aquella se prorrogue por un plazo igual al que trascurra desde el dia de hoy al de su
regreso en el mes indicado?™,

De todas formas, el trabajo de segundo ano no constaba todavia como entrega-
do porque ¢l 7 de abril de 1892 ¢l Ministerio de Estado autoriza al director a

-recabar personal y directamente del pensionado la entrega material de su citado
segundlo envio. Mas a fin de sentar jurisprudencia sobre este punto, desvaneciendo dudas
y conceptos expresados en su comunicacion por el director y aun previendo el caso de
que el Sr. Querol, por cualquier coincidencia, no llegara a presentarse en Roma, queda
sentado el precedente de que el estudio de un pensionado, sito precisamente en el mismo
edificio de la Academia, de la cual es Jefe el Director; donde por disposiciones regla-
mentarias no puede, no ha de haber otras obras que las de obligacion del pensionado,
no debe ser considerado tan inviolable como pudiera serlo la cimara que habita el pen-
sionado que esa si, tiene caracter particular y puramente reservado, pero no asi el estu-
dio y menos tratindose de un caso como el presente que es, tan solo, recoger una obra
de envio, de la cual ya ha hecho la oportuna entrega el interesado. En este caso concre-
to, no cabe dudar que esti perfectamente dentro de las atribuciones del Director ¢l que
este penetre en el estudio a hacerse cargo del material y retirar la obra que ya le ha sido
entregada, y mas si para ello se roden, a fin de que el acto resulte en un todo correcto,
de cuantas formalidades juzque oportuno, yendo acompanado del Secretario de la Aca-
demia y aun mds personas si asi lo considera conveniente.®!.

WA E.R. Correspondencia oficial, 1890-1899. Desde el Ministerio se advierte a Palmaroli (segin ofi-
cio que le dirige la embajada el 1 de abril de 1892) que el director no debe -conceder al pensionado en
el tiempo que le resta de su compromiso licencia de ninguna especie ni prorroga alguna en el cumpli-
miento de sus deberes, lo que se advierte para que en el caso de que ¢l pensionado llegase a solicitar
aquellas, se abstenga de concederlas por si, siquiera esté en sus atribuciones y por insignificante que se
el plazo pedido, sin consultar antes a este Ministerio, por la precision de tener que considerar ya este caso
como anormal y fuera de reglamentos, asi como tampoco debe abonarse -la pensién durante el tiempo
que haya estado ausente de Roma, esto es, desde el dia que empezd a hacer uso de la licencia de 15 dias
que le concedid el Director, hasta aquel en que se haya presentado, sin que se entienda por esto que se
le prorroga el tiempo de pension, sino que ha de cesar en ella al cumplir los tres anos de la toma de
posesion= (Ihidem)

A ALE.R. Correspondencia oficial, 1890-1899.
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Un escrito de Querol fechado en Roma el 20 de abril de 1892 anuncia al direc-
tor, a quien no ha encontrado, que se marcha «por tener comprado ya el billeter. Ade-
mads, precisa:

«He dejado dicho al Sr. Secretario que viniera a presenciar como la puerta que da a la
calle quedaba cerrada e incomunicada, y me ha contestado que S.1. le ha dicho que no
me fuera si no le entregaba también la llave de la puerta que da dentro de la Academia.
/ Asi es que, para que conste que la puerta que da a la calle quedd incomunicada cerra-
da y lacrada en presencia de mis companeros de pensian, Srs. Alvarez Dumont, Simonet
y Garnelo, y delante de los mismos, he cerrado las llaves dentro del presente sobre, que
hago entrega al Sr. Secretario de esta R. Academia. / Como queda dentro el estudio el
envio de segundo ano mi pensién y el tercer envio empezado, y ademds muchos otros
objetos de mi propiedad, me llevo conmigo la llave de la puerta que da dentro de la Aca-
demia y asi la tengo para cuando .1 quiera a su disposicion>%%.

El 6 de mayo de 1892 el Ministro de Estado acusaba recibo de la «queja formal y
razonada de la conducta del pensionado de mérito por la escultura Don Agustin
Querol» y le reclamaba, sin éxito, ¢l envio de segundo ano, por lo que «en vista de
la gravedad de la falta, y de la sensible frecuencia con se suceden las quejas del
Director, a que han dado lugar las repetidas infracciones del Sr. Querol-, se plantea
la posibilidad «si es llegado el caso, de retirar la pension al Sr. Querol-”

Al parecer, el director, en abril de 1892, intenté entrar, en compania de testigos,
al estudio de Querol, pero las llaves no funcionaban y se forzé la puerta. Se dejo
todo como estaba y se sellé. El tinico motivo era retirar la obra de envio de segun-
do ano, que quedaba asi en poder del director®. El 22 de junio de 1892 el Ministe-
rio hace saber que encuentra «todo lo hecho perfectamente correcto y ajustado a lo
dispuestor, por lo que otorga «su aprobacién a todo lo actuado y mostrar su satis-
faccion por la formalidad y correccion con que ha sido llevado a efector?”,

El 2 de julio de 1892 Querol firma en Madrid un oficio dirigido al Administrador
de los Lugares Pios, del que acusa recibo el 8, informando al director de la Acade-
mia el 11, en el que pide que entregue el grupo de La Tradicion, que se encuentra
en su estudio, al pintor pensionado José Garnelo:

«Habiendo puesto en mi conocimiento el Sr. D. Jos¢ Garnelo... que era imposible cum-
plir el encargo que le tenia hecho el que suscribe de sacar de su estudio el grupo titula-
do “Tradicion” por haber quedado las llaves en poder de V. el dia que actué como Nota-
rio de Estado cuando se procedio a abrirle por la fuerza, si no se solicitaba la devolucion

202

A.E.R. Carpeta pensionados 01.12: Querol
23 ALE.R. Correspondencia oficial, 1890-1899.
A O.P. Legajo D-1V-2586. El texto resulta pricticamente ilegible.
M5 AE.R. Correspondencia oficiul, 1890-1899.
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de aquella por medio de oficio dirigido a V., ruégole con la mayor atencién y si no se
pone inconveniente alguno entregue dichas llaves al Sr. Garnelo o quien corresponda
para poder sacar del Estudio el referido grupo-*.

La recepcion de dicha pieza consta en un acta firmada por Hermenegildo Este-
ban, como secretario de la Academia, Vicente Palmaroli, como director, Enrique
Simonet y José Garnelo, como pensionados, y Juan Rodriguez Rubi, administrador
de los Lugares Pios: «En la ciudad de Roma el 19 de julio 1892 se¢ personaron los
infrascritos acompanando al Sr. Director de la Academia en el estudio del Sr. Querol
y después de haber encontrado intactos los sellos y cerraduras de la puerta que da
sobre el jardin penetraron en dicho estudio y entregaron al Sr. Garnelo el recibo de
entrega al pie de este expediente y volviendo a cerrar el mencionado estudio con las
mismas formalidades empleadas para abrirlo...»2"7,

Tras todas estas ingratas vicisitudes, finalmente, siendo ya director Alejo Vera, el
5 de noviembre de 1892, «en vista de las repetidas quejas del Director de la Acade-
mia de Bellas Artes en Roma y del senor Embajador de S.M. cerca de la Santa Sede,
el Rey... con arreglo a lo que dispone el parrafo 72 del articulo 62 del Reglamento de
dicho Establecimiento, ha tenido a bien retirar a V. [Querol] la pensiéon que en el
mismo disfruta.?".

De todos modos, como prueba una carta de Alejo Vera a Ramon Gutiérrez Ossa,
fechada al dia siguiente de haber sido interrumpida la pension de Querol, el 6 de
noviembre de 1892, el nuevo director no se fia de que el problema haya quedado
resuelto definitivamente y hace una consideracion sobre lo que él llama «la cuestion
Querol:

«Nuestra Academia tiene también en las actuales circunstancias un punto negro que
convendria mucho hacer desaparecer; llamaré a este la cuestion Querol; para tratarla debo
antes manifestar 4V, que no tengo por este Sr. interés alguno ni en pro ni en contra, pero
V. conoce, mucho mejor que yo, cual ha sido su conducta hasta hoy con esta Academia
y con ese Ministerio v los compromisos en que mis de una vez ha puesto a todos. / Yo
no puedo ser sospechoso de parcialidad porque nada he tenido que ver hasta hoy con
este asunto, pero temo muy profundamente por los antecedentes recogidos, que en lo
porvenir pueda ser dicho Sr. causa de desorden, si vuelve a esta Academia y sobre todo,
si se encuentra en ella en compania de nuevos pensionados, siendo en tal caso lo mis
probable, que procure influir sobre los demds en sentido antirreglamentario para mejor
disimular su conducta. / Ademds, una vez aqui instalado para ejecutar su dltimo envio, le
servird esto de pretexto y hard en su estudio tantos trabajos como tenga que hacer a la

A ER. Correspondencia oficial, 1890-1899. A.O.P. Legajo D-1V-2586.
A7 Sigue el acta de recepcion firmada por Garnelo. A.O.P. Legajo D-1V-2586
A% ALE.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899; A.O.P. Legujo D-1V-2386.
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sombra de que son encargos para el Gobierno y otras Corporaciones Oficiales, propa-
gando de este modo entre los pensionados la teoria de hacer cada uno su voluntad y de
que no cumplirse el Reglamento para uno, igual derecho debe asisistir a los demis. /
Debo tamabién hacer notar a V... no podria hacerse lo mismo con los trabajos de escul-
tura (transportarlos fuera de la Academia); pues consistiendo los envios en obras hechas
en barro para formar en yeso, mientras no estén concluidos, no hay modo posible de
transportarlos del local. Y esta circunstancia serviria al Sr. Querol para tener en el estudio
anos enteros su envio sin concluir, y a su sombra, realizar en la Academia cuantos traba-
jos quisiere ejecutar; que en esta forma ha procedido anteriormente, segiin me han infor-
mado. / A mi entender, si es que el Sr. Querol ha de volver a Roma como pensionado,
convendria que se diese una Rl Orden obligindole a no ocuparse de otros trabajos que
no fuera el de su envio reglamentario y al mismo tiempo se autorizara al Director de la
Academia para que vigilara el cumplimiento de tal disposicién y por consiguiente del art.
80 del Reglamento, sin excepeion alguna para los encargos de otras obras que dicho Sevior
pueda tener aungue procedan estas del Estad?® .

Vera vuelve a referirse a Querol en una carta particular fechada en Roma el 22 de
diciembre de 1893 y dirigida al Tlmo. Sr. D. Antonio Zammit (?), el Administrador de
los Lugares Pios:

-Haciendo algin tiempo que el Sr. Conde de Rascon me pidi6é le mandase el busto de
5.M. que el Sr. Querol le dejo en regalo, y que el Sr. Estevan recibio igual encargo por
parte del Sr. Merry, acerca de la estatua del Salvador, e ignorando cuando podri disponer
de las llaves del estudio que el Sr. Querol ocupé en la Academia, me veo en la necesi-
dad de molestar a V. para suplicarle, si puede mandar persona que me permita sacar
dicho busto y la estatua del Salvador para que el Sr. Estevan y yo podamos cumplir el

210

encargo del los Sres. Embajadores»

En efecto, los enseres y trabajos de Querol seguian en el estudio de la Academia,
pero, probablemente como consecuencia de esa carta, desde la administracion de los
Lugares Pios se advertia al director de la Academia que el 4 de enero de 1893 a las
tres de la tarde se procederia, de nuevo, a «a apertura del estudio que fue del Sr.
Querol, con las formalidades necesarias»?!.

Querol no se resigné a la perdida de la pensién, asi que el 5 de marzo de 1893
solicitaba «su reposicion=. Sin embargo, «consultadas las causas e incidentes que moti-
varon su separacions, el Ministerio desestima «su pretension por hallarse aquella
sobradamente fundada-, Unicamente se le concede «un Wltimo plazo de un mes...

para que, bien personalmente, o por persona autorizada, proceda a desalojar dicho

# AE.R. Correspondencia directores: Alejo Vera.
1 ALO.P. Legajo D-1V-2586
2 ALE.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899,
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estudio de los objetos y enseres de su propiedad-?'2, Se ve que no pudo aprovecharlo
entonces porque se le concedieron, unos dias después, <los cuatro meses de prorro-
ga que solicita para desalojar» el estudio «eniendo en cuenta que el estudio que
ocup6 en la Academia espanola en Roma no ha de ser ocupado por otro pensiona-
do en lo que resta de ano-'3, Significativamente, la aprobacion de un nuevo regla-
mento unos anos después suprimiria los pensionados de mérito. Querol fue, pues,

¢l dltimo que lo ocupd por la escultura,

Agustin Querol, Mausoleo de los bomberos
o Monumento a las victimas de la caridad, 1a Habana, Cementerio de Col6n

Todos estos avatares parecen haber sido olvidados por las autoridades académi-
cas en el momento del fallecimiento de Querol. El que era director a su muerte, José
Benlliure, escribia a su familia el 17 de diciembre de 1909:

22 AE.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899. El oficio de la embajada al director lleva fecha de 22
de marzo de 1803,

2 ALE.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899. El oficio de la embajada Heva fecha de 14 de abril de
1893,
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En este momento en que se tiene noticia por la prensa de la desgracia que aqueja a
V. con la muerte inesperada del que honré siendo pensionado esta Institucion, cumplo
como Director de la misma el penoso deber de manifestarles en nombre de todo el per-
sonal de la Academia el sentimiento con que aqui se ha sabido ran sensible pérdida. / Sus
triunfos en el arte han contribuido, unidamente a los de muchos de los artistas que pasa-
ron por esta casa, a levantar gloriosas tradiciones: por ello su nombre serd siempre de los
que [habrin de] figurar muy honrosamente en la historia de la Academia a la que wnto
debe el arte espanol?'.

Ademais de La Tradicion, a la que ya se ha hecho cumplida referencia, Querol
concibid o realizé en Roma, durante su etapa de pensionado, importantes trabajos.
Aparte de las esculturas concretas que dio a conocer en exposiciones de Roma, que
se estudiarin en el capitulo siguiente?'3, asi como otras piezas mobiliares, algunas ya
citadas, y otras en clara relacion con trabajos de pensionado, como la cabeza de
Tulia®*®, pertenecen a esta época dos conjuntos monumentales que ocupan un lugar
central en la produccién del escultor catalan.

En primer lugar, el llamado Mausoleo de los Bomberos o Monumento a las Victi-
mas de la Caridad, en el Cementerio de Colén de La Habana, que recuerda a los
bomberos muertos en un incendio ocurrido en la capital de la isla en 1890. En ¢l
destaca el grupo central, que representa a La fe conduciendo a la inmortalidad a las
victimas del deber’"’.

Precisamente en relacion con dicho conjunto, se conserva en Roma un docu-
mento, firmado alli por el propio Querol el 19 de noviembre de 1891, a raiz de haber
ganado ¢l concurso convocado, relativo al poder concedido a quien ha de recibir los
pagos. El escultor expone

«que en union del arquitecto de Madrid don Julio Martinez Zapata presentaron un pro-
yecto con el lema Heroum, [a] la junta del concurso para erigir un monumento a las vic-
timas del 17 de Mayo; y habiendo obtenido el primer premio, confiere poder tan amplio
y suficiente como en derecho sea necesario, a la de don José Martinez Zapata, mayor de
edad, Administrador General de Correos y Telégrafos en la Isla de cuba, vecino de La
Iabana, para que en su nombre y representacion, convenga con dicha junta la forma de

2 Es borrador. Contesta Pedro Mayor, cunado de Querol. ¢l 30 de diciembre de 1909, con un mem-
brete del propio Querol, calle del Cisne, 10, donde estaba su estudio. A.E.R. Carpeta pensionados 01,12
Querol

I Véuse infra.

216 Sobre la obra, firmada en Roma en 1891, véase: Reyero, 2002, pp. 295-2906.

217 Este motivo estd muy inspirado en ¢l Monumento a Wilbelm von Riimann de Munich (Reprodu-
cido en La Hustracion Artistica, 16 de noviembre de 1889), que después el propio Querol reutilizaria en
¢l Monumento a los mdrtives de la religién y de la patria, en Zaragoza, en 1904, Al respecto, véase: Gar-
cia Guaras, M., -Las efemérides de 1808 en sus monumentos, en Lacarra Ducay, M.C. y Giménez Navarro,
C. (coords), Historia y politica a través de la escultura publica, 1820-1920, Zaragoza, Institucion Fernan-
do el Catdlico, 2003, pp. 199-233.
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pago, asi como de todas las demais condiciones y asuntos referentes a la realizacion de la
obra y medios de llevarla a cabo, fimando los documentos publicos o privados que sean
conducentes-'H,

Agustin Querol, La fe conduciendo a la inmortalidad
a las victimas del deber, detalle del Mausoleo de los bomberos o
Monumento a las victimas de la caridad, La Habana, Cementerio de Col6n

El segundo conjunto, al que el propio Querol hace referencia en otros docu-
mentos relativos a la Academia, es el fronton del edificio de Bibliotecas y Museos,
hoy Biblioteca Nacional, de Madrid. Prueba de que realizé6 en Roma algunos de los
modelos que ganarian el concurso, como Palmaroli constantemente le recrimina, se
encuentra en un documento firmado por el propio Querol en Roma el 28 de diciem-
bre de 1891 y dirigido al Consul de Espana:

«El que suscribe...[Queroll deseando acreditar convenientemente que en su dia en el

Ministerio de Fomento y Academia de Bellas Artes de San Fernando el 28 de los corrien-

tes ha remitido a Madrid por gran velocidad dos cajas... que contienen el proyecto del

SWALOP Legajo D-1V-2580.
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relieve del fronton para el edificio construido en este Gltimo punto para Biblioteca y
Museos Nacionales y otra... que contiene tres estatuas representando la Espana, el Genio
y el Estudio, y forman parte integrante del mencionado fronton, que el que suscribe pre-
senta al concurso abierto al efecto dentro del plazo marcado en el mismo. / A V.1. supli-
ca se sirva expedirle el certificado correspondiente, para que pueda acreditar dichos extre-
mos donde y cuando convenga-*"?,

8. Los escultores de la quinta promocion: Marinas y Parera

Pocos pensionados llevaron una vida académica tan estrictamente paralela como
Marinas y Parera, tanto en lo que respecta a su llegada a Roma y sus viajes, como a
sus preocupaciones estéticas, reconocimientos y sus trabajos de envio, algunos de
los cuales incluso poseen una coincidencia tematica y formal. Ambos tomaron pose-
5ion el 4 de diciembre de 1888 después de haber realizado una oposicion en la que
queddé Parera en primer lugar, mientras Marinas fue segundo?®®,

A ser nombrado Antonio Parera Saurina (Barcelona, 1868-1946) como pensiona-
do de niimero por la escultura, se indica, lo mismo que Marinas, que la -plaza ¢std
dotada con el sueldo anual de tres mil liras»??!. Tras pasar la primera mitad del ano
1889 ¢n Roma, a la llegada del verano, como era habitual, solicit6, el 7 de julio de
1889, «dos meses de licencia para visitar los museos de Italia»***>. De ese viaje, que
realizé con su compafnero Marinas, se conservan algunas noticias de su paso por
Siena y Venecia. El 10 de agosto de 1889 escribe desde esta ultima ciudad: <El dia 5
dejamos la bella Siena por esta no menos hermosa y original Venecia que espero
desde mi infancia poder ver con mis propios ojos lo que los poetas la han ponde-
rado y los pintores reproducido-??3. El 14 de agosto, solicita, desde alli, «un mes de

A OP. Legajo D-1V-25806.

20 El tribunal que juzgo los ejercicios estaba formado por Jeronimo Sunol y Elias Martin, que fueron
nombrados por el Ministerio: Sabino de Medina, Francisco Bellver y Manuel Oliver Hurtado, por la Aca-
demia; y José Parada, Juan Samso y Esteban Lozano, que fue sustituido por Luis de Madrazo, por la Escue-
la de Bellas Artes. Entre los candiditos, que eran ocho, figuraban Antonio Alsina, que quiso recursar a
Sanmarti por tener un contencioso en otri oposicion; y Menéndez Entrialgo, que protestd porque algu-
nos opositores eran discipulos de los miembros del tribunal. Ambas objecciones fueron desestimacas,
Como temas de los ejercicios realizaron: Las Marias en el sepulcroy Ulises robando el Palladium. 1a esta-
tua de Ef Gladiador que presenté Parera fue protestada porque se parecia demasiado a un modelo anti-
guo. Véase: Bru, 1971, 76-77.

21 A E.R. Comunicaciones oficiales, 1873-1889.

222 ALE.R. Carpeta pensionados 02,05, Parera,

223 También dice: <En el viaje he tenido el disgusto de que me robaron mi cartera con todo el dine-
ro que poseid, suceso que me ha reducido @ que mis buenos companeros tengan que sufragar mis indis-
pensables necesidades hasta que mi papd pueda mandarme algun recurso. / Hoy he tenido carta de mi
papa... y me dice que el dia dos de Setiembre me espera en Paris, por lo tunto espero me concederi dada
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licencia para poder visitar la exposicion de Paris; aplicando para ello parte del tiem-
po que para viajar concede el articulo 53 del reglamento»?',

2

José Garnelo, Retrato de Antonio Parera,
Academia de Espana

J“éd"h &?’“ :’:E

Debio de pasar el mes de septiembre de 1889 en Paris, coincidiendo con la cele-
bracion de la exposicion universal, por lo que entonces debia de tener ya relativa-
mente avanzado su primer trabajo reglamentario, ya que el 29 de octubre de 1889
pone en conocimiento del director que ha «erminado su envio de primer ano... y
consiste en una estatua en yeso cuyo asunto es Orfeo y cuyas dimensiones son 1,60
por 40 indicando a V.I. el deseo de... que esta obra pueda conservarla en su estudio
hasta que se disponga la remision de ella al ministerio de Estado-*. La estatua de
Orfeo fue premiada con mencién honorifica, cuando fue juzgada por los académicos
de San Fernando, en una sesion que se celebré el 29 de junio de 1890, y en la que

esta circunstancia un mes méds de prorroga y asi, me podré librar de lo mal sano que es Roma en el mes
de Septiembres. A.E.R. Correspondencia directores: Palmaroli

21 AER. Carpeta pensionados 02.05. Parera.

25 ALER. Carpeta pensionados 02.05. Parera,
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participaron como jurado Francisco Bellver, como presidente, José de Cirdenas,
Medardo Sanmarti, y Elias Martin, éste como secretario, «viendo con satisfaccion los
adelantos en el arte que demuestran estos dos pensionados- (se refieren también a
Marinas)?2°.

Por lo tanto, desde el otono de 1889 se puso a trabajar en el envio de segundo
ano, el bajorrelieve que, segin parece, trataba el tema de Addn y Eva. El 10 de junio
de 1891 se reunian los académicos de San Fernando para juzgarlo y se limitaban a
senalar que se habia limitado a cumplir las obligaciones reglamentarias®?’,

Antes de la llegada del verano de 1890, Parera volvia a solicitar, el 10 de junio,
«dos meses de licencia para visitar los museos de Ttalia-=22, El 5 de julio de 1890,
desde Napoles, ponia al corriente a Palmaroli de las diversas paradas que realizaba:
«Sali de Roma en direccién a Pisa, en donde he permanecido cuatro dias; luego he
visitado Lucca, Pistoia y Florencia, en donde permaneci algunos dias. De Florencia
fui a Empoli y Livorno, en donde me embarqué para Nipoles, para reunirme con
mis companeros»222,

Le quedaban a Parera por delante los trabajos de tercer y cuarto ano, boceto,
memoria que se litularia Breves consideraciones sobre la estatuaria gricga y romana
y modelo definitivo en yeso de una pieza que finalmente se tiwlé El general Alva-
rez de Castro en la defensa de Gerona durante la Guerra de la Independencia®®. El
29 de diciembre de 1892 se retne ¢l jurado de escultura de la Academia de San Fer-
nando, con Elias Martin como presidente, Isidoro Lozano v Justo Gandarias, como
vocales y Ricardo Bellver como secretario para juzgar esos ¢nvios de tercero y cuar-
to ano. La calificacion se dicta el 16 de enero de 1893:

=se acordd por mayoria que eran dignas de calificacion honorifica.= El vocal Sr. Gan-
darias hizo presente y pidié que constase asi en el acta, que creia que solamente habian
cumplido con las obligaciones reglumentarias los expresados pensionados, por juzgar
equivocadas las tendencias que manifiestan en sus obras, apartindose del elevado con-
cepto a que debieran aspirar los escultores que no es otro el de estudiar inspirindose en
los mejores modelos del arte clisico.= Se acordé después volver a informar al piblico con
la calificacion obtenida en los bocetos... no pudiendo hacer lo mismo con los grupos de
4% uno por encontrarse en ¢l local de la Exposicion de Bellas Artes...»*!.

% AE.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899.

7 AER. Comunicaciones oficiales, 1890-1899. Bru, 1971, 222.

“* ALER, Carpeta pensionados 02.05. Parera. El director Vicente Pamaroli se lo hace saber al Admi-
nistrador de los Lugares Pios, desde Roma, el 1 de julio de 1890: -s¢ encuentra ausente a4 consecuencii
de haber solicitado visitar las ciudades de Italias, A.O.P, Legajo D-1V-2586.

M AER. Carpera pensionados 02.05. Parera,

¥ Fundido en broncee, fue inagurado ¢l 28 de octubre de 1894 como monumento en Gerona. Véase,
con blibliogratia anterior, Reyero, 1999, p. 480.

HAER. Comunicaciones oficiales, 1890-1899,
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Efectivamente, la pieza de Parera habia sido autorizada para ser exhibida en la
exposicion madrilena de 1892, que ese ano tuvo el caricter de internacional para
conmemorar el cuarto centenario del descubrimiento de América. Eran los ultimos
meses de pension del escultor, que ¢l 1 de julio de 1892 habia solicitado desde Roma
una nueva licencia para visitar «algunos museos y monumentos de Italia-**, y el 2 de
enero de 1893 se accedia la prorroga que habia solicitado, una vez entregados sus
envios*,

En cuanto a Aniceto Marinas Garcia (Segovia, 1866-Madrid, 1953), realiza, como
se ha dicho, sus primeros viajes por Italia en compania de Parera, y asi, como aquel,
durante el primer verano pasado en Roma, el de 1889, solicita al director «e conce-
da permiso para poder hacer estudios fuera de Roma durante dos meses-?*". Escribe
desde Siena el 25 de julio de 1889 para decir que ha «experimentado muy buenas
impresiones de Orvieto. / Los frescos de Lucas Signorelli me han gustado extraordi-
nariamente, como igualmente la fachada principal de la catedral, algunos de los
Apostoles que estin colocados en el interior y partes laterales son bastante buenos
tambi¢n. / Los bajorrelieves me han gustado mucho, y otras muchas cosas»*%5, Tam-
bi¢én desde Siena, dos dias mas tarde, el 27 de julio pide al director que «e sean con-
cedidos los medios que juzga necesarios para poder visitar la Exposicion Universal
de Paris-*%) viaje que, obviamente, también debio de realizar con Parera.

Todavia desde Siena, el 3 de agosto de 1889 escribe a Palmaroli, refiriéndose a
Jos muchos gastos que me ha ocasionado el vaciado de la estatua-*7. Se refiere a su
trabajo de primer ano, una estatua que representaba a Sansén (Madrid, Academia de
San Fernando), que, por lo tanto, ya debia de estar terminada entonces, aunque,
como Parera, no lo hace saber oficialmente hasta ¢l 29 de octubre?*, El 13 de mayo
de 1890 solicitaba poder presentarla en la exposiciéon de Bellas Artes, lo que se le
concedia el dia 29 de mayo-*?, Fue calificada con mencién honorifica en la misma
sesion que la de Parera, ¢l 29 de junio de 1890, por lo tanto con el mismo jurado,
que realizé las mismas observaciones*™,

252

A.E.R. Correspondencia directores: Palmaroli. En el presupuesto del ano 1892 aparece autorizado
aausentarse todo el ano, segin hace saber el secretario y entonces director interino, Hermenegildo Este-
van, el 10 de octubre de 1891 al Administrador de los Lugares Pios. A.O.P. Legajo D-1V-2580.

25 AL E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899.

S ALER. Carpera pensionados 02.04. Marinas
AE.R. Correspondencia directores: Palmaroli.
0 AER. Carpera pensionados 02.04. Marinas.
A.E.R. Correspondencia directores: Palmaroli,
El 20 de ocubre de 1889 pone en conocimiento del director que ha terminado su envio de pri-
mer ano que, ademds de los dibujos, «consiste en una estatuil en yeso cuyo asunto es Sanson y cuyis
dimensiones son 1,79 por 70, indicando a V.1 ¢l deseo del que suseribe de que estas obras pueda con-
servarlas en su estudio hasta que se disponga la remision de ellas al Ministerio de Estado-. A.E.R. Carpe-
ta pensionados 02.04. Marinas. Sobre la pieza, véase, también: Azcue Brea, 1996, p. 475-476.

39 A E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899

“ALE.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899. Véase supra.

23
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Antonio Parera, Gerona 1809, Gerona, Plaza de la Constitucién

La estatua de Sanson habia llegado rota a Espana, pero dada la circunstancia de
encontrarse Marinas en la capital, fue éste el encargado de repararla, como le indica
en una carta a Palmaroli, fechada en Madrid el 20 de junio de 1890: «Estoy en esta
hace unos dias por haber tenido la desgracias de romperse la estatua de Sansén en
el transporte. Se ve que estaba muy mal embalada; supongo se lo habrin comuni-
cado que, dando la casualidad de encontrarme en esta, me he detenido para arre-
glarla lo mejor posible. Hoy ya estid expuesta y por lo tanto pronto tendré el gusto
de ver a V. y empezar el trabajo de segundo envio*'". Un mes antes, ¢l 26 de mayo
de 1890 escribia al director desde Segovia:

‘Hace 6 dias regresé a esta por prescripcion facultativa, a consecuencia de haber con-
traido en Madrid unas calenturas intermitentes, y cuando estoy mejor merced a la quini-

A ER. Carpeta pensionados 02.04. Marinas. Marinas quedd oficialmente autorizado o prorrogar la
licencia de estancia en Madrid para que puediera recomponer la estatua. A.E.R. Comunicaciones oficiales,
1890-1899. Palmaroli informé de ello al Administrado de los Lugares Pios, ya que al referirse al pensio-
nado Marinas indica, desde Roma, el 1 de julio de 1890 que tiene «licencia por un mes para irse 1 Madrid...
y posteriormente la renovo sin tiempo determinado para la recomposicion de su primer envio, que llegd
a Madrid deteriorados. A.O.P. Legajo D-1V-2586.
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na, me aconseja el médico la conveniencia de aplazar por unos dias mi viaje de regreso
a esa para la mayor seguridad de que se reproduzcan en el camino; lo cual me obliga a
molestar la atencién de V.1, rogindole me dispense de la falta de presentacion en el plazo
senalado-*12,

De vuelta a Roma, el 9 de agosto de 1890, «en la imposibilidad de poder conti-
nuar trabajando por el excesivo calor que hace en el estudio-, solicita de nuevo «un
mes de licencia... a fin de visitar algunos Museos y Monumentos de las capitales de
Ttalia»*13,

Por entonces ya tenfa que ocuparse del bajorrelieve correspondiente al segundo
ano, que se titud Judith y Holofernes, probablemente terminado en los primeros
meses de 1891, ya que fue juzgado por los académicos de San Fernando el 10 de
junio de 1891. Estos senalaron que se habia limitado a cumplir las obligaciones
reglamentarias, «debiendo advertir que el Sr. Marinas no ha interpretado bien el pre-
cepto reglamentario en su articulo 58, que prescribe sea un bajorrelieve, y el suyo,
no solo es altorrelieve, sino que tiene figuras exentas, evitando de este modo las difi-
cultades del bajorrelieve planos?*,

Entretanto, Marinas habia iniciado una nueva gira por Italia. El 30 de abril de 1891
«expone que, deseando visitar el museo Borbonico y los monumentos de la vecina
ciudad de Nipoles, ruega a V.I. se sirva concederle segun el articulo trece del Regla-
mento un mes de licencia con dicho objeto-?">. El 13 de mayo de 1891 firma una
carta, junto al pensionado de musica Jos¢ Sdinz Betsabé y ¢l de pintura Eugenio
Alvarez Dumont, desde Nipoles, donde se refieren a <lo mucho bueno que encierra
este museo y las magnificencias que a cada paso tenemos ocasion de admirar en esta
hermosa ciudad; nos roban el tiempo y suspenden el dnimo de mente, que no nos
acordamos cumplir con las elementales nociones del deber-. Confiesan que «poco o
nada importante nos queda por ver-, aunque no por eso han «dejado de estudiar, y
anuncian su proximo destino: <Terminados que sean estos estudios saldremos para
Pompeya y a su tiempo daremos a V. correspondiente noticias2e,

Es muy probable que Marinas concibiera por entonces, al margen de los envios
reglamentarios, una obra titulada Pescadores pescados, inspirada en los chavalillos
napolitanos que iban en busca de peces y conchas, motivo que venia interesando a
muchos escultores curopeos ¢ italianos desde hacia décadas. La obra fue precisa-
mente premiada en la Exposicion Universal de Chicago. También cabe la posibilidad

242

A.E.R. Carpeta pensionados 02.04. Marinas.

AE.R. Carpeta pensionados 02.04. Marinas.

21 AE.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899. Bru, 1971, p. 222.
*15 ALE.R. Carpeta pensionados 02.04. Marinas

AE.R. Correspondencia directores: Palmaroli
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de que la prohibicion de tener perros en la Academia, de la que Marinas tiene noti-
cia el 21 de junio de 1891, guarde relacién con la utilizacién de un perro como
modelo para un grupo escultérico titulado Descanso del modelo, realizado por Mari-
nas en Roma, también al margen de su pensién, pero durante el primer ano del dis-
frute de ésta, que fue presentado a la Exposicion Nacional de 18907,

En todo caso, desde la segunda mitad del ano 1891 Marinas debia de estar ocu-
pado en los trabajos de tercero y cuarto ano, que incluian una memoria titulada
Impresiones de Roma. El 13 de diciembre de 1891 firmaba, junto a Parera, la peticion
de ayuda econémica a que autorizaba el reglamento para poder llevarlos a cabo®™.
Al ano siguiente estuvo en Madrid coincidiendo con la exposicion??. El 29 de
diciembre de 1892, con el mismo jurado que juzgd los envios de Parera, los acadé-
micos de San Fernando dictaban que las obras de Marinas merecian la calificacion
honorifica. Su grupo El dos de mayo, que en aquel momento figura en la exposicion
de ese ano, merecié en ella primera medalla®®®, Como Parera, el 2 de enero de 1893
se le concedia un mes de prérroga en supension, tal y como habia solicitado®'.

Ademais de estas noticias de sus anos de pensionado, el archivo de la Academia
conserva otras informaciones que ponen de relieve la importancia de los mismos ¢n
la vida posterior de Marinas. Por ejemplo, el presidente de la Diputacion provincial
de Segovia solicitaba el 18 de enero de 1898 una certificacion al director sobre su
paso por la misma?*?, lo que, siendo algo bien sabido por otros cauces, seguramen-
te era un modo de comprobar su comportamiento.

Por otra parte, Marinas se carteari con Blay, tras ser nombrado el escultor cata-
lin director de la institucion en los anos veinte, lo que nos trasmite, junto a noticias
mas o menos cotidianas?™, el desencanto producido por los cambios estéticos pro-
ducidos al cabo de los anos. Asi, el 27 de diciembre de 1928 comunica:

7 AE.R. Carpeta pensionados 02.04. Marinas. Véase infra.

¥ ALER. Carpeta pensionados 02.04. Marinas

29 Solicitaba la licencia el 28 de julio de 1892, aunque en esa ocasion la exposicion se celebraba al
final del ano, lo que hiace pensar que pasod poco tiempo en Romi. A.E.R. Correspondencia directores: Pal-
maroli. En el presupuesto del ano 1892, que el director interino y secretario, Hermenegilo Estevan remi-
te al Administrador de los Lugares Pios, desde Roma, el 10 de octubre de 1891, aparece autorizado a
ausentarse todo el ano. A.O.P. Legajo D-1V-2586.

230 AE.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899, Con algunas modificaciones fue utilizado posterior-
mente como motivo para un monumento publico, Véase: Reyero, 1991, p. 510; y Reyero, 2002, pp. 247-
248,

31 AE.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899.

2 Ruega al director -se sirva ordenar se extienda y me remita una certificacion en que consie que en
los cuatro anos citados ha asistido dicho Sr. Marinas a las clases correspondientes del referido Estableci-
miento-, A.E.R. Correspondencia directores: Alejo Vera,

23 Aniceto Marinas escribe a Blay, entonces director, ¢l 9 de junio de 1926 disculpindose de no poder
asistir 2 una comida de todos los pensionados en su honor. Vuelve a escribirle el 8 de enero de 1928 refi-
ricndose a su estado de salud; y el 2 de octubre de 1928 para recomendarle a la pensionada por la msi-
ca senora de Pablos [Se refiere a Marfa de Pablos Cerezol. A.E.R. Carpeta pensionados 02.04. Marinas.
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«Por aqui nada de particular puedo decirte. Sigue todo con la misma mondtona mar-
cha que tu conoces. De trabajos artisticos, se repiten las exposiciones con frecuencia, pero
ni una nota saliente vemos nunca que no lleva al alma satisfaccion. Trabajos escultoricos
ya puedes figurirtelo, los que trabajan sin descanso son los mismos de siempre, Benlliu-
re y Valera [Coullaut-Valera), Yo hace tiempo que no hago nada, no es que lo desee con
ansia, pues disfruto mas haciendo cosas mias y conformindome con lo hecho para seguir
viviendo como hasta aqui, en paz y gracias a Dios. / En la Academia lo mismo; ni paso

atrds ni paso adelante, td eres el tnico que movia las sesiones->%1.

Aniceto Marinas, El Dos de mayo, Madrid, Jardines del General Fanjul

9. Los escultores de la sexta promocién: Alsina y Trilles
Como las de Parera y Marinas, las trayectorias de Alsina y Trilles como pensio-

nados de la Academia de Espana en Roma fueron muy paralelas. Ambos salieron

vecendores en la misma oposicién, a la que también se presentaron Manuel Garne

1 ALER. Carpeta pensionados 02.04. Marinas.
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lo, Braulio Alvarez Muniz, Andrés Pedret, Angel Diaz (que al ser propuesto en ter-
cer lugar, solicité ser nombrado en el caso de que quedara una vacante, lo que no
llegd a producirse), José Borris, Baldomero Cabré, Lorenzo Ridaura, Elias Serra,
Federico Oliver, Lorenzo Rosell6 y Rafael Galin®,

Antonio Alsina Amils (Tarrega, Lérida, 1865-Barcelona, 1948) tomé posesion
como pensionado por la escultura el 3 de octubre de de 1895%° y, junto con el resto
de companeros de promocion, solicité, el 18 de octubre de 1895, que se le adelan-
tara el pago de sus pensiones ya que no podia realizar su trabajo®’. Esta complici-
dad de reivindicaciones entre los pensionados, que no siempre existio en otras pro-
mociones, se puso de manifiesto en distintas ocasiones. Por ejemplo, tanto Alsina
como Trilles protestaron, junto a sus companieros, el 20 de julio de 1896, contra el
servicio del cocinero; y el 6 de octubre de 1897 reclamaron «que habiendo empeza-
do la estacion de los frios y siendo excesivamente brusco el cambio de temperatura
que se experimenta al pasar por las galerias del patio para ir desde el comedor a las
camaras y sala de billars, el director diera «6rdenes oportunas para que dicho paso
se pueda verificar por la clase de dibujo, quedando con esto evitado en lo posible
las desagradables consecuencias que higiénicamente pudiera ocasionarnos»?*.

Durante el ano 1896 viajé por Italia, primero a Florencia y después a Nipoles,
visitando Pompeya y Herculano®”. El trabajo principal realizado durante ¢l primer
ano, que debia estar terminado a finales de 1896, se titulé Remordimiento’™, del que
s¢ ocupo detenidamente el director en su correspondiente informe:

<aborda un atrevido problema resuelto de una manera feliz, expresando el dolor inter-
no producido por el grito de la conciencia herida, sin moldes gastados de actitudes violen-
tas, gestos de desesperacion o ademanes teatrales. Conmueve y convence este dolor recon-
centrado, que averglienza y el cual se manifiesta claramente en la actitud indecisa de la figu-
ra, en el movimiento natural, desesperado, pero sin alardes tragicos con que lleva las manos
a la cara para ocultar la frente senalada por el crimen..., se separa completamente de los
esquemas acostumbrados a ver en estatuaria. Es de senalar la originalidad con que ha expre-
sado su idea, que resulta de gran novedad. La figura, sencilla, natural y elegante, sin perju-
dicar el naturalismo y la verdad. Otra cualidad que hay que senalar es el empeno de mos-
trar un ideal de forma varonil y elegante sin perjudicar el naturalismo y la verdad..

]

* En el jurado estaban Jeronimo Sufol, Juan Samso y Aniceto Marinas, por el Ministerio; Elias Mar-
tin, que actuaba como presidente, Ricardo Bellver y José Esteban Lozano, por la Academia; y Luis de
Madrazo, Pablo Gonzalvo y Manuel Arroyo por la Escuela de Bellas Artes. Uno de los temas que cayo a
suerte fue la representacion de un gladiador herido. Véase: Bru, 1971, p. 95.

6 Al igual que Trilles, solicié ¢l 5 de septiembre dde 1895 un mes de prorroga para tomar posesion.
AE.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899

7 A.E.R. Correspondencia directores: Alejo Vera,

3 ALE.R. Correspondencia directores: Alejo Vera,

3 Bru, 1971, p. 175.

2 Mis datos sobre la pieza en Reyero, 2002, p. 153,
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Retralo de Antonio Alsina, Roma, Academia de Espaia

Igualmente se ocupd de los dos dibujos, que «corresponden también a su repu-
tacion, uno al difumino, en negro, copia de la antigua Puditicia, y otro sobre papel
a tres tintas que figura un joven desnudo tomado del natural-?!, La pieza principal,
junto a los dibujos, fue juzgada por los académicos de San Fernando, el dia 3 de julio
de 1897, por lo tanto, después de haber sido expuesta en la Nacional de 1897 donde
recibio una medalla de segunda clase: fue calificada con una mencién honorifica6?,

La realizacion del trabajo de segundo ano debia comenzar para Alsina a comien-
zos de 1897. Para ello tramité una solicitud con el deseo de viajar a Paris, a lo que,
desde la embajada de Espana ante la Santa Sede respondia con una negativa cl
embajador Merry del Val, en un oficio dirigido al director ¢l 21 de febrero de 1897:

«¢l pensionado pide autorizacion para residir en Paris durante ¢l 2° ano de su pen-

sion.... el interesado no viene a alegar una razon verdaderamente excepcional y [a la vista

1 Recogido por Bru, 1971, p. 175.
“* Formaban parte del jurado: Elias Martin, como presidente, Ricurdo Bellver, José Esteban Lozano,
Juan Samsd, como vocales, y Aniceto Marinas como secretario. A.E.R. Correspondencia oficial, 1890-1899,
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de] las indicaciones de VE sobre este asunto, el Ministerio de Estado] se ha servido dis-

poner manifieste a V.E. que no es posible acceder a lo solicitado por D. Antonio Alsina-*.

Unos meses mis tarde, sin embargo, solicitaba permiso para viajar a Espana por
motivos familiares, lo que en esta ocasion se accedia, segun se comunicaba desde la
embajada al director, el 14 de junio de 1897%.

Como obra de segundo afo Alsina realizé un bajorrelieve titulado Imperio roma-
no, que fue juzgado el 28 de febrero de 1898 por el mismo tribunal que valoré el
del primero, y le otorgé calificacion honorifica?®.

Un problema administrativo, relativo al fin de las comisiones de servicios de quie-
nes ocupan puestos docentes, se habia planteado poco antes. Ello hizo preguntar al
director Alejo Vera sobre la situacion en la que quedaba Alsina, que era profesor en
la Escuela de Artes y Oficios de Villanueva y Geltri antes de tomar plaza como pen-
sionado en Roma. La duda acerca de si podia seguir en esta tltima situacién se res-
pondio afirmativamente desde la Embajada de Espana ante la Santa Sede el 17 de
enero de 1898,

Como envio de tercer ano presenté un boceto titulado Sanson y Dalila, que no
seria juzgado en Madrid hasta el 20 de febrero de 1899. Reunido el jurado para pro-
ceder a las calificaciones —los académicos que lo formababan eran Sunol, Esteban
Lozano, Marinas y Samsé— se limito a indicar: «satisface las obligaciones reglamenta-
rins-297, La obra definitiva de cuarto afno, terminada antes del verano de 1899, si bien
era el mismo asunto y modelo, fue titulada Astucia y fuerza. Al ser presentada junto
a la memoria La escultura desde el Renacimiento bhasta nuestros dias, merecio califi-
cacion honorifica?®,

M3 A E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899.

21 K] escrito del embajador hace referencia a las causas: «le reclaman asuntos particulares de testa-
mentaria.... la circunstancia de haberse concedido licencia con otros fines a tres pensionados que actual-
mente la disfrutan, las cuales, aunque concedidas, como la presente, como gracia especial y sin que pue-
dan sentar jurispruedencia, vienen a ser no obstante para el caso actual como un argumento de equicad;
y, finalmente lo justificado de la causa en que el Sr. Alsina funda su pretensién, [el Ministerio de Estadol
se ha dignado acceder a ella, fijando ¢l término de la licencia, ya que el interesado no la precisa, en el
plazo de dos meses-. A E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899

% A E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899,

26 K] oficio del Ministerio lleva fecha de 3 de enero de 1898: «En contestacién a la Real Orden de 23
de noviembre Gltimo expedida por ese Ministerio del digno cargo de V.E. y referente a la consult for-
mulada por ¢l Director de la Real Academia Espanola de Bellas Artes en Roma, acerca de la situacion en
que quedan €l y dos pensionados, los cuales reunen la calidad de profesores de Establecimientos Oficia-
les de ensefanza a consecuencia de las prescripciones de la Real orden de 3 del referido diciembre, que
dan por terminada toda clase de comisiones, S.M. el Rey.... ha tenido a bien resolver que los menciona-
dos interesados se hallan amparados por ¢l Decreto de 18 de Noviembre de 1873 y en consecuencia... ¢l
Sr. Alsina profesor de la de Artes y Oficios de Villanueva y Gelirii, puede perfectamente continuar cum-
pliendo su cometido en la citada Real Academia de Roma.... hasta el término del plazo legal por el que
fueron nombrados para sus respectivos cargos-. A.E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899

27 ALE.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899

% Bru, 1971, p. 227.
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Antonio Alsina, Astucia y fuerza

Al haber cumplido con la entrega de todos sus trabajos reglamentarios Alsina soli-
citaba pasar los Gltimos meses de la pension en Espana. Asi, el 7 de agosto de 1899
en un oficio de la embajada ante la Santa Sede se hacia saber al director la conce-
sion del «permiso para volver a Espafa en vista de haber terminado y hecho entre-
ga de sus trabajos reglamentarios, solicitud que viene favorablemente informada por
el Director de la Academia. En consecuencia, el Ministerio de Estado <ha tenido a
bien conceder al Sr. Alsina la licencia que solicita, teniendo en cuenta que faltando
solo dos meses para el término de la pension y habiendo hecho entrega de sus
envios, es indiferente que el pensionado resida en un punto o en otro?, Todavia
¢l 16 de noviembre de 1899 se le concedia «un mes de prérroga en la pension que
venia disfrutando, teniendo en cuenta que ya anteriormente se habia acordado lo
mismo al pensionado Sr. Trilles que se hallaba en igual caso»270.

A.E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899.
AR, Comunicaciones oficiales, 1890-1899.
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Antes de terminar su pension, Alsina solicitaba, junto a Trilles y ¢l pensionado de
grabado Ezequiel Ruiz Martinez, la posibilidad de exponer sus trabajos de altimo ano
en la Exposicion Universal de Paris de 1900, lo que se concedid, razon por la cual
sus trabajos fueron juzgados en Madrid mds tarde, ya que se remitieron directamen-
te desde Paris?!,

Por lo que respecta a Miguel Angel Trilles (Madrid, 1866-1936), ya antes de su
toma de posesion como pensionado por la escultura, que tuvo lugar €l 9 de octubre
de 1895, hay alguna noticia de su paso por la Academia, aunque fuera en calidad de
visitante. Asi, el 7 de Diciembre de 1888 —por tanto cuando Trilles era una joven pro-
mesa de veintidés anos— los entonces pensionados Aquilino Cuervo, que era pen-
sionado por el grabado en hueco, Antonio Parera y Aniceto Marinas solicitiban a
Vicente Palmaroli como director que autorizase a Trilles «para que pueda comer en
compania de los Sres. Pensionados de esta Academia de su digna direccion» y expli-
caba: «Siendo el Sr. Trilles amigo intimo de lo que suscriben, y persona por todos
conceplos digna y merecedora del favor que los que suscriben, tienen la honra de
solicitar de VS; los pensionados que a V.S. se dirigen abrigan la esperanza de que les
concederd tan senalado favor tantas veces concedido por V.S. a otros senores pen-
sionados-*7?. Ello nos permite comprobar el temprano interés de Trilles por viajar a
Roma y el amparo de que gozaba.

71 Un oficio de la Embajada de Espana cerca de la Santa Sede hace saber al director de la Academia
el 0 de noviembre de 1900 lo que sigue: <Por el Ministerio de Estado se dice a esta Embajadh.... con fecha
31 de Octubre... "Con esta fecha digo al Senor Comisrio Regio de Espana en la Exposicion Universal de
Paris lo siguiente:... en noviembre del altimo ano, al terminar en sus respectivas pensiones los tres pen-
sioandos de la rama de Escultura en la Academia Espanola de Bellas Artes en Roma, Sres. Alsina, Trilles
v Ruiz Martinez, solicitaron de este Centro se les autorizarse para presentar en la Exposicion Universul de
Paris sus respectivos trubajos de envio reglamentario correspondientes al 42 y dltimo ano de su pension,
trabajos que consisten respectivamente en ¢l grupo “Astucia y Fuerza’, de Dn. Antonio Alsina, “El gigan-
te Anteo’, en estatua de Dn. Miguel Angel Trilles, y los trabajos de grabado.... dejundo para después de
la clausura de aquel certamen la calificacion reglamentaria de dichas obras que ha de realizarse en esta
Corte, peticion a la que se accedio por este Ministerio. Ahora, anunciada ya la clausura de la Exposicion
pra el dia 11 del proximo Noviembre; 5.M., el Rey... [ha dispuestol que las referidas obra no deben ser
devueltas 1 Roma, sino expedidas a esta Corte y consignadas a este Ministerio, de cuyo es la propiedad
de las mismas interin no se haya procedido a su calificacién reglamentaria y donde se hallan a la sazén,
y ya residiendo habitualmente los autores de las referidas obras: entendiendo que facilita esto la identi-
dad de distancias entre esa Capital y Roma (1452 kilometros) y entre esa Capital y Madrid (1450 kilome-
tros), y, por tanto, del coste de transporte que esa Comisaria tiene que abonar €n uno u otro ¢so: mas si
esos cuatro kilometros pudieran ser una dificultad, lo que no es de suponer, este Ministerio abonari la
escusa diferencia que pueda resultar en el coste del transporte”. De Real Orden lo traslado a VE pura su
conocimiento y del Director de la Academia, y a fin de que ese funcionario, que por su personalidad ofi-
cial y en representacion de los autores de las obras citadas, fue el que hizo la expedicienon de las mis-
mas a Paris, haga la gestion consiguiente, dirigiendose a la Comisaria Regia en el mismo sentido que hoy
lo hace este Ministerio, a fin de orillar alguna dificultad de forma que pudiera presentarse por haber sido
dicho Director y no este Centro ¢l que oficialmente hizo la presentacién de los referidos trabajos- A E.R.
Comunicaciones oficiales, 1890-1899.

472 ALE.R. Correspondencia directores: Palmaroli.
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Retrato de Miguel Angel Trilles,
Roma, Academia de Espana

Son relativamente abundantes las noticias que tenemos su estancia de Roma
como pensionado, gracias a las periédicas comunicaciones que remitia al director
sobre sus actividades. Asi, a poco de su llegada, el 6 de diciembre de 1895, se le
autoriza, junto con otros pensionados, para «visitar y estudiar en las galerias y muse-
os del Vaticano?™. Unos dias después, el 9 de diciembre, indica al director que
durante los meses precedentes se ha ocupado, en primer lugar, en visitar los Muse-
os, Galerias y Monumentos de Roma, y en segundo lugar, de hacer estudios del nat-
ural y bocetos-. El 9 de febrero de 1896 hace saber al director que en los dos meses
anteriores se «ha ocupado en hacer estudios preparatorios para el primer envios. Dos
meses después, el 9 de abril indica en que consiste «una estatua de 1,80 ms. de alw-
ra y a la cual titularé “El barquero™. El 9 de junio dice que sigue ocupado «en el
envio de primer ano-2"1,

4 ALE.R. Comunicaciones oficiales, 1800-1899.

U AER. Carpeta pensionados 03.04. Trilles.
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Esa pieza -la estatua El barquero, que mereceria segunda medalla en la Exposi
cion Nacional de 1897?7°— debia de estar ya terminada en el verano de 1896, porque
el 7 de agosto de 1896 comunica al director que se encuentra «accidentalmente en
Florencia visitando y estudiando los Museos y Galerias de esta ciudad-#°. El director,
Alejo Vera comentaria de ella: «odo es energia, movimiento y vida. De su naturalis-
mo sano, la figura vive, respira; en una palabra, es el hombre fuerte, vigoroso, todo
verdad, pero verdad hermosa. La musculatura, perfectamente acusada, demuestra ¢l
profundo conocimiento de la forma sin barroquismos, y el modelado carnoso y blan-

do de toda la figura da gran realce a toda la escultura, por todos conceptos estima-

bles*

Miguel Angel Trilles, FI barquero

No obstante, en septiembre le quedaba todavia por hacer al menos uno de los

dibujos reglamentarios, el del natural, por lo que, en compania de otros pensiona-

75 yéase Reyero, 2002, pp. 338-339.
0 A E.R. Carpera pensionados 03.04. Trilles
7 Recogido por Bru, 1971, p. 170.
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dos (en este caso falta Alsina), dirige una instancia al director sobre la necesidad de
abrir la clase de dibujo, firmada el 27 de septiembre de 1896: wsiéndoles necesario
hacer a la mayor brevedad la figura dibujada del natural que debe formar parte del
envio reglamentario, y deseando poder verificar dicho trabajo en la Clase de Dibujo
que debe abrirse el 12 de Octubre préximo; a V suplican, se sirva ordenar se ade-
lante la apertura de la misma, en la conformidad que también debe anticiparse su
clausura-*™, Por eso, el 9 de octubre de 1896 indica al director: «en los dos ultimos
meses me he dedicado a terminar los trabajos correspondientes al primer afo de
pension de los cuales hago entrega a V. y a los efectos correspondientes.”,

Tras la entrega, solicita veinte dias para ir a Madrid a visitar la Exposicion Nacio-
nal*, donde se encontraba expuesta la estata de £l bargueroo Remero. Como la de
Alsina, fue juzgada, junto a los dibujos —uno del antiguo titulado Menandro y otro del
natural que representaba a una Mujer desnuda— el 9 de julio de 1897 por el mismo
tribunal, que otorgd igualmente al escultor la calificacién de »mencion honorificas28!,

En el otono de 1896 comenzé a trabajar en «los estudios previos para el envio de
segundo anor, segun indica al director el 9 de diciembre de ese afio, similar infor-
macion a la que remite el 9 de febrero de 1897. El 9 de abril insiste en que realiza
«estudios para el bajorrelieve., pero ya indica su titulo, La huida a Egipto (Madrid,
Iglesia de San Francisco el Grande). Aunque entonces todavia no lo habfa termina-
do, solicita licencia para «realizar algunos estudios en los Museos de Florencia- el 24
de mayo de 1897 y vuelve a indicar que se sigue ocupando de dicho envio el 26 de
mayo de 1897, lo mismo que el 9 de agosto®?,

Debié concluirlo poco después, proximo a cumplirse su segundo ano de pen-
sionado, porque enseguida se envia a Espana. El 21 de febrero de 1898 se deniega
el permiso para que dicho relieve, que ya se encontraba en Madrid, fuera presenta-
do en -la Exposicion de Bellas Artes que en breve ha de celebrarse en Barcelonas,
Trilles solicitaba que « ser posible, los gastos que esto originase fuesen satisfechos
por este Ministerio con los sobrantes que pudiesen obtenerse en la cantidad consig-
nada para gastos de transporte de dichos envios desde Roma a esta Cortes, pero se
responde que « teniendo en cuenta que las obras de que se trata son propiedad de
este Ministerio, y que, asi en los varios embalajes y desembalajes que tendrian que

T ALER. Correspondencia directores: Alejo Vera,

7 AER, Carpeta pensionados 03.04. Trilles.

' Desde la Embajada se comunica la autorizacion al director el 5 de junio de 1897: «... solicitando
[Trilles] veinte dias de licencia para venir a esta Corte a estudiar la Exposicidn que actualmente se cele-
bru, y habiendo dado cuenta a S M. el Rey... se ha dignado acceder a esa peticion, teniendo en cuenta lo
justificado de Ta causa que lo mativa y sin que pueda sentar esta concesion jurisprudencia obligatoria para
lo sucesivo-, AER Comunicaciones oficiales, 1890-1899.

HAER. Comunicaciones oficiales, 1890-1899.

2 ALER. Carpeta pensionados 03,04, Trilles.
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verificarse para ese objeto, como en el trayecto de aqui a Barcelona y regreso pudie-
an sufrir; y aun seria lo mis probable que sufriesen deterioros de importancia, se
ha servido resolver que procede desestimar la instancia de los citados pensiona-
dos**, Fue juzgado el 28 de febrero de 1898 por el mismo tribunal que valord el
primero y merecio calificacion honorifi o T

En el otofo de 1897 Trilles ya estaba trabajando en el envio de tercer afo, segiin
hace saber al director el 9 de diciembre de 1897, donde dice: «en el transcurso de
los dos meses que hoy terminan me he ocupado en visitar Museos y hacer estudios
preparatorios para el envio de tercer ano», lo mismo que vuelve a escribir el 9 de
febrero. El 9 de abril, sin hacer referencia a este trabajo, remite al director el infor-
me desde Paris y dice que se ha -ocupado en visitar y estudiar los museos de esta
ciudad-. El 9 de junio, aunque ya se encuentra en Roma, vuelve a hacer referencia
al viaje a Paris: «en los dos meses trascurridos hasta la fecha estuve en Paris estu-
diando los Musecos y la Exposicion o Salon anual de Bellas Artes» y recuerda que en
ese momento se esti ocupando del envio de tercer afo, tarea en la que sigue inmer-
so el 9 de agosto de 1898. Al fin, en la notificacién del 9 de octubre ya precisa el
tema y su conclusion:

«n los dos meses transcurridos hasta la fecha, me he ocupado en terminar ¢l envio
del tercer ano que consiste en el boceto de una estatua titulada Anteo. / Queda desde
luego a disposicion de V.E., pero considerando que es el boceto de la estatua que debo
hacer el cuarto ano, suplico a V.E. me permita tenerlo en el estudio para hacer por ¢l la
armadura y medidas generales de la estatua grande-*.

El 20 de febrero de 1899 se reunia el jurado para proceder a las calificaciones de
su envio de tercer ano. Los académicos Suiol, Esteban Lozano, Marinas y Samso se
limitaron a indicar: satisface las obligaciones reglamentarias?®.

Menos de un ano después de entregado el boceto, estaba concluido el trabajo de
cuarto afo y la memoria, que versaba sobre La escultura moderna [francesa. En efec-
to, el 6 de agosto de 1899 hacia saber al director: «tengo el honor de poner a dis-
posicion de V.E. mis trabajos de envio de altimo ano que engo completamente ter-
minados y que consisten en un grupo lilegible] en yeso que representa ‘el Gigante
Anteo” y en una Memoria sobre la Escultura-*7. Guando fueron juzgados en Madrid
recibié por ellos calificacion honorifica?®. Su creacion mis ambiciosa, finalmente

23 A E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899.
2 A E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899.
5 AE.R. Carpeta pensionados 03.04. Trilles.
20 A ER. Comunicaciones oficiales, 1890-1899
27 ALE.R. Carpeta pensionados 03.04. Trilles
™ Bru, 1971, p. 227.
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titulada £/ gigante Anteo transportando a Dante y Virgilio en el infierno mereceria,
ademas, primera medalla en la Exposicion Nacional de 190125,

Miguel Angel Trilles, \
El gigante Anteo transportando a Dante y Virgilio al nfierno

El hecho de haber finalizado los trabajos antes de acabar el periodo de pension
llevo a conceder a Trilles su peticion de pasar los ultimos meses en Espana, inclui-

da una prorroga de un mes, como era habitwal®®. Trilles solicitd, con posterioridad,

7 Sobre la pieza véase Reyero, 2002, pp. 340-342.
1 solicitando [Trilles] se le concedan dos meses de licencia para esta Corte en vista de haber ter-
minado y entregado sus trabajos reglamentarios, juntamente con ¢l informe favorable del Director... ha
tenido a bien acceder a la pL‘Ti.L‘il':n, Y teniendo en cuenta que el término de la licencia ha de coincidir
con el término de la pension; por lo cual no ha de regresar ya a Roma el pensionado, disponer tal como
este solicita, le sean abonadas las quinientas liras del vidtico de vuelta, supuesto que se halla completa
mente dentro de lo establecido por el articulo 62 del Reglamento de la Academia-. A.E.R. Comunicaciones
oficiales, 1890-1899. No obstante, solicitd un mes de prorroga (con el argumento de no haber concluido
los trabajos, como era costumbre), que también se concedio, segin consta en un oficio de la embajada
fechado en Roma ¢l 16 de noviembre de 1899: .

¢l Ministerio de Estadol...ha tenido a bien acceder a la
peticion... concediddole ¢l mes de prérroga que solicita para la terminacion de sus rabajos en vista de lo
prevenido en el Articulo 42 del Reglamento. A E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899.
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que le fuese prorrograda la pension por seis meses mis, lo que en este caso no le
fue concedido, segin consta en un oficio de la embajada fechado en Roma el 4 de
diciembre de 1899,

La coincidencia de la finalizacion de sus trabajos de pensionado con la preparacion
de los envios a la Exposicion Universal de Paris de 1900 explica que solicitara que sus
mejores piezas fueran exhibidas en la capital francesa con tal motivo, y asi fueron cle-
gidas, por un lado, su trabajo de Gltimo afo El gigante Anteo transportando a Dante y
Virgilio en el infierno y, por otro, el bajorrelieve en yeso titulado La huida a Fgipto™”.
El escultor ya habia pedido, en una instancia fechada el 29 de marzo de 1899, expo-
ner este relieve en la Exposicién Nacional de 1899. Entonces se le respondio que habia
-una verdadera imposibilidad de acceder a lo solicitado, pues aquella obra se haya ado-
sada y sujeta con yeso, de una manera permanente, en un muro del edificio de San
Francisco el Grande de esta Corte, de modo que al intentar despegarla se correria el
riesgo, casi seguro, de que se despedazase, y ademds exigiria operaciones tan costo-
sas que, seguramente el pensionado habria de renunciar a su prop6sito-*%.

Una vez concluida la Exposicién parisina las autoridades pretendieron que la
obra de cuarto afio de Trilles, junto a la de Alsina, fuera expedida directamente desde
Parfs a Madrid para ser juzgada, aunque se sabe que pasé primero por Italia®', El
bajorrelieve de La buida a Egipto, en cambio, parece que fue devuelto a la Acade-
mia de Espana en Roma®”.

M1 En respuesta a la sinstancia del pensionado que fue por la Escultura en la Academia... solicitando
se le concediese la prorroga de los seis meses en su pension... si bien estimandlo razonadisimas y opor-
tunas las observaciones que en sentido favorable a aquella pretension hace en su informe el Director...
por lo cual fuera de desear ciertamente el poder acceder a ella, en consideracion ... la situacion de los
fondos de los Lugares Pios, he tenido a bien disponer no se conceda la prorroga de seis meses que se
solicitas. A.E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899.

22 A E.R. Comunicaciones Oficiales, 1890-1899.

205 A E.R. Comunicaciones Oficinles, 1890-1899.

2 Con membrete de la casa -C.Stein- [de transportes], fechada en Roma el 11 de abril de 1901, se
dirige al director de la Academia la siguiente pregunta [la transcripeion es en esta ocasion literall: «... el Sr.
Trilles quiere que su yeso vaya a Roma, porte pagado, mientras el Sefor Garrouste [la casa de transpor-
tes espanola] con otra carta me ha escrito que el no paga mis que hasta Barcelona /... / Tenga la bondad
decir quien pagard para los yesos de Genoa a Romit... y quien los derechos sobre la figura del Senor Tri-
lles a la cual no hemos puesto sello alguno, no debiendlo volver. / Ruego a VE darme instrucciones, sien-
do la Academia de Espana la que ha enviado las obras a la Exposicion de Paris.. Otra notificacion, con el
mismo membrete, fechada en Roma el 29 de abril de 1901, se dirige al Director de la Academia insistiendo
sobre el particular [la transcripcion es también literall: <El seior Garrouste de Madrid me escribe nuova-
mente de pedir a V.E. las instrucciones para el grupo del Sefor Trilles y su marco... que han vuclho de la
Exposicion de Paris. / Siendo pasado el tiempo prescrito para exportacion temporanea la readmision libre
de derechos podri obtenerse con un certificado de la Real Academia de Espana (dirigida por VE) y ates-
tando que los grupos han sido producidos en Italia, cual certificado debese presentar con peticion al
Ministero delle Finaze. Los cajones se encuentran en Génova. / Si los grupos deben ir a Madrid pueden
entrar alli también libres de derechos, como obras de artistas espanoles hechas en el extranjero-. AE.R.
Correspondencia directores: Villegas.

23 Asi el 9 de junio de 1901, el Comisario Regio de Espaia se dirige al Ministerio de Estado para noti-
ficar la devolucion del bajorrelieve titulado La buida a Fgipto, de lo que es informado el director de la
Academia el dia 18 a traves de la embajada: <El Senor Ministro de Estacdo... me dice: “El Senor Comisario
Regio de Espana para la Exposicion Universal de Paris de mil novecientos, en comunicacion de fecha 9
del actual me dice lo siguiente:....se dispone que dé las ordenes oportunas para enviar 4 Romat con la bre-
vedad posible, y a la Direccion de la Academia Espanola de Bellas Artes de aquella Ciudad, ¢l bajorre-
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Otra importante contribucion de Trilles al patrimonio artistico de la Academia de
Espana fue la realizacion de un busto de Veldzquez, en yeso patinado, que presidio
los actos conmemorativos del cuarto centenario del nacimiento del pintor que se
celebraron en la Academia, A esa pieza deber referirse una nota del del Ministerio
de Estado, sin fechar, donde se dice al director:

Miguel Angel Trilles, Veldzquez, Roma, Academia de Espana

:Si lauduble es que el funcionario no quiera dejar pasar asi una manifestacion osten-

sible del Instituto que le esti encomendado, el centenario de una celebridad que tanta

honra dio a la nacién, tanta gloria al arte espanol, mucho mas lo es que el artista lleve su
entusiasmo hasta el punto de suplir la carencia de recursos del Establecimiento, dotin-
dole de un recuerdo en que se perpetue la memoria de aquel admirable artista que con

razon llama el Sr. Villegas maestro de maestros-2,

lieve que en la Exposicion de Paris y con el titulo de =La huida a Egipto= tivo expuesto D. Miguel Angel
Trilles, acompanando a ki vez copia de la comunicacion del Director de aquella Academia, en la que recla-
ma el envio de la obra citada, debo manifestarle que con esta fecha encargo que sea remitida enseguida
L obra en cuestion con ¢l destino de que se trata al contratista de los arrastres de los productos espaio-
les de la Exposicion D, A, Garrouste de Madrid. . A.E.R. Comunicaciones oficiales, 1890-1899,

0 AER. Correspondencia directores: Villegas,
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También parece que entrego a la Academia «una figurita de escultura, represen-
tando un gondoleros, probablemente perdida, sobre la cual pregunta al entonces
director Eduardo Chicharro a finales de 192227,

Como de otros pensionados, de Trilles también se conservan en Roma algunas
noticias de su vida personal posterior, como consecuencia de la correspondencia que
mantuvo con el director Miguel Blay?®. De todas ellas, la carta que le dirige el 7 de
enero de 1828 revela la familiaridad existente entre ambos, plagada de jugosos
comentarios sobre la Academia, los tribunales, las simpatias —al menos estéticas— con
¢l fascismo italiano y, naturalmente, sobre Roma*”,

27 ESCUELA ESPECIAL / DE / PINTURA, ESCULTURA Y GRABADO [Membrete; el resto a miquinal
/ Madrid 14 de Diciembre de 1922 / Senor Don EDUARDO CHICHARRO / Mi querido amigo: ¢l dia 27
del pasado mes le escribi a V. rogindole que me digera [sid si estaba en buen estado de conservacion
una figurita de escultura, representando un gondolero, que dejé en esa Academia cuundo cesé de ser pen-
sionado. / Como necesitaria hacer de ella una reproduccién en bronce y me urge el tenerla para deter-
minada fecha, le suplico de nuevo que tenga a bien contestarme a lus preguntas que le hice. / Le saluda
su afectmo amigo /Mig. Ang. Trilles / ¢/Marqués de Urquijo, 25 dup® 1¢ izq*. A.E.R. Carpeta pensionados
03.04, Trilles

28§l 28 de abril de 1926, encontrindose enfermo y no pudiendo ir a la Academi, le manifiesta que
sus proyectos para la Academia de Roma serdn de lo 'mis beneficioso. El 8 de junio de 1926 vuelve a
excusarse por no poder asistir a una reuinon. El 11 de diciembre de 1928 le da la noticia de la muerte de
su hija adoptiva A.E.R. Carpeta pensionados 03.04. Trilles,

2 E1 7 de enero de 1928 le dice a Blay en tono coloquial: «Mi querido amigo y Director: eres un des-
castao; lo que haces con los amigos, que como yo te quieren, es inicuo. Desde que te marchaste 1 Roma
no he sabido de ti mis que por referencias. Asi supe que hiciste un proyecto de reforma de la Academia
y que estabas contento y satisfecho; después tuviste una €poca de desesperanza por que el Ministerio no
hacia ni resolvia nada, y ahora que esta ya da muestras de actividad, vuelves otra vez a tener fe en la vida,
/ Ya tienes aprobado el Reglamento y se estin haciendo las oposiciones a marchas forzadas para que ten-
gas pensionados dentro de poco y no estés tan solo (aun que yo creo que mejor estar solo que mal acom-
panado). / Me han metido en el Tribunal de la de Esculura, con Mariano como Presidente, Capuz, Pola
y Vicent. Ya veremos lo que resulta de nuestros enjuagues, pero haremos todo lo posible para mandarte
lo peorcito, nada mds que para fastidiane. / La Academia sigue inconmovible: todo estd igual. Todos los
lunes pides la palabra, Tormo y Salvador y otras veces la reclaman Francés y Santamaria, y encantados
los demis or habernos hecho pasar tn buen rato, nos vamos muy satisfechos a casa. / He tenido sumo
gusto y ¢l honor, ete., de haber contribuido con los demds miembros (?) de la Seccion de Escultua, en
designarte para hacer la medalla que conmemore ¢l Centenario de Goya. Esto prueba que aqui todos te
recuercan con afecto y tienen en alta estima tus cualidades. / Otra noticia de la Academia: A propuesta
del Presidente y en vista del éxito que siempre tuvo en sus gestiones la Comision del Taller de Vaciados,
ha quedado esta suprimica y encargada de sus asuntos la Seccion de Escultura. Esta se ha reunido ya cua-
renta veces y no ha encontrado aun la solucion, Probablemente quedard todo como estaba. Creo recor-
dar que era este t deseo mis ferviente respecto al Taller de Vaciados, por lo tnto de felicito. /Y ya que
te doy esa noticia que serd de w agrado, te voy a pedir un facor: que me mandes uno o varios catilogos
de Formatori di Roma para tener datos de las estatuas y sus precios. Nos seri de utilidad. jAh! tambien te
agradeceriamos que nos enviaras un buen formator, que nos hacer muchisima falta. / Bueno, ya hemos
hablado bastante de pettegolezze [chismes); ahora hablemos de cosas serias. Se me ensancha ¢l corazon
al pensar lo guapo que estaris vestido con la camisa negra del fascista y dando vivas a Musolini. Yo goza-
1 1o indecible haciendo correrias contigo por esos andurriales en los que descubririamos otra vez la “Clo-
aca Mixima”, el “Tempio de Vesta”, il *Ponte rotto”, il "Palazzo de Cesari’, etc, etc,, yendo después a ter-
minar las excursiones en una trattoria del Ghetto ante un plato de carcioffi a la giudia 6 con un piatto de
spaghetti y un pollo a la diavola a casa di Quattr’Occhi fuori di Porta Pia. iOh que hermosural (No te sedu-
ce el programa? Por mi parte estoy convencido de que esa es, si no la Gnica manera, la mds digna y agra-
dable de vivir la vida, jQué alegria y qué satisfaccion se siente! jQué recuerdos tan agradables deja para
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Se conoce la respuesta de Blay, en un borrador de dificil lectura, donde le agra-
dece esa «carta tan salada, tan carinosa y tan repleta de afecto.. En ella, el escultor
cul:l[:’m no se considera «el descastao» de que es acusado por Trilles:

-Lo que ha sucedido es que... desde que vine aqui no he tenido mis que motivos de
descontento, y en tal estado de dnimo he preferido... encerrarme en un absoluto mutis.
Con propdsito deliberado me he callado para no empanar la placidez ajena... / Si verdad
ya tengo aprobado el reglamento y ya se estan haciendo las oposiciones de las cuales
Dios quiera salgan verdaderos valores artisticos... vivas a Musolini y a la causa de nuevos
descubrimicntos arqueoldgicos para terminar con algin dgape romano o judio. De todo
se hard y hablari cuando vengas a verme en el monte Janicolense**

tocka la vida, tnicos que se rememorin siempre con placer vivisimo, cuando todos los demés ¢ twisan dolor
o hastio! / Bueno, querido tocayo, hago punto a las tonterias que te estoy diciendo. Ademis estoy admi-
rado de mi mismo por haber escrito una carta tan larga, No escribo a nadie y llegard al punto de no saber
poner mi nombre. La firma que dibujo en la némina es jeroglifico y la ortografia va siendo para mi una
cosit desconocida. Pueden creer que al decidirme a eseribir una carta de estas dimensiones, serd por que
tengo una marcack debilidad por ti. Al decinte esto, es posible que creas que te voy a pedir algo y para
¢llo preparo el terreno gverdad? Pues nada de eso. El alecto, el carino, la amistad, o como quieras la-
marlo, es por esencin desinteresado, y ademis, tu sabes que yo nunca pido nada. /Y al fin, acabo por
decir el porqué de escribirte esta carta, y al decir solo esto me hubiera ahorrado todo lo anterior. Es sen-
cillamente el desearte, a1y a  familia un feliz ano nuevo en el cual hallesis el colmo de todos vuestos
deseso y por tanto la felicidad complet. / jEr voili tour, Monsieur! / Si alguna vez te sobra un rato y me
quieres escribir una postal, puedes hacerlo a mi casa (que es la tya) Marqués de Urquijo, 25 du?, a la
Escuely, a ki Academia, al Circulo, o al Asilo de San Bernardino donde iré dentro de poco. / Riceve un
forte abraccio del tuo sempre amigo / Mig. Ang. Trilles-, A.E.R. Carpeta pensionados 03.04. Trilles
WA ER. Carpeta pensionados 03.04. Trilles.
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III
VERDAD Y MELANCOLIA
La dificultad de esculpir entre las ruinas

1. Los modelos escultéricos italianos del ultimo tercio de siglo

La escultura italiana del dltimo tercio del siglo XIX —aparte de la singularisima
figura de Medardo Rosso (Turin, 1858-Milin, 1928) y otras propuesta modernizado-
ras que apenas fueron reconocidas por los espanoles antes de 1900- se mueve entre
dos opciones que son percibidas, mds bien, como alternativas estilisticas susceptibles
de ser utilizadas indistintamente por cualquier artista en funcién del tema y del des-
tino representativo de la picza, y no tanto como discursos estilisticos encadenados
que lleven a la transformacion que se produce en el cambio de siglo. De hecho,
ambas opciones convergen por igual en ella y no estin menos alejadas de una tra-
dicion anterior. No obstante, el talante personal de cada uno de los artistas puede
permitir eventualmente una adscripcién preferente hacia una u otra.

Por una parte, nos encontramos con la rigurosa tradicion clisica mantenida por
las academias, que se ve renovada por una revisién del Renacimiento, ya no solo
Miguel Angel, sino, sobre todo, Donatello y Cellini, y del Barroco, fundamentalmen-
te Bernini, de modo que se encamina hacia un eclecticismo de base historicista,
dominado por la ampulosidad compositiva y la intensa plasticidad de la superficie
escultérica. Por otra parte, el llamado verismo, muy desarrollado en Italia en el seno
de las corrientes romdnticas, desemboca en una corriente preciosista, donde los
escultores se complacen en describir con minuciosidad detalles, expresiones y situa-
ciones banales, ¢n linea con los principios del realismo internacional.

El anilisis de las relaciones entre la escultura italiana y la espaola del Gltimo ter-
cio del siglo XIX se puede verificar, como en las décadas anteriores, a través de tres
cauces que estin muy relacionados entre si: los escultores y las obras de origen ita-
liano que por uno u otro motivo llegaron a Espaia; el papel mitico que algunos
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nombres representaron para la critica internacional (y, en consecuencia, también
para la espanola), a veces al margen de un conocimiento profundo de las piczas,
sélo por el hecho de haber sido premiadas en los grandes certimenes, como las
exposiciones universales; y, naturalmente también, por los contactos directos que los
espanoles tuvieron con artistas y obras en su visita a Italia, aunque, dada la satura-
cién (e inevitable seleccion), éste es un fenémeno menos mensurable.

En cuanto a los escultores italianos activos en Espana, el mds conocido fue, sin
duda, Carlo Niccoli (Carrara, 1843-1915), cuyo nombre completo suele citarse aqui
como Carlo Nicoli con una sola ¢ y Manfredi'. Alumno del prestigiado Dupré, Nic-
coli es autor de una escultura titulada El dngel guardidn (Carrara, Accademia),
fechada en 1869, que bien pudo conocer Ricardo Bellver cuando concibié El Angel
caido. Posteriormete se trasladé a Espana, donde enseguida recibié encargos de gran
prestigio, tanto para particulares, caso de la decoracion del palacio de los duques de
Santona, como oficiales: acaso su pieza mas importante sea la estatua de Cisneros
para el Palacio del Senado, cuyo modelo tambi¢n se conserva en Carrara®. A las
colecciones del Prado pertenece La Inocencia, premiada con segunda medalla en la
Nacional de 18783, Pero realizé también varios bustos, entre ellos el de Sabino Medi-
na, ese mismo ano, que fue donado a la Academia de San Fernando en 1879 cuan-
do ya era académico correspondiente en Carrara®, y los de Francesc Guma i Ferran,
el ingeniero que impulso el ferrocarril de Barcelona a Valls, y el del historiador Vic-
tor Balaguer, fechados en 1881, que se conservan en ¢l Museu Victor Ralaguer de
Villanueva y Geltri®. El nombre de Niccoli se relaciona con dos monumentos de
Alcala de Henares, el de Juan Martin el Empecinado y el de Cervantes, aunque €ste
dltimo se ha atribuido recientemente a Pedro Nicoli®.

De la antigua saga Tadolini cabe referirse aqui a Giulio Tadolini (Roma, 1849-
Roma, 1918), que se relaciond durante su formacién con el pintor Mariano Fortuny.
Es autor de las estatuas de La Fe'y La Caridad, destinadas al monumento funerario
al marqués de la Gindara en el madrilefio cementerio de San Isidro. Aunque colo-
cadas alli hacia 1900, La Fe ya se exhibi6 en la Exposicion de Roma de 1883, donde
se indicaba que estaba pensada para el monumento de Madrid’.

I Véuse, sobre todo: Micheli, M., Mellini, G.L. y Bertozzi, M., Scultura a Carrara. Ottocento, Carrara,
Casa di Risparmio di Carrara, 1993, pp. 273-283.

2 Sobre la pieza del Senado véase: Reyero, C., «La escultura- en Fl arte en el Senado, Madrid, Senado,
1999, pp.449-493.

3 Reyero, 2002, p. 278.

i Azcue Brea, 1994, pp. 437-438.

S Biblioteca Museu Victor Balaguer. Guia de les col.leccions del Musew, Villanueva y Gelird, 2001, p. 97.
Liull Pealba, J., Manuel Laredo, un artista romdntico en Alcald de Henares, Alcald, Fundacion Cole-
gio del Rey, 1996, p.298.

7 Alberto X.: La scultura all Esposizione di Roma. Impressioni ed Appunti, Roma, Tipografia Editrice.
Romauna, 1883, p. 11.. Sobre ¢l escultor, véase, también: Hufschmidt, T.F. Tadolini. Adamo.Scipione, Giu-
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i ..‘_
Carlo Niccoli, El dngel guardidn, Carrara, Giulio Tadolini, La Fe, Monumento
Accademia funerario al marqués de la Gandara,

Madrid, Cementerio de San Isidro

Bien conocido en la bibliografia espanola es Paolo Triscornia di Ferdinando, a
quien se viene atribuyendo el Monumento a Colon en Las Palmas de Gran Canaria,
entre otras obras escultdricas realizadas en la isla®. Sin embargo, segin noticia apa-
recida en la prensa italiana a poco de su inauguracion, el autor del busto de Colon
serfa «l professore Bortones, aunque la ejecucion material corresponderfa efectiva-
mente al citado artifice de Carrara, localidad en la que fue llevado a cabo’. El arti-
culista debe de referirse a Antonio Bortone (Ruffano, 1844-Lecce, 1938), escultor for-
mado en el gusto verista napolitano, que trabajé durante los anos ochenta en Tos-
cana,

lio, Enrico. Quattro generazioni di scultori a Roma nei secoli XIX e XX, Roma, Istitwto Gralico Editoriale
Romano, 1996, p. 69. Sobre el mausoleo propiamente dicho, precisamente obra de Alejandro del Herrero
y Herreros, el arquitecto de la Academia de Espafa en Roma, véase: Diéguez Patao, 5.y Giménez, C. (éd.),
Arte y arquitectura funeraria (XIX-XX). Duhlin, Génova, Madrid, Torino, Madrid, Electa, 2000, p. 81.

i yéase, sobre todo: Quesada Acosta, AM., <La obra de Paolo Triscornia di Ferdinando en Gran Cana
rine, en Homenaje al profesor Herndndez Perera, Madrid, Universichd Complutense-Comunidad Auténo-
ma de Canarias, 1992, pp. 585-593. i

Y1 1V Centenario della scoperta d’America a Las Palfas-, L Hustraziones italiana, 2 de abril de 1893,
p. 289, Se reproduce ¢l monumento en p. 224.
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Paolo Triscornia di Ferdinando, Monumento a Colon, Las Palmas de Gran Canaria

Otro escultor italiano activo en Espana fue Luigi Pagani (Bergamo, 1839-Milin.
1903), que figuré en la Exposicion Nacional de 1878 con los bustos de Selicka y
Netusko de la opera La Africana y una estatua de marmol titulada La Peri. Aquellos
bustos también se exhibieron, en marmol y bronce, en una exposicién celebrada en
Turin en 1880, y la estatua mencionada en la Exposicion de Roma de 18837,

En cuanto a piczas mobiliares llegadas a colecciones espanolas debe destacarse,
entre otras, uno de los muchos ejemplares del busto de Mariano Fortuny realizado
por Vincenzo Gemito (Néipoles, 1852 - Nipoles, 1929), autor de la celebérrima escul-
tura de El pescadorcito (Florencia, Museo del Bargello), expuesta en el Salon de Paris
en 1877 y muy admirada internacionalmente por su expresiva inmediatez, que sin
duda hubieron de conocer los jovenes escultores espanoles que acudieron a Italia a
formarse. Precisamente se volvié a exponer en la Universal de Paris de 1889 donde
obtuvo un diploma de honor!'.

" Ossorio, 1883-84, p. 503; Panzeua, A.: Dizionario degli scultori italiani dell Ouocento, Turin,
Umberto Allemandi, 1989, p. 177.

' Se reproduce en Parigi e I'esposizione Universale de 1889, Milin, 1890, p.477. Sobre el busto de
Fortuny, hoy en el Prado, véase:Reyero, 2002, p. 228. Sobre otras obras del escultor véase: Nocentini, G.,
Vincenzo Gemito, Milin, Edizione Helicon, 2001.
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Vincenzo Gemito, El pescadorcito, Florencia,
Museo del Bargello

Por lo que se refiere a los escultores italianos que mencionan los criticos espano-
les, dos de los mas citados son Maccagnani y Monteverde, aunque Augusto Comas y
Blanco los recuerde a propésito de la inutilidad de que los jovenes artistas viajen 2
formarse a Roma porque apenas puceden conocer la escultura moderna, ya que «solo
con grandes recomendaciones pueden visitar alguna que otra vez al ano los talleres
de Monteverde y Maccagnani-'2. En cualquier caso, Eugenio Maccagnani (Lecee, 1852-
Roma, 1930) es uno de los escultores italianos mas famosos del fin de siglo: en la
exposicion de Roma de 1883 expuso una pieza titulada Come é fredda! (Roma, Galle-
ria d’arte moderna), que significativamente se reproduce junto al Accidente de Ben-
lliure, con la que presenta evidentes paralelismos formales'?; y en 1880 expuso en
Turin El combate entre el Reziario y el Mirmillone, reite aadamente reproducida en la

12 Comas y Blanco, A., La Exposicion de Bellas Artes de Madrid, Madrid, Sucesores de Rivadeneyra,
1890, p. 1006.

13 Giornale Hustrato della esposizione di Belle Arti. 1883, Roma, 1883, Roma, Edoardo Perino, 1883,
P: 33
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prensa italiana y premiada con medalla de plata en la Universal de Paris de 1889,
Despuies, volvié a ser galardonado en la Universal de 1900 con una estatua de Eva y
recibié numerosos encargos de monumentos puiblicos, como las figuras de La Guerra
y La Filosofia para ¢l Vittoriano o el Monumento a Garibaldi en Buenos Aires.

Eugenio Maccagnani,
Combale entre el Reziario y el Mirmillone

Si el realismo preciosista de Maccagnani estd mds préximo a Benlliure, la sensual
plasticidad de Giulio Monteverde (Bistagno, 1837-Roma, 1917) sigue mas la linea de
modernizacion de las tradiciones académicas, iniciadas en Francia con el Romanti-
cismo, como recuerda Rodrigo Soriano en 1897, al citar su nombre'®, En algin sen-
tido, Monteverde responde a una poética proxima a la de Querol. Asi, al igual que
cl escultor cataldn, aparece estrechamente vinculado a la vida politica de su pais:
como senador y presidente del Circulo Artistico de Roma, aparece del brazo de la
reina Margarita cuando entra en la tarde del 3 de enero de 1893 a una exposicion'd.

"W LHlustrazione italiana, 1 de agosto de 1880 (en portada); y Parigi e lesposizione universale del
1889, Milin, 1890, p. 132.

"% Este es el sentido de la profunda revolucién que iniciaron los rominticos y hoy personifican en
Italia y en Francia, dentro de su personalidad cada uno, escultores tan eminentes como Monteverde-
(Soriano, R.: «<Exposicion de Bellas Artes-, La Epoca, 18 de junio de 1897).

0 Lillustrazione italiana, 15 de enero de 1893,
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Dos obras le hicieron especialmente famoso: El genio de Franklin, que se expuso y
premié en Milin en 1872 y, una vez reproducido en mirmol, pasé al Museo de El
Cairo (también existe una version en Roma, en lo alto del frontdon de la Palazzina
Monteverde, en la Piazza Independenza); y, sobre todo, Jenner inoculando la vacu-
na a su hijo (Génova, Palazzo Bianco, en mirmol; Roma, Galleria d"Arte Moderna,
en bronce), que alcanzé un €xito extraordinario en la Exposicion Universal de Viena
de 1873. Desde entonces recibié numerosos encargos, tanto conmemaorativos, como
el grupo de Il Pensiero, para el Vittoriano, ubicado a la izquierda de la escalera, en
un sitio muy preferente, entre otros muchos, dentro y fuera de Italia; como funera-
rios, algunos ubicados en el cementerio romano de Campo Verano, como el del
General Medici (1884) y, sobre todo, el de Primo Zonca (1885), donde un medita-
bundo dngel encarna la melancolia de la muerte'. Monteverde tambi¢n tuvo una

relacion directa con Espana, donde aparte de citarse su obra Querer y poder, cola-
boro en el Monumento funerario al marqués de la Gandara. Asimismo, se reutilizo
en distintos cementerios el ingel del Monumento funerario a Primo Zonca'.

Giulio Monteverde, Jenner inoculando la Giulio Monteverde, General Medici, Roma,
vacuna a su hijo, Roma, Galleria d'Arte Cementerio de Campo Verano
Moderna

17 Sobre el escultor, véase: Arditi, S. y Moro, L., La gipsoleca Ginlio Monteverde di Bistagno, Bistagno,
Soprintendenza Beni Artistict e Storici del Piemonte, 1987.

" La escultura Volere e potere se encuentra en Madrid, segin De Micheli, 1992, p. 329. El modelo del
dngel de la tumba de Primo Zonca se encuentri tanto en Espafa (Cementerio de Nuestra Senor de la
Antigua en Guadalajara) como en Cuba (Cementerio de Coldén en La Habana).
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Muy influyente y recordado fue también Giovanni Focardi (Florencia, 1842-Paris,
1903), que trabajé en la linea del importante escultor toscano, vinculado a los mac-
chiaioli, Adriano Cecioni (Fontebuona, 1836-Florencia, 1886), cuyo crudo realismo
contribuyé a difundir. El nombre de Focardi se puso de moda gracias a una escul-
tura titulada, en italiano, Come sei sporcol, aunque fue mucho mds conocida por su
titulo en inglés, You dirty boy!, con el que fue difundida y reproducida a raiz de su
exhibicion en la Universal de Paris de 1878, a partir de lo cual se convirtio en un
modelo imitadisimo. Rondani comenta que hizo furor en Paris y que se veian copias
por todas partes:.»Originalisimo y modernisimo... Es un grupo de dos figuras que
representa a una vieja arrugada que lava a un muchacho sucio como un cerdo-. El
mismo critico recuerda que también expuso entonces otros dos grupos en yeso, «Sta
zitto, bambino/, que representa a un joven padre que tiene entre los brazos a un
nino, al que canta una nana mientras llora; y 7am the first, Sir!, donde aparecen dos
muchachos londinenses que venden periodicos en el momento de disputarse un
cliente»'. También fue muy apreciada la titlada Sweet rest o Dolce riposo (Roma,

Giulio Monteverde, Monumento funerario Giulio Monteverde, El pensamiento,
a Primo Zonca, Roma, Cementerio de Monumento a Victor Manuel II,
Campo Verano Roma

" Rondani, A.: Saggi di eritiche d Arte, Florencia, 1880, p. 190-193. You dirte boy! se reproduce en
L Esposizione di Parigi del 1878, illustrata, Milin, 1878, p. 464; y en L Nllustrazione italiana, 29 de junio
de 1879, p. 400.
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Galleria d”Arte Moderna), dada a conocer en Florencia en 1877. Escultores como
Cipriano Folgueras o Aurelio Carretero son deudores de esa estética, como recono-
cen los criticos espanoles al comentar sus obras, e, incluso, el propio Benlliure: su
pieza Accidente se dice que «pertenece al mismo género que Dirty Boy de Focardie.
Prueba de que existe una linea escultérica coincidente entre Italia y Espana, en torno
a este realismo preciosista que elige temas intrascendentes para ser representados,
son otros paralelismos similares que los criticos italianos utilizan precisamente para
situar el Accidente de Benlliure: asi, se dice, por ejemplo que pertenece al mismo
género que /a Sorpresa de Cecioni o la Vocacion de Emilio Marsili (Venecia, 1841-
Venecia, 1926). picza premiada en Mikin en 188129

Giovanni Focardi, You dirty boy! Michele Tripisciano, Mnnagg/

Dentro de esta misma corriente, que busca la plasmacion en escultura de una reac-
cion imprevista de la figura, brusca e inmediata, ante un inesperado motivo externo,
hay que situar la obra titulada Mnnagg..., que representa a un muchacho desnudo que
acaba de pincharse en un pie. Es obra de Michele Tripisciano (Caltanisetta, 1861-Roma,
1915), autor de distintas piezas en Roma, y figurd en una exposicion de la Societd degli
amatori e cultori delle Belle Arti a la que concurrieron otros artistas espanoles?!,

U Giornale Hustrato della esposizione di Belle Arti. 1883, Roma, Edoardo Perino, 1883, p. 33. Véase,
también: Reyero, 2002, p. 214.

2 Societa degli amatori ¢ cultori delle Belle Arti in Roma. Ricordo dell esposizione del anno 1887,
Albrim illustrato da Aaaugusto Shriscia, Roma, Tipografia dei Fratelli Pallota, 1887, s.p.
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Por lo que se refiere a una linea mds académica, aparte de los ya citados, son
varios los artistas y piezas que son susceptibles de ser relacionados con las preocu-
paciones estéticas que tuvieron los escultores espanoles, si nos atenemos a las coin-
cidencias plisticas y temdticas que es posible establecer entre unos y otros. Por ¢jem-
plo, la conversion de Satan en una figura roméntica, desprovista de sentido religio-
50, al menos en el sentido tradicional del término, tal y como la concibe Ricardo Bell-
ver en El Angel caido, se constata en Italia coetineamente: en el grupo Eva y la ser-
piente de Francesco Jerace (Polistena, 1854-Napoles, 1937) la repulsiva serpiente es
sustituida por un dngel seductor que acoge a una mujer, picza que precisamente se
expuso en la Universal de Paris de 1878%. La idea no pasé de moda: asi, Giuseppe
Renda (Polistena, 1862-Polistena, 1939) es autor de El Angel caido, que expuso en
Palermo en 1891, una especie de atleta joven tumbado, cuyo titulo es deudor de la
pieza homonima de Bellver®.

Francesco Jerace, La accion, Monumento a Francesco Jerace, Victa, Nipoles, Museo
Victor Manuel I, Roma Civico

' Reproducida en L Hustrazione italiana, 9 de junio de 1878, p. 369.
¥ Reproducida en L llustrazione italiana, 4 de octubre de 1891,
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Jerace también esculpié en marmol un busto femenino titulado Victa (Napoles,
Museo Civico Gaetano Filangeri), de hacia 1880, cuya sensualidad y gesto de desdén
resulta sorprendentemente proximo a obras como la 7Tulia de Querol. Pero ese no
es el tnico caso de caracterizacion escultérica de estos prototipos femeninos, relati-
vamente frecuentes en la escultura italiana de las décadas finales de siglo. También
se reconoce en La petroliera (Turin, Galleria d”Arte Moderna), expuesta en Milin en
1881 y en Roma en 1883, obra de Giacomo Ginotti (Brugaro di Cravagliana, 1845-
Turin, 1897), que ya habia sido premiado en la Universal de Paris de 1878 con La
esclava (Turin, Galleria d”Arte Moderna); o de Fulvia (1883, Roma, Galleria d Arte
Moderna) de Lio Gangeri (Messina, 1884-Salerno, 1913), pieza que precisamente s¢
dio a conocer en la gran exposicion de Bellas Artes de Roma de 1883 y fue repro-

ducida en la prensa”.

Giacomo Ginotti, La Petroliera, Turin, Galleria d’Arte Moderna

2 Esposizione di Belle Arti in Roma. 1883. Cataloge Generale Ufficiale, Roma, Tipografia Bodeniana,
1883, n? 61. Se reproduce en el Giornale illustrato della Esposizione di Belle Arti, 1883, p. 69.
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Las reinterpretaciones realistas, ya sea de personajes historicos de época romana
o de viejos motivos académicos que tratan de ponerse al dia a la luz del verismo,
son legion. Sin duda hubieron de influir en muchos de los escultores espanioles que
acudian a formarse a Roma, que asi no perdian la justificacién inicial que habia moti-
vado su desplazamiento. Obras como el Julio César (Roma, Galleria d"Arte Moderna)
de Benedetto Civiletti (Palermo, 1845-Palermo, 1899), dado a conocer en una expo-
sicion en Londres en 1880, o el Ndufrago de Filippo Giulianotti (Génova, 1852-Roma,
1903), exhibido en Roma en 1895, son algunos de los referentes mis divulgados

que hubieron de pesar sobre escultores como Barrén o Trilles.

Lio Gangeri, Fulvia

Como en otros paises, ¢l deslizamiento naturalista que sufre el desnudo clisico, uti-
lizado para temas que nada o muy poco tienen que ver con la distante gravedad de la
Antigiiedad, es utilizado por los escultores como un recurso de seduccion. Es el caso
de Delizie materne, grupo de Ambrogio Borghi (Nova, 1848-Milin, 1887), que se expu-
so con gran éxito en la Universal de Paris de 1878%, a raiz de lo cual pudo ser cono-

“ Figura en yeso, se reproduce en Societa degli Amatori e cultori. Esposizione LXVI, Catalogo Anno
1895-1896, Roma, E. Calzone Editore, 1895, p. 25 n? 315.

* Se reproduce L Esposizione di Parigi del 1878, illusirata, Milin, 1878, p. 185.
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cida por artistas como Susillo, que aborda un tema similar en La primera contienda,
con idénticas connotaciones. Estas interferencias pasionales se reconocen también en
¢l Busto de mujer veneciana que Augusto Felici (Roma, 1851-?) expuso en Roma en
1883: «Mirar a esta joven la expresion de la cara y veréis lo que muestra. Tiene ver-
glienza, o por decir mejor, siente pudor de mostrar ese pecho, y trata de cubrirlo con
la mano. El aspecto del rostro no podia ser mas natural, La dureza del marmol ha des-
aparecido completamente y ha dado paso a la blandura, a la vida. Dad color a este
trozo de picdra y os parecerd estar junto a una persona que respira, que vive?.

Benedetto Civiletti, Julio César, Roma, Galleria d’Arte Moderna

También la recuperacion, en la 6rbita de una cierta modernizaciéon proxima al
simbolismo, de algunas figuras del santoral tuvo que ver con el viaje a Italia. Es el
caso de San Francisco de Asis: si estd claro que un pintor como José Benlliure abor-
do la representacion del ciclo franciscano en el marco de su pasion por la ciudad
umbra®, igualmente los escultores espanoles que, como Querol, por ejemplo, reco-
nocieron en santo una sensibilidad moderna, debieron recoger la importancia de su
figura en el contexto italiano. El viejo Dupré, que vivié hasta 1882, concibio al final
de su vida ¢l Monumento a San Francisco de Asis, obra muy comentada en la pren-

7 Giornale Mustrato della esposizione di Belle Arti. 1883,Roma, Edoardo Perino, 1883, reproducido
en p. 161. Comentario en p. 166.
M Véase San Francisco de Asis en la obra de José Benlliure, Valencia, Universidad Politécnica, 2000,
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sa®’, También Ernesto Biondi (Morolo, 1854-Roma, 1917) realizé en 1883, y expuso
en Turin en 1898, a partir de lo cual se realizaron distintas réplicas, una estatua de
San Francisco, dada a conocer en Roma en la Socield degli amatori e cultori delle
Belle Arti de 1900%. En ese mismo sentido, también cabe citar la reproduccion del
San Francisco de Asis, atribuido a Alonso Cano y conservado en la catedral de Tole-
do, realizado por «Zaccaria Astruc, escultor francés, [que] consiguio ser admitido en
la Sala del Tesoro de la Catedral de Toledo y copiar la estatua de madera coloreada
de Cano, el Miguel Angel espanol, que figuré en la Exposicién Vaticana de 1888, a
propostio de la cual, un critico escribié: «Confesamos no haber encontrado en nin-
gun rostro humano, vivo o pintado, una expresién que mids que esta nos hiciera

comprender o sentir lo que debe ser el rapto de un alma a Dios+?'.

Ambrogio Borghi, Delizie materne

# Se reproduce a toda pigina en LHustrazione italiana, 5 de noviembre de 1882, p. 300 (a toda
pigina) y se comenta (p. 209). También se alude a ella en LEsposizione Vaticana Hllustrata. Periodico Uffi-
ciale per la Commisione Promotrice, Roma, 1888, p. 236. Dupré muere en 1882 dejando la estatua sin con-
cluir, por lo que fue terminada por su hija Amalia.

M Societa deglli amatori e cultori delle Belle Arti in Roma. Ricordo dell’esposizione del’anna 1900,
Album illustrato da Augusto Shriscia, Roma, Tipografia dei Fratelli Pallota, 1900, s.p.

3N L Esposizione Vaticana Hlustrata. Periodico Ufficiale per la Commisione Promotrice, Roma, 1888, p.
334. Se comenta en: -1l 8. Francesco d”Assisi di Alonso Cano-, riprodotto en bronzo dalla ditta Christofles,
pp. 330-331. La obra se conserva en la basilica de San Francisco el Grande.
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Tampoco puede menospreciarse el hecho de que a las exposiciones italianas con-
curriesen escultores extranjeros, muchas de cuyas piezas pudieron ser conocidas por
los espanoles al mismo tiempo que las de los italianos. En tal sentido, la obra titula-
da Reziario, del polaco Pius Welonsky (Kumelany, 1849-Warschau, 1931), que figu-
1o en la exposicion de la Societa degli amatori e cultori delle Belle Arti de Roma de
1885 y habia sido fundida en la Casa Nelli, guarda mucha relacién con la poctica

neoantigua de un escultor como Barron®?,

Augusto Felici, Busto de mujer veneciana Giovanni Dupré, San Francisco de Asis

La circunstancia de que muchos escultores espanoles utilizasen la Fundiciéon Nelli
para pasar a bronce su piezas coloca a esta Fonderia en un lugar merecedor de ser
tenido en cuenta para posibles contactos internacionales. La fundicion de Alessan
dro Nelli estaba en el Gianicolo, al pie de la Academia de Espana, exactamente en
la via Luciano Manara, como puede verse en un grabado de L Hlustrazione Italia-
na**. El taller de escultura de Alessandro Nelli se encontraba en Casa Dovizielli, en
la via del Babuino, en la zona donde vivian o trabajaban muchos artistas, entre ¢l
Corso y la Piazza di Spagna®

3 Societd depli amatori e cultori delle Belle Arti in Roma. Ricordo dell ‘esposizione del’anno 1885.
Album illustrato da Augusto Shriscia, Roma, Tipografia dei Fratelli Pallota, 1883, s.p.

3L Mustrazione ltaliana, 15 de marzo de 1885, p. 163.

Sovéase: Roma. Indicazione per il visitatore, Roma, Tipografia Fratelli Cartenari, 1883, p. 37.
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Un capitulo especifico hay que dedicar a la influencia que supusieron los monu-
mentos, en particular los que se levantaron en Roma*’. El de mis envergardura fue,
por supuesto, el Vittoriano, prototipo de los grandes conjuntos monumentales des-
tinados a exaltar la nacién moderna a través de un personaje, como el del Principe
Alberto en Londres, el de Federico el Grande en Berlin o el Alfonso XII en Madirid,
donde se retinen grupos y estatuas de todos los escultores italianos del momento,
algunos de los cuales ya han sido mencionados con anterioridad. Pero ademas son
muchos los monumentos romanos que evidencian coincidencias con las preocupa-
ciones estéticas de los espanoles. Ercole Rosa (Roma, 18346-Roma, 1893), por ejem-
plo, gan6 en 1872 el concurso para el Monumento a los bermanos Cairoli, aunque
no fue realizado hasta 1883, a partir de cuya fecha es divulgado en la prensa®: la
enfervorizada lucha de los dos muchachos recuerda el grupo Por la Patria de Fede-
rico Amutio.

Mucha resonancia tuvo el Monumento a Garibaldi en el Gianicolo, concebido
por Emilio Gallori (Siena, 1854-Siena, 1924), cuyo concurso se llevé a cabo en 1883
y fue inagurado en 1895. Ademis del ilustre conmemorado, el pedestal incorpora,
por delante, el grupo de Los Bersaglieri de Luciano Manara en el asalto de Roma en
1849, encima de la loba romana; a la derecha, un grupo que alude a América y el
Comercio; a la izquierda, Europa con las alegorias de la Historia y el Genio; y detrds,
la batalla de Calatafini y un leén. Todo ello compone un conjunto de elementos rea-
les y alegréricos auténticamente prototipico. La prensa recogio pormenorizamente
las vicisitudes de su realizacion™.

Es significativo también que las obras repercutiesen en la vida de la Academia de
Espana, ya que, al fin y al cabo, el monumento se encontraba muy proximo de ésta.
Asi, se pide espacio para dejar materiales para el monumento a Garibaldi ante la
explanada de la Piazza di San Pietro in Montorio y el Administrador de los Lugares
Pios le dice al Embajador que ha reducido el permiso al minimo

«a fin de que el pablico no le privase completamente de la vista que desde aquel
punto se goza del entero panorama de Roma, con lo que, y con la seguridad que resul-
ta, ni la Iglesia ni ¢l Templete de Bramante, ni los estudios de nuestros pensionados,
sufran el menor dafo en sus vistas, ni en la entrada a los respectivos locales-*".

% Vease, sobre todo: Berggren, L. y Sjiostedt, L., L'ombra die grandi. Monumenti ¢ politica monu-
mentale a Roam (1870-1895), Roma, Artemide Edizione, 1996.

¥ L Mustrazione italiana, 10 de junio de 1883, p. 353.

¥ La colocacion de la primera piedra se reseia en LTllustrazione italiana, 31 de marzo de 1895, p.
198. Fue inaguradoel 20 de septiembre de 1895, con motivo del 20 aniversario de la liberacion de Roma.
Gran despliegue informativo en el interior de L Hlustrazione italiana, 22 de septiembre de 1895, p. 177
(reproducido en portada).

# Kl escrito lleva fecha de 28 de julio de 1890. A.O.P. Legajo M-11-995
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Pius Welonsky, Reziario Ercole Rosa, Monumento a los bermanos
Cairoli, Roma

Muy importante es ¢l dedicado a Cavour, en la plaza de su nombre que se abre
ante el imponente Palazzo di Giustizia, obra de Stefano Galletti (Cento, 1833-Roma,
1905), cuya inauguracion en 1895 se recoge con detalle en la prensa®®. La concep-
cion general es sorprendentemente similar al Monumento al marqués de Campo de
Valencia, obra de Benlliure: como en el conjunto valenciano, Galleti, en el de
Cavour, combina el coloquial realismo del retrato con la retorica académica de los
grupos alegéricos en la parte baja, con las figuras de Roma ¢ Italia, al frente, y, a los
lados, las figuras de la Accion y el Pensamiento —esta Gltima, como ha senalado
Polleti, inspirada en uno de los rios de la fuente de Bernini en la Piazza Navona''—

que guardan un evidente paralelismo con las figuras de La Marinay El Ferrocarril.

M Lillustrazione italiana, 29 de septiembre de 1895, p. 204.
0 polleti, 1999, p. 48.
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Emilio Gallori, Monumento a Garibaldi, Roma, Gianicolo

Emilio Gallori, Los Bersaglieri de Luciano Manara en el asalto de Roma,
Monumento a Garibaldi, Roma, Gianicolo
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Stefano Galletti, Monumento a Cavour, Roma, Piazza Cavour

Las ninfas de la Fuente de las Ndyades, en la Piazza della Republica, por recordar
ya solo un Gltimo caso, en los albores del nuevo siglo, obra de Mario Rutelli (Paler-
mo, 1859-Palermo, 1943), de 1901-1911, aunque suelen relacionarse con el moder-
nismo, se encuentran formalmente muy préximas a las que concibe Parera para el
Monumento a Alfonso XII en Madrid.
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Mario Rutelli, Fuente de las Ndyades, Roma, Piazza della Repubblica

En toda Italia proliferaron, desde fechas bien tempranas, los monumentos dedica-
dos a artistas. Uno de los levantados en estos anos, que tuvo gran repercusion en la
prensa, fue el dedicado a Tiziano en Pieve di Cadore, obra de Antonio dal Zotto (Vene-
cia, 1841-Venecia, 1918), inagurado el 5 de septiembre de 1880". La opcién de repre-
sentarlo en pie, con la paleta y los pinceles en la mano, en actitud de pintar, es la
misma que unos anos mas tarde elegiria Benlliure para representa a José de Ribera.

En otro orden de cosas, hay que subrayar —.como en parte ya se ha hecho en las
lineas anteriores— la significativa repercusion que en la prensa mis general tenian los
concursos, colocaciéon de primeras piedras e inaguraciones de monumentos: no pare-
ce ni mucho menos una hipotesis absurda que los espanoles que vivian en Roma
fuesen particularmente sensibles a esta publicidad nacionalista, aunque, como pro-
fesionales, hubieron de fijarse mis en aquellos aspectos susceptibles de ser aplica-
dos a sus creaciones. Por ejemplo, el proyecto presentado por Leonardo Bistolfi

1 Se reproduce en la portada de L Mustrazione italiana, 19 de septiembre de 1880, p. 177.
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(Casale Monferrato,1859-La Loggia, 1933) —inserto en un simbolismo muy renovador—
para el Monumento al principe Amadeo, que se reproduce en la prensa en 18922,
propone, como ¢l ganador, Davide Calandra (Turin, 1856-Turin, 1915), un pedestal
en ¢l que se diluyen las figuras, al modo de Querol.

- o
T o o 8 8T

Pietro Canonica, Las Comulgantes

2 [ Mustrazione italiana, 27 de noviembre de 1892, p. 358.
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Paolo Troubezkoy, Madre e hija, Roma, Galleria d’Arte Moderna

Por tltimo, aunque la impresion inicial es que los rigurosos cauces formativos por
los que pasaron los escultores espanoles pensionados en Roma, asi como las exigen-
cias comerciales que sufrieron otros, no favorecieron una renovacion de su especia-
lidad, algunos escultores italianos de talante abiertamente moderno alcanzaron, hacia
1900, un éxito tan significativo que dificilmente pueden dejar de ser tenidos en cuen-
ta. En tal sentido, al menos cuatro nombres aparecen como inexcusable referencia en
la crisis de la tradiciéon ecléctica: Vincenzo Vela (Ligornetto, 1820-Ligornetto, 1891),
que alcanzo de nuevo resonancia internacional por el altorrelieve titulado Las victi-
mas del trabajo (Roma, Galleria d”Arte Moderna), concebido en 1882 y difundido
poco después a través de la prensa®, acaso el ejemplo mas significativo del realismo
compromelido en Italia; Pietro Canonica (Turin, 1869-Roma,1959), cuyo refinamiento
y elegancia le hicieron muy admirado de la aristocracia europea; Giuseppe Grandi
(Ganna, 1843-Ganna, 1894), indiscutible precursor de la scapigliatura que con Rosso
y Bistolfi desembocard en una definitiva ruptura de la tradicion: su proyecto para el

" Se reproduce (dibujo de G. Cavallotti) en L Mlustrazione italiana, 26 de diciembre de 1880, p.494
(se comenti en p. 493).
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Monumento a Garibaldi en Milan, al que concurso, recuerda algunas obras maduras
de Querol', aunque es el Monumento alle Cinque Giornate, inagurado en Milin el
18 de marzo 1895 y oportunamente recogido en la prensa®™, su obra mds popular,
cuyo modelado sintético resulta imponente; y, por tltimo, Paolo Troubetzkoy (Intra,
1866-Suna, 1838), algunas de cuyas esculturitas se conservan en colecciones espano-
las, como la de Sorolla: al igual que éste, obtuvo el Grand Prix en la Universal de
Paris de 1900, a partir de lo cual se convirtio en el escultor elegante de la alta socie
dad, hasta hacer del abocetamiento un signo de desenfadada distincion.

2. Pensionados provinciales en la Roma de Humberto 1

Del mismo modo que fueron muchos los pintores que, gracias sobre todo a las
ayudas econémicas recibidas de las corporaciones municipales y provinciales, pudie-
ron seguir en Roma un aprendizaje relativamente comparable al de los pensionados
de la Academia de Espana, asi también, aunque en mucho menor nimero, hubo
escultores que cumplieron un similar proceso formativo o, al igual que aquellos, rea-
lizaron trabajos para las instituciones que los financiaban. Algunos de ellos, incluso,
tuvieron un contacto directo o indirecto con la Academia, aunque su trayectoria artis-
tica ha de ser entendida al margen de ésta.

Es el caso del gallego Juan Sanmartin de la Serna (Santiago de Compostela, 1830-
1918), que se trasladd a Roma, por segunda vez, en 1870 —el mismo ano que las tro-
pas saboyanas entraban en la capital- con objeto de realizar alli la estatua de Mén-
dez Niiniez que serfa colocada como monumento en Santiago de Compostela®®. Tam-
hién se sabe que realizé poco después una estatua de Colén con destino al Ministe-
rio de Ultramar, de la cual el ministro Montero Rios encargé una copia para el pazo
de Lourizin en Pontevedra, donde se encuentra®. Dicha estatua era pareja de que la
que, un poco mas tarde, realizaria Ricardo Bellver para otro patio del Ministerio.

Por lo tanto, la produccion romana de Sanmartin guarda relacion econdémica e
institucional con los mismos organismos que financiaban la Academia. De hecho, en
un escrito del conde de Coello, embajador de Espana ante la Santa Sede, dirigido al
Administrador de los Lugares Pios, le indica que entregue, el 4 de octubre de 1877,
«l escultor espanol Senor Don Juan Sanmartin la cantidad de trescientas cincuenta

1 Reproducido en Lllustrazione laliana, 6 de septiembre de 1885, p. 152.

Y Lllustrazione italiana, 24 de marzo de 1895, p. 161, Grabado en portacla.

“ El modelo en yeso es de 1872 y el monumento se inaguraria ¢l 28 de julio de 1875. Véuse, con
hibliografia anterior, Reyero, 2002, p. 498,

7 Véase: Lopez Vizquez, |.M.: «Del Neoclasicismo a 1950, en Galicia Arte, vol XV, La Coruna, 1993,
pp. 186-187.
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liras... como adelanto por cuenta de los gastos extraordinarios del 42 trimestre de esta
Legacions, que, sin duda, deben referirse al pago de la estatua de Col6n™. Tres meses
mis tarde, el 9 de enero de 1878, la misma autoridad le indica que entregue «noven-
ta liras para pagar el transporte y colocacién de la estatua en yeso representando a
Cristobal Colon»*.

Igualmente, las vicisitudes de realizacién del Monumento a Méndez Niiriez, que
de hecho no seria inagurado hasta 1885, pasan por la Academia. El 29 de octubre de
1877, desde el ayuntamiento de Santiago de Compostela, se dirigen al director de la
Academia en los siguientes términos:

«El Ayuntamiento con cuya presidencia me honro ha contratado, hace algunos anos,
con el artista D. Juan Sanmartin, la construccién de una estatua en bronce, que repre-
sentase al ilustre general Mendez Nunez, / El Sr, Sanmartin, faltando a su compromiso,
abandond la ejecucién de la obra al terminar el modelo en yeso, que, segun noticias, ofi-
ciales, se conserva en depésito en el Palacio de la Embajada de Espana de esa Capital. /
Resulta de antecedentes que el modelo mencionado fue aprobado por una Comisién de
la Academia de S. Lucas; pero, teniendo noticias confidenciales de que sus condiciones
artisticas no responden al propdsito que ha guiado a esta Municipalidad en la ereccion de
un monumento publico, que perpetue la memoria del esclarecido héroe del Callao, esta
Corporacion ha acordado dirigirse a V.S.1. rogindole, como un especial favor, se digne
disponer sea exuminado detenidamente el referido modelo, sirviéndose manifestar a esta
Municipalidad si artisticamente considerado tiene las condiciones para que pueda vy
merezca utilizarse en la fundicion de la estatua, teniendo en cuenta que esta ha de colo-
carse en la Plaza Mayor de esta ciudad, asi como si el estado actual del modelo permite
que se utlice en la fundicion..

Este testimonio prueba el caricter referencial de la institucion académica, al
menos para las autoridades politicas espafolas, que vefan en ella un especie de
«embajada espanola de las artes» en una ciudad a la que acudian pensionados de las
mis diversas procedencias.

También tuvo relaciéon con la Academia el malogrado escultor aragonés Vicente
Moros Amor (1860-1881), que fue pensionado en 1878 para estudiar en Roma. Alli
empez6 a trabajar en una estatua de Goya, que dejé sin terminar, ya que murié con
21 anos, segan informa Ossorio®'. Precisamente, al iniciarse el periodo de pension,
¢l 11 de septiembre de 1878, el Presidente de la Diputacién Provincial de Zaragoza
remitia al Ministerio de Estado un escrito en los siguientes términos:

®AO.P. Legajo X-1V-2209
¥ A.O.P. Legajo X-1V-2209
¥ ALE.R. Comunicaciones oficiales, 1873-1889
31 Ossorio, 1883-84, p. 470.
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«La Diputacion provincial de Zaragoza que me honro de presidir acordé con motivo
del enlace de S.M. el Rey conceder a Don Vicente Moros Amor joven de 18 afos y esca-
sos recrusos, pero que demuestra una aptitud especial para el arte de la escultura una
pension durante tres anos para que pudiera perfeccionar sus estudios en la Ciudad de
Roma, como centro el mejor para conocer las riquezas clisicas y las perfecciones que éste
arte ha conquistado. Mds al propio tiempo que de éste modo ha querido premiar la labo-
riosidad del pensionado y excitarle al estudio, también desea que sus esfuerzos no se
malogren por culpa de aquel, y a este fin ha dispuesto que semestralmente remita una
certificacion del Director de la Academa Espafola de Bellas Artes en la que consten su
aplicacion adelantamiento y la conducta que observa. Y como para ello necesita ser admi-
tido en dicha academia que depende del ministerio de su digno cargo, ruego a VE en
nombre de la Corporacién provincial se sirva dar las ordenes oportunas para que por
medio del Senor Embajador de Espania cerca de aquella Corte o por quien fuera mis con-
veniente se considere como matriculado desde el proximico curso al referido Moros, y
asimismo que se remitan a esta Diputacién las certificaciones enunciadas-,

Desde la Legacion de Espana en Italia se acepta la peticién el 19 de octubre de 1878:
<ccediendo a lo manifestado por V.I. he dispuesto que el Director de la Academia de
Bellas Artes de Espana en Roma considere para todos los efectos académicos, como
pensionado de la misma, al que lo es de esa Diputacién, D. Vicente Moros Amor2.

Ortro escultor que igualmente entré en contacto en Roma con la institucion aca-
démica fue Angel Diaz Sinchez (Madrid, 1859-1938), que habia conseguido una pen-
sion de la Diputacion Provincial de Madrid para estudiar en Roma en 1879. Disfruté
de tres prorrogas, por lo que pudo aprovechar un largo periodo de estancia en Ita-
lia, con un estudio en la via Margutta, antes de obtener en 1887 una citedra en la
Escuela de Bellas Artes de Valladolid®. Por lo tanto, obras como el Aquiles herido,
que merecié tercera medalla en la Nacional de 1881, o Trafalgar, que obtuvo el
mismo galardén en 1884, ambas adquiridas por el Estado, y otras, como un busto de
Duilcinea, destinado a un casino fundado por la colonia espafola en Roma, fueron
realizadas alli®'. En concreto se sabe que el traslado del grupo de Trafalgar desde
Roma a Madrid, aunque costeado por la Diputacion Provincial que le pensionaba,
fue remitido a Espafa junto a los trabajos de los pensionados de la Academia de
Espana porque ¢l tiempo apremiaba con objeto de ser exhibido en la Nacional®.

' A.E.R. Correspondencia oficial, 1873-1889.

3 Urrea Fernindeg, ., La escultura en Valladolid de 1800 a 1936, Valladolid, Real Academia de Bellas
Artes de la Purisima, 1980, pp. 29.

3 Urrea, 1980, 30; Reyero, 2002, pp. 195-202.

¥ De ello informa el 1 de abril de 1884 el Embajucor de Espana ante la Santa Sede al Director de la Aca-
demia, ¢l marqués de Molins (A.E.R. Comunicaciones oficiales, 1873-1889) y el 15 de abril de 1884 al Admi-
nistrado de los Lugares Pios, que dice: <La Diputacion... acordé costear los gastos que origine la conduccion
de trubujos que estan ejecutando en Roma para la Exposicion de Bellas Artes que en breve ha de tener lugar
en esta Capital, los Sres. Don Enrique Recio y Gil y D. Angel Diaz y Sinchez: (A.O.P. Legajo X-1V-2209),
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Una cierta relacién con la Academia de Espana tuvo igualmente el asturiano
Cipriano Folgueras Doiztia (Oviedo, 1863-Madrid, 1911), al que la Diputacién Pro-
vincial de Oviedo pensioné para estudiar en Roma, donde estuvo cuatro anos, entre
1885 y 1888, La mencionacla Diputacién, a través de su vicepresidente, Manuel Uria,
se dirigio el 19 de octubre de 1887 al director de la Academia Vicente Palmaroli en
busca de informes sobre el artista:

~Habiendo solicitado una prérroga en la pension que disfrutaba Dn. Cipriano Folgue-
ras y Doiztia, pensionado por esta Exema. Diputaciéon para el estudio de la Escultura en
Roma, he de merecer de V.I. se digne informar del estado de adelantamiento que haya
alcanzado en sus estudios dicho pensionado con el fin de acordar lo que sea proceden-

57

tes"

El resto de los escultores, fundamentalmente catalanes y vascos, llevaron en
Roma, segin parece, una vida mds alejada de la institucion asentada en el Gianico-
lo, aunque de ningin modo ajenos a las vicisitudes del resto de sus compatriotas, a
los que les unian lazos de amistad. En concreto los catalanes formaron una colonia
relativamente significativa y duradera en el tiempo. Entre los primeros en llegar figu-
ra Antoni Fabrés i Costa (Barcelona, 1854-1936), que gané en 1875 la pension con-
vocada por la Diputacién de Barcelona, aunque enseguida se haria mucho mis
famoso como pintor. Permanecio en Roma a partir del ano 1876, periodo en el que
realizé, como envié reglamentario, un bajorrelieve alegérico titulado Siglo XIX, y la
pieza titulada Tragedia, destinada a ser regalada como premio en los Juegos Flora-
les del ano 1880. Todavia estaba en Roma en 1881, cuando renuncia a realizar un
grupo escultdrico para el Parc de la Ciutadella de Barcelona®,

Gracias a la pension Fortuny, convocada por el Ayuntamiento de Barcelona para
estudiar en Roma, fue reconocido Eduard Baptista Alentorn (Falset, 1855-Manresa,
1920), que la consiguié en 1879, el mismo ano que Josep Monserrat i Portella (Hos-
pitalet, 1860-Barcelona, 1923).Un poco mads tarde, en 1881, disfrutd de una ayuda de
la Llotja para estudiar en Roma Eusebi Arnau i Mascort (Barcelona, 1863-1933)%. Ese
ano de 1881 la pension Fortuny fue a parar a Josep Llimona i Bruguera (Barcelona,

0 Sudirez Menéndez, C., Escritores y artistas asturianos, Oviedo, 1939, vol. 111, pp. 432-437; y Baron
Thaidigsmann, 1. y Cid Priego, C.: <Escultura del siglo XIX-, en El arte en Asturias a través de sus obras,
Oviedo, Editorial Prensa Asturiana, 1996, p. 607. En su biografia se recoge que su estudio fue visitado por
Pradilla y por el escultor del Emperador de Alemania, que debe ser Reinhold Begas (1831-1911). Desde
Roma envié Celta o Astur y fesiis discutiendo con los doctores, que figuré en la Exposicion Nacional de
1887.

¥ AE.R. Correspondencia directores: Palmaroli

¥ Ossorio, 1883-84, p. 223; Mares i Deulovol, ., Dos siglos de ensenanza artistica en el Principacdo,
Barcelona, Real Academia de San Jorge, 1964, p. 347; Subirachs i Burgaya, 1994, pp. 160-162.

¥ Catilogo de la exposicion Escultura catalana del segle XIX. Del Neoclassicisme al Realisme, Barce-
lona, Fundacié Caixa de Catalunya, 1989, pp. 220-222.
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1864-1934), lo que le permitié formarse como escultor en Italia durante cuatro anos.
Alli realizé, como trabajo de primer envio, un Busto de hombre coronado de laurel,
y, como segundo envio, un bajorrelieve titulado Entrada del proconsul Mario en
Romd. También realizé los bocetos para la estatua de Ramon Berenguer.

Cierta resonancia en Roma, dentro de la especialidad, alcanzaria Feliu Ferrer i Gal-
zeran (Mora de Ebro (1843-1912), que fue pensionado por la Diputacion Provincial
de Tarragona. En Roma realizé en 1887 la estatua del almirante Roger de Lauria, que
seria colocada dos anos después como monumento publico en Tarragona®. También
figuré en la gran Exposicion Vaticana del ano 1888, a la que concurrié con un relie-
ve titulado El arbitrio de Leon XIII en la cuestion de las islas carolinas, del que se da

noticia grifica y literaria en una publicacion alusiva de la época en estos términos:

Feliu Ferrer, El arbitrio de Leon XIII en la cuestion de las islas carolinas

«Feliz pensamiento fue el de Monsenor Arzobispo de Acerenza y Matera, el cual que-
riendo eternizar la memoria del arbitrio de S.S. en la cuestion de las islas carolinas, mandé
esculpir en bronce por el valiente artista espanol sig. Felice Ferrer, para regalar al Santo
Padre. Campea en el centro del grupo la figura de Leon XIII, majestuosamente sentacla en

“ Qssorio, 1883-84, p. 375.
“U Subirachs i Burgaya, 1994, p. 227 (con bibliografia anterior).
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el trono, con su derecha dirigida al principe de Bismarck y la izquierda hacia el senor
Canovas del Castillo en el momento de da a cada uno copia del documento diplomdtico,
que contiene la decision de la lid. / Detris de este grupo se ven en escorzo las figuras
del Emperador de Alemania y del rey Alfonso de Espana, que se dan afectuosamente la
mano derecha; en el fondo del cuadro la guardia suiza y un subalterno con capa y espa-
da y el conde Tacobini; Secretario de estaclo, otro alto prelado y tres misioneros capuchi-
nos destinados a envangelizar las islas carolinas-%, También realizé6 en Roma el busto de
Filomena Ferrer Galcerin, fallecida en Valls el 13 de agosto de 1868, religiosa descalza y
hermana del escultor®.

De todos modos, el mayor escultor catalin deudor de una formacién romana en
este periodo fue Miquel Blay i Fabrega (Olot, 1866-Madrid, 1936). Como se sabe, tras
una primera etapa de estudio en Paris, decide, a la muerte de su maestro Henri
Chapu, trasladarse a Roma, donde permanece como pensionado a lo largo del ano
1892. Consiguié un local en la zona de la Piazza del Popolo, donde realizo varias
obras muy significativas de su carrera como artista: el busto de Marghberitina y la
Cabeza de Apostol, hoy conservadas en el Museu Comarcal de la Garrotxa de Olot,
y, sobre todo, Los primeros frios (Barcelona, Museu d’Art Modern), que recibié
medalla de primera clase en la Internacional de Madrid de 1892, a partir de lo cual
seria exhibida con gran reconocimiento en otros certimenes®.

Menos incidencia debio de tener la estancia romana de otros varios escultores
catalanes, como Frances Pagés i Serratosa (1852-1899), que se inscribié en el catilo-
go de la Exposicion Universal de Paris de 1878 como «discipulo de varias Academias
de Ttalia», Alli exhibié un Busto de Pio IX, premiado en la Exposicién Nacional del
mismo afio con una medalla de tercera clase, que acaso corresponda la pieza con-
servada en la Embajada de Espafa ante la Santa Sede®. Hacia 1880 debi6 de llegar
a Roma el también escultor catalin Joan Vidal, pensionado por Ferran Puig®, cuyo
busto en mirmol presenté a la Exposicion Nacional de 1881. Con €l gané una meda-
lla de tercera clase, aunque en octubre de ese afo fallecié en la capital italiana®.
También se sabe que Pau Rod6 i Samaranch, natural de Tarrasa, fue premiado en
Roma®; y en la biografia de Manuel Fuxa i Leal (1850-1927) se recuerda que realizo
un viaje a Italia que marcé su formacion®.

L Esposizione Varicana llustrata. Periodico Ufficiale per la Commisione Promolrice, Roma, 1888, p. 558.
La obra se reproduce e¢n ¢l mencionado libro de la Exposicién Vaticana. p. 560.
b Ferres, P en el catilogo de la exposicion Miquel Blay i Fabrega, 1866-1936, Olot, Museu Comar-
cal de la Garrowxa, 2000, pp. 40-41.

% Exposicion Universal de Paris. Catdlogo de la Seccion Espanola publicado por la Comision General
de Espana, Madrid, 1878, p. 12 (n? 83); Subirachs i Burgaya, 1994, 157 y 295.

® Ferran Puig i Gibert (1815-1891) fue un industrial y politico gerundense que también financio la
fundicién del grupo La defensa de Gerona, de Alvarez de Castro (Subirachs i Burgaya, 1994, p. 229).

%7 Ossorio, 1883.84, p. 696; Subirachs i Burgaya, 1994, p. 295.

% Ossorio, 1883-84, p. 580.

“ Subirachs i Burgaya, 1994, p. 147.
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En cuanto a los escultores de origen vasco, en este periodo destaca Isidoro Uri-
besalgo (Arechabaleta, 1873-San Sebastidn, 1928), que llegé a Roma, formando parte
de un peregrinacion religiosa, en 1890. Alli permanecié desde entonces en un con-
vento marianista, iniciando de inmediato su formacion artistica. No obstante, hasta
1897 no obtendria una pension de la Diputacién Provincial de Guiptzcoa, que le fue
concedida por tres anos. Como trabajo de pension realizo, ademis de un Autorretra-
to, en arcilla, el grupo escultérico de Fray Andrés de Urdaneta que, fundido en bron-
ce, seria colocado como monumento publico en Villafranca de Ordicia en 19047

Menos consecuencias parece tuvo la estancia en Italia de otros escultores de
diverso origen, como el balear Lloren¢ Rossellé (Alaré, 1868-1901), aunque estuvo
tres anos, pero su periodo parisino resulté mucho mis determinante’; el gallego Isi-
doro Brocos (Santiago de Compostela, 1841-1914), que pasd por Roma en 1873, a
raiz de su matrimonio’; el canario Rafael Bello y Shanahan, del que se sabe que resi-
dia en Roma en 1876 «perfeccionando sus estudioss’?; o el valenciano Mariano Gar-
cia Bas, que fue pensionado por la Diputacion Provincial de Valencia?.

3. Los escultores espanioles y la vida artistica en la Roma finisecular

Junto a todos estos escultores, que fueron en principio movidos a Roma por una
ilusion formativa, comparable a la de los pensionados de la Academia de Espana,
otros varios —y tambiéen alguno de €stos que no pudieron resistirse a los oropeles de
la fama y el dinero, como Querol- participaron con mayor 0 menor compromiso en
la vida artistica de la Roma finisecular, ya fuera con encargos o participando en expo-
siciones, que les proporcionaron un cierto prestigio critico, al tiempo que lograban
dar salida comercial a algunos de sus trabajos.

Entre los localizados permanece algin nombre ya conocido del tercer cuarto de
siglo. Es el caso de Felipe Moratilla, que desarrollé una amplisima actividad en Roma
durante las altimas décadas del siglo XIX. Entre otras esculturas que serin mencion:-
das mas adelante, Ossorio cita, como realizadas presumiblemente entre finales de los
setenta y el ano 1883 en que se publico su Galeria Biogrdfica, un Busto del principe
Borghese y una estatuita de la Princesa Sulmona, ademis de una reproduccion de la
fuente de los leones de la Alhambra para América, a donde también llego una version
en marmol del Fauno, obras todas ellas que debieron ser ejecutadas en Italia”,

M Catdlogo de la Exposicion Pintores vascos en Roma (1865.1915), San Sebastiin, Fundacion Kutxa,
1995, p. 383 y ss.

" Brotons, M., Escultures de Palma, Palma de Mallorea, El Far de les Crestes, 2000, p. 142

7 Lopez Vizquez, 1.M., <Del Neoclasicismo a 1950« en Galicia. Arte, vol. XV, La Coruna, 1993, pp.
187-190.

5 Ossorio, 1883-84. p. 74.

"' Ossorio, 1883-84, p. 274.

" Ossorio, 1883-84, p. 465.
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No obstante, de ese periodo romano se conocen tres obras importantes de Mora-
tilla que se han conservado en Espana: una es el retrato de busto de Narciso Pascual
y Colomer (Madrid, Academia de San Fernando), que fue regalado por el propio
Moratilla a la Academia cuando fue nombrado académico correspondiente en Roma
en 18747%; otra es ¢l grupo en marmol de La Fe, la Esperanza y la Caridad (Museo
del Prado, Cason del Buen Retiro), que figuré en la Exposicion Nacional de 1876,
donde fue premiado con una medalla de tercera clase™; y la tercera es la escultura
de La Esperanza, firmada en Roma en 1882, que forma parte de la decoracion del
Mausoleo de la Gandara en el Cementerio de San Isidro de Madrid.

De todas formas, su proyeccion en la propia Roma fue muy significativa. Realizo
varios trabajos para la Iglesia Espanola de Santiago y Montserrat, el mds importante
de los cuales quizi sea el Mausoleo de los papas Calixto Il y Alejandro VI, empren-
dido a partir de 1879 y finalmente colocado en 188978, La decision del encargo fue
tomada el 4 de junio de 1879, fecha en la que Moratilla ya habia presentado un pro-
yecto de dibujo y las condiciones para su realizacion™,

Ademis, Moratilla diseno en 1879 una fuente para el colegio Eclesidistico Espanol,
que ya habia desaparecido en 1939%; y en 1880 llevé a cabo el Pantedn de los Espa-
noles en el Cementerio de Campo Verano de Roma, con una gran cruz sobre pedes-
tal, con la cruz de Santiago y una concha®. El origen de este panteén hay que situar-
lo en 1874, cuando se vendié la iglesia de Santiago, junto a la Piazza Navona: en un
primer momento se quisieron trasladar los cuerpos alli enterrados a la de Montserrat,
pero la alcaldia de Roma no lo concedié™, Entonces la Obra Pia compré un terreno
en el Verano y asf nacio el Panteon de los Espanoles, para cuya ejecucion se redac-

T Azcue Brea, 1994, pp. 431-432.

™ Reyero, 2002, pp. 273-274.

™ Ferndndez Guerra, A. -Restos mortales de Calixto 111 en la iglesia de Montserrat (Roma)-, Boletin de
la Real Academia de la Historia, XVIII, 1891, pp. 159-166; Tormo, E., Monumentos de esparioles en Roma y
de portugueses e hispanoamericanos, Madrid, 1942, vol. 11, pp. 76-77; y Fernindez Alonso, Ob. Cit, p. 75.

™ Un escrito fechado el 13 de junio de 1879 dice: «sMuy Sr. Mio: como consta a V.E. aprobado por la
Junta Consultiva en sus sesiones de 4 y 11 corriente el proyecto dibujo y condiciones trascritas por el
escultor espanol Senor Moratilla para erigir un sepulcro en nuestra iglesia de Santa Maria de Monserrat a
los restos de los Pontifices espuiioles Calixto 11 y Alejandro VI, cuyos restos se hallan depositados en un
sotabanco de la Casa Comunidad desde que a ella fueron trasladados de la Iglesia Vieja de 8. Pedro del
Vaticano, ¢l 30 de Enero de 1610, si ha de tener efecto el rabajo artistico para el que, segtin manifiesta
V.E. el Exemo. Sr, Embajador de Espana cerca de la Santa Sede, fue autorizado verbalmente por ¢l enton-
ces Ministro de Estado Exemo. Sr. D. Manuel Silvela Estrada, necesario es un crédito de ¢inco mil liras en
que se ha convenido con el Senor Moratilly, satisfechos mitad en el ano actual, y la otra en el venidero.
(A.O.P. Legajo X-111-2202 y M-11-995). La ejecucion fue interrumpida a causa de dificultades econdmicas,
porlo que no se pudo colocar en el emplazamiento actual hasta el 21 de agosto de 1889.

" Tormo, 1942, v. 11, p. 16,

81 Tormo, 1942, v. 11, p. 231.

52 El 21 de marzo de 1874 se solicitaba enterrar en Montserrat pero el Muncipio lo deniega (A.O.1%
Legajo Z-1-2104).
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t6 un presupuesto firmado el 22 de marzo de 1879 por Felipe Moratilla®. La erec-
cién fue autorizada a continuacién™, siendo el arquitecto Alejandro del Herrero, que
daba la obra por concluida el 23 de febrero de 1880%.

Felipe Moratilla, La Esperanza, Monumento funerario
al marqués de la Gandara, Madrid, Cementerio de San Isidro

8 Presupuesto aproximativo de un monumento de mirmol de Carrara que debe inalzarse en el
Campo Santo de Roma a la memoria de los espanoles que estaban enterrados a e la boveda de la Igle-
sia de Monserrat / Coste de mdarmol y piedra.... liras 3000 / Mano de obra de la arquitectura y adorno
liras

2000 / Escultura, colocacion, transporte y verji.... liras 2000 / Total 7000« (A.O.P. Legajo Z-1-2104).
Unos meses después se abarato el presupuesto: sAccediendo a los deseos del Senor Ministro como tam-
bién a los de la Administracion, reduzco el precio de dicha obra colocada en su sitio a seis mil liras ital.
Romit Noviembre 27 1878 / Felipe Moratillas (Ibidem).

HEEL 19 de septiembre de 1879 el Conde de Coello dirige una carta al administrador de los Lugares
Pio autorizindole u levantar un monumento en el Cementerio de Campo Verano y abrir un crédito de
1500 liras, y otras 1500 para el ano préximo.Existe un proyecto original (A.O.P. Legajo Z-1-2104). Tenia 16
metros cuadrado y estaba colocado en un «spazio di terreno dicontro all“ingresso del repositorio ¢ preci-
samente nell interno del riquadro a sinistras, aunque no se ha localizado

% En un escrito dirigido al Consul y Administrador de los Lugares Pios, fechado en Roma ese dia y fri-
mado por el arquitecto, se dice: <Tengo el honor de poner en conocimiento de VI, que el Monumento des-
tinado a perpetuar la memoria de los Hustres Espanoles que fundaron en Roma los Establecimientos de
Caridad, ha sido colocado en el Cementerio de esta Ciudad, y esti conforme a los planos y presupuestos
aprobados por ¢l gobierno de S.M. y que por la buena calidad de los mirmoles y su esmerada y artistica
ejecucion, es una obra digna del distinguido escultor espanol Sr. Moratilla quien al realizarla ha tenido mis
en cuenta ¢l buen resultado de ella que sus propios intereses. / Lo cual pongo en conocimiento de VI,
para que con arreglo a las instrucciones de la Superioridad le puda ser abonado el Gltimo plazo de su
importe que debe ser pagado a la terminacion y colocacion de la obra- (A.O.P. Legajo Z-1-2104).
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En la década de los ochenta Moratilla realizé también una estatua en yeso de Cris-
lo, en gran tamano, con las manos levantadas, en actitud de suplica, que, segin
Tormo, formé parte, junto con otros yesos, del catafalco para las exequias de Alfon-
so XII en Roma en 1885. También esculpié el busto, en marmol, de Leon X1II para
el Palacio de Espana, donde se conserva™,

Por otra parte, algunas de sus piezas fueron presentadas a exposiciones romanas
durante estos anos. Aunque algin critico sostiene que «las exposiciones de escultura
no son un termémetro para ver la evolucion de este artes*, es indudable que denotan,
cuando menos, la presencia de los artistas en la vida artistica de la ciudad. El nombre
de Moratilla se cita ya entre los destacados de la exposicién del Circolo Artistico Inter-
nazionale, celebrada en el Casino del Pincio en 1871%, donde expuso la obra titulada
Vaso (Stile Greco) y aparece domiciliado en el nimero 78 de la Via Margutta®. Es pro-
bable que esta pieza guarde relacién con los dos jarrones, en marmol, que expuso en
la Nacional de¢ 1878, a la que concurrié también con El pescador napolitano.

Felipe Moratilla, Mausoleo de los papas Calixto IIl y Alejandro VI,
Roma, Iglesia de Santiago y Montserrat

¥ Tormo, 1942, v. 11, p. 166 y 209.

¥ Albeno X., La scultura all Esposizione di Roma. Impressioni ed Appunti, Roma, Tipografia Editrice
Romana, 1883, p. 3.

™ «Annunzi Esposizionis, Roma Artistica, 1871, n? 1, p. 16.

% Catalogo delle Opera esposte dalla Societa degli amatori e cultori delle Belle Art nelle sale alla Piaz-
za del Popolo 'anno 1871, Roma, 1871, p. 11. Aparece con ¢l n® 169. Sig Moratilla Filippo Spagnolo.
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Volvié a concurrir en 1873 a la exposicion del Circolo con la obra titulada Una
cabeza de un fauno en marmol®; y en 1878 con El pescador napolitano, que, como
se ha dicho, iria inmediatamente después a Madrid y, a continuacién, a Paris. La
prensa comento la pieza en estos términos: «Moratilla tiene en bronce un pescador
napolitano que si bien de pequenas proporciones llama gustosamente la mirada, y
se observa modelado adecuadamentes?!.

Felipe Moratilla, Busto de Leén XIII, Roma, Palacio de Espafia

Prueba de que se trataba de un escultor conocido en los ambientes artisticos de
la capital es ¢l hecho de que, en un librito sobre escultores en Roma, editado para
conocimiento de los visitantes de la ciudad en 1883, ano en ¢l que se celebré una

gran exposicion de Bellas Artes, consta la direccion de su estudio, en via del Babui-

N Es el nimero 22. Véase: Societa degli amatori e cultori delle Belle Arti in Roma. Calalogo delle opere
in pittura e scultura. Fxposizione annuale 1873, Roma, 1873, p. 14.

Y WEsposizione della Societi degli Amatori e cultori di Belle Arti in Romas, Roma Artistica, 17 de
marzo de 1878, n® 7, p. 435.



208 LA ESCULTURA DEL ECLECTICISMO EN ESPANA

no nimero 66”2, Precisamente varias de sus obras estuvieron presentes en la men-
cionada exposicion: un Retrato (sin determinar) y un Retrato de un obispo, que figu-
raban en la sala de mdrmoles, y el bronce del Pescador napolitano®.

Su nombre reaparece en la exposicién de la Societa degli amatori e cultori delle
Belle Arti del ano 1887 como -Moratilla, Filippo di Spagna-, donde expuso un Her-
mes Pompeyano, en bronce, del que se aclara que es -imitacién del antiguo-”; y de
nuevo en la Exposicion Nacional que se celebra en ¢l Palacio de Bellas Artes de la
Via Nazionale en el afno 1893, en cuyo catilogo aparece como -Maratilla, Filippo-.
Alli expuso una Fuente en bronce, que se podia ver en la primera galeria”.

Otro importantisimo escultor cuya trayectoria artistica guarda, en estos anos,
estrecha relacion con la vida artistica romana es Mariano Benlliure y Gil (Valencia,
1862-Madrid, 1947). Benlliure, segin testimonio propio, llegé a Roma poco antes del
carnaval de 1883 y enseguida entabl6 relacion con muchos artistas «y para las fiestas
y bailes que se organizaban en el Circulo Artistico» siempre se contaba con €I”. Su
hermano José tenia un estudio en la Via Margutta, lo que facilito enormemente la
insercion de Mariano en los ambientes artisticos de la capital. Es significativo que ya
en el album editado por la Societa degli amatori e cultori delle Belle Arti del ano 1882,
supuestamente un ano antes de su llegada a Roma, aparezca reproducida una «Figu-
rina en terracota de Benlliures””. Desde luego su nombre se hizo enseguida conoci-
do porque en la guia para visitantes de Roma del ano 1883 consta ya el estudio del
escultor Benlliure en Roma, via Margutta, 42%. A ese ano corresponden los retratos
de busto de José Benlliure, de la esposa de éste, Maria Ortiz, y de la hija de ambos,
Maria, estos dos ultimos conservados en la Casa-Museo Benlliure de Valencia.

La mayor proyeccién publica de Mariano Benlliure en Roma durante el ano 1883
fue su participacion en la gran exposicién celebrada aquel afio en el Palacio de
Bellas Artes. Aunque unos criticos reconocian que <hoy en Roma la pintura es supe-
rior a la esculturas??, y otros que -las obras de los artistas extranjeros no brillan cier-
tamente ni por novedad ni por cualidads'®, fue una ocasion Gnica para cuantos espa-

2 Roma. Indicazione per il visitatore, Roma, Tipografia Fratelli Cartenari, 1883, p. 36.

“s Figuran respectivamente con los nimeros 30 (Sala E), 42 (Sala E) y 57 (Sala H). El Pescatore napo-
litano consta que habia sido fundido en la Fonderia Nelli. Aparece domiciliado en la Via Margutta, 81
(Esposizione di Belle Arti in Roma 1883. Catalogo generale ufficiale, Roma, 1883, pp. 114, 115 y 126).

91 Es el n? 35. Sigue domiciliado en Via Margutta 81 (Societa degli amatori e cultori delle Belle Arti in
Roma. Catalogo delle opere in pittura e scultura. Exposizione annuale 1887, Roma 1887, p. 36).

% Catalogo dell” Exposizione nazionale di Belle Arti in Roma nel Palazzo di Belle Arti in Via Nazio-
nale 1893, Roma, 1893, p. 45 (n? 12).

% Recogido por Montoliu, V., Mariano Benlliure, Valencia, Generalitat Valenciana, 1996, p. 32.

9 Societd degli amatori e cultori delle Belle Arti. Album Ricordo 1882, Roma, 1882, s.p. Suele titular-
se Bambino romano (Montoliu, 1996, p. 329, n® 69).

" Roma. Indicazione per il visitatore, Roma, Tipografia Fratelli Cartenari, 1883, p. 35.

" Lazzaro, Nicola: L Esposizione Artistica di Roma. 1883, Impressioni, Palermo, 1883, p. 70. Véase.
También: Album. Ricordo della esposizione di Belle Arti a Roma. 1883, Milin, Fratelle Treves Editore, 1883.

0 E Fontana, -Pennelli e Scalpelli-, La Rassegna, de enero de 1883,
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noles vivian entonces alli de contemplar el alcance del Realismo en la escultura, que
cobraria de inmediato un gran impulso en Espana. En el catilogo oficial donde por
cierto figura como -BEULLIURE- y domiciliado en Via Margutta 33 consta la presen-
tacion de Accidentif, que se expuso en la Sala H, donde se exhibian los bronces,
aunque en otra edicién aparece en la Sala F, gessi [yesos], lo que coincide con otras
fuentes y resulta mds probable!!.

Mariano Benlliure, Figurita de bronce

El monaguillo denominacion que identifica habitualmente la pieza, que a conti-
nuacién seria exhibida en barro en la Nacional de 1884, donde merecié segunda
medalla, ¢ inmediatamente reproducida en bronce, se hizo en Roma muy popular,
Los criticos se refirieron a ella con agrado: «El senor Benlliure, espanol, ha tenido
mucho ¢xito con una graciosa estatuilla de monaguillo que al quemarse manejando
el incensario, levanta la mano produciendo un: Accidenti®'*®. En otra publicacion se

W Esposizione di Belle Arti in Roma 1883. Catalogo generale ufficiale, Roma, 1883, p. 118 (n® 43).
W2 Chirtani, L. =L Exposizione di Belle Aré a Romi. X.Piemonte, Stranieri, Scultura, Conclusionis,
L Mustrazione italiana, 5 de agosto de 1883, pp. 80.
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reproduce junto a Come é freddo/, la popular pieza de Maccagnani, lo que pone de
relieve la conexion estilistica entre ambas esculturas. El critico de turno comenta la
obra y establece relaciones con otros artistas italianos:

«Esta obra de Beulliure [sic] que reproducimos es una de las que mis nos hacen son-
reir, contenta a la masa de los visitantes. / Y no seremos ciertamente nosotros los que
ignoremos el mérito. Nos guardaremos mucho de ello. Con todo debemos confesar que
dado aquel género dificilmente se podria hacer mejor. / Es un hallazgo fidelisimo, bien
calculado en cada una de sus partes y permanece un gesto verdaderamente admirable. /
Pertenece al mismo género del Dirty Boy del Focardi, de la Vocazione del Marsili, de [a
Sorpresa del Ciecioni. / Cuantos ven en aquel yeso no pueden por menos que sentir al
mismo tiempo compasion del pequefio monaguillo y unas ganas locas de reir. /... / Pobre
muchacho, observadlo: de buen sacristin que es, ha querido mover el incensario; pero se
ha quemado y no ha podido por menos que tirar el precioso vaso y llevarse los dedos
ardientes a la boca con un movimiento tan curioso que no podria ser mis verdadero; pero
que no esti bastante castigado. / Hemos aceptado la relacién de esta estatua con la Voca-
zione de Marsili, pero estd claro que el reconocimiento del pequefio sacristin, aun sien-
do cémica, es menos natural que la del muchacho cantor. / De todos modos, esta crea-
cion de Beulliure queda como una de las cosas mas agradables, mis placenteras de la
exposicion de este ano y también nosotros, aunque no somos partidarios del género, no
podemos por menos que admirar esta graciosa composicions'®.

En 1884 aparecen como firmadas en Roma otras piezas similares de caricter rea-
lista, como El avaro (Crevillente, Museo Benlliure) o Ciocciaro italiano (Reus, Museu
Salvador Vilaseca). Aunque Mariano Benlliure volvié circunstancialmente a Espana,
su vinculacion con Roma se intensificaria, ya que en esa ciudad aparecen firmadas
varias obras realizadas durante los anos siguientes, sobre todo retratos y escenas
anecdéticas. Uno de ellos es el retrato del pintor jJosé Villegas (Roma, Academia de
Espana). También consta su participacion en la exposiciéon del Circulo artistico inter-
nacional del ano 1887, donde los criticos alabaron «un bello busto modelado por el
espanol Benlliure»'", Se trata del busto del pintor Francisco Domingo (Valencia,
Museo de Bellas Artes), una de sus mejores piezas de esos anos, segin puede verse
en una ilustracién de la sala de exposicién que acompana el comentario critico. Tam-
bién concibié en Roma la estatua de José de Ribera, que en yeso recibi6é primera
medalla en la Nacional de 1887 y que seria fundida en la Casa Crescenzi de Roma
para ser colocada como monumento publico en Valencia en 1888'%. Ese mismo ano

5 Giornale lllustrato della esposizione di Belle Arti. 1883, Roma, Edoardo Perino, 1883. Se reprodu-
ce en p. 33 (25 de febrero de 1883) y se comenta en p. 39. Se recuerda que se expone en la Sala F, donde
se exhibian los yesos.

i . "Exposizione artistica al circolo artistico internazionale di Roma-, L Tlustrazione laliana, 30 de
enero de 1887, p. 85.

5 Montoliu, 1996, pp. 327-330; Reyero, 1999, p. 488; Reyero, 2002,.pp. 174-176.
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de 1888 participo, desde Roma, en la gran exposicion internacional que se celebro
en Munich, donde envi6 dos figuras de bronce, las tinicas esculturas espanolas remi-
tidas entonces desde Italia, segin consta en una relaciéon de la Casa Stein, fechada
en Roma el 26 de Abril de 18881%,

Mariano Benlliure, Kelrato de josé Villegas,
Roma, Academia de Espana

Precisamente ese ano de 1888, en concreto el 13 de julio, fue nombrado pensio-
nado de mérto por la escultura en la Academia de Espana en Roma, plaza a la que
renunciaria a las pocas semanas de su toma de posesién, ante la imposibilidad de
hacer compatibles las exigencias del reglamento de la institucion con la cascada de
encargos que recibiria a partir de entonces. Al concurso se habia presentado también
Agustin Querol. La frustracion de este destino resulta un episodio de sumo interés
en la encrucijada de intereses estéticos y econémicos que convergen en la trayecto-

" En la -Liste des Expositeurs Espagnols de Rome a Munich- figura: «Benlliure, Mariano 2 figurine
bronzo Tarantella alto 70- (ALE.R. Correspondencia directores: Palmaroli).
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ria de un escultor emergente como Benlliure. Su caso presenta grandes paralelismos
con el de Querol, que fue propuesto al renunciar aquel, aunque el catalin no fue
-apaz de desaprovechar la seguridad -y tampoco el prestigio— que proporcionaba el
hecho de ser pensionado de la Academia de Espana en Roma. Es muy significativo
que, tras ellos, se suprimirian las plazas de pensionado de mérito.

A tenor de la documentacion conservada y del retraso en renunciar a la plaza, se
deduce que Mariano Benlliure se resistié a perder los privilegios que conllevaba el
puesto de pensionado de mérito en la Academia, tratando de escapar a alguna de
las obligaciones. Precisamente el 12 de agosto de 1888, apenas cuatro semanas des-
pués del nombramiento y ya en Roma, donde estaba pricticamente establecido
desde hacia dos anos, estd fechada la primera carta —un borrador dirigido presumi-
blemente al director—, en la que trata de arreglar con €l su particular situacion, per-
mitiendo que el escultor Vancell, que habia solicitado la prérroga de su pension, dis-
frute aun de su plaza en la Academia'”, Dos dias después, el 14 de agosto ya se
encuentra de vacaciones en Viareggio, desde donde aclara a Palmaroli:

Siento muchisimo no poder ver a Vd. en Roma pues solamente me detuve unas horas
y su carta me la entregé mi criado cuanto iba a la estacién. / Hoy mismo que llego aqui
después de determe unos dias en Sto. Stefano con mi hermano Pepe me encuentro con
su atenta carta a la que contesto enseguida. / Aunque mi regreso a Roma serd a primeros
de Setiembre con muchisimo gusto cedo al R. D. Juan Vancell todo el tiempo que le haga
falta para concluir su envio='", ;

Prueba de que, en un primer momento, no tenia intencién alguna de renunciar
al puesto es el hecho de que el 20 de agosto de 1888 reclama al director la ayuda
econoémica del viaje a Roma para tomar posesion, cantidad de la que acusa recibo el
6 de septiembre de 1888'7,

7 la carta dice: «Como ya manifesté a V. antes de recibir su nombramiento como pensionado de
mérito por la seccion de escultura, el que lo es actualmente Sr. Vancell pidié su mes de proroga; algu-
nos dias después de haber hablado con V. recibi la adjunta comunicacion del Gobierno, contestacion a
lo solicitado por ¢l Sr. Vancell. Tenga V. la bondad de enterarse de ello, y si como creo, y precisamente
me dijo ayer nuestro amigo el Sr. Vije, V. no piensa regresar definitivamente a Roma hasta el primero de
Octubre, todo se podia arreglar y si V. estd conforme tenga V. la bondad de manifestarmelo por escrito a
Ia mayor brevedad, circunstancia indispensable como V. comprende para que tenga lugar lo dispuesto por
la R.O. adjunto. / PD. Era mi dinimo decirselo de palabra pero habiendo de ausentarme de Roma por algu-
nos dias y no consintiendo dilacién la resolucién de este asunto lo hago por escritos (A.E.R. Carpeta de
pensionados 02.01. Benlliure).

16 Ese mismo dia se dirige también al secretario Hermenegildo Estevan, a quien hace referencia de la
cartat: <Esta manana he escrito al Sr Palmaroli y ahora me acuerdo que dicho Sr. me decia que como €l esta-
ria ausente de Roma que pusiera el sobre 2 nombre de Vd Asf es que le ruego ponga atencion a las cartas
de manana y por la letra y el timbre verd cual es la mia- (AE.R. Carpeta de pensionados 02.01. Benlliure).

1 abiendo sido nombrado pensionado de mérito por la Seccion de Escultura y habiendo realiza-
do el vinje para tomar posesion de la plaza para la cual fue elegido, sin haber percibido las 500 Lr. que
como vidtico me concede el Reglamento en su Arto. 27, ruego a V.1, se sirva reclamar dicha cantidad a la
Admon. de los Lugares Pios de Espana en Roma. Al margen figura el acuse de recibo, con firma de Ben-
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Sala de Exposiciones del Circolo Artistico Internazionale en 1887
(a la derecha el retrato de Francisco Domingo, por Mariano Benlliure)

Al parecer, tanto Mariano como su hermano José, también propuesto, trataron de
disfrutar del cargo de pensionados sin residir en el edificio del Gianicolo. En un
borrador de Palmaroli, presumiblemente dirigido al embajador, se reflexiona con
preocupacion: <o que desean los hermanos Benlliure es otra cosa, el que durante
los 3 anos de su pension puedan prescindir de ocupar y trabajar en los estudios de
la Academia, trabajando y haciendo sus envios en los que tienen en Roma... conce-
sion [quel... lamentaria muchisimo.... [pues seria un] ataque a la existencia de esta
Academia-. A ello se responde el 15 de septiembre de 1888 desde el Ministerio de

Estado, en un escrito particular, en estos términos: «Me he enterado... [de] la preten-

llure, de fecha 6 de septiembre de 1888 (AE.R. Carpeta de pensionados 02.01. Benlliure). Unos dias antes,
el 3 de septiembre de 1888, Mariano Benllirue se habia dirigido a Palmaroli desde Viareggio en estos tér-
minos: -Ayer tuve el gusto de ver a su S,y Vicentin, y me leyeron su pirrafo en la carta que Vil les
escribia sobre el viatico; puede V. hacer lo que Vd. erea mejor, si le parece bien me lo manda o si no
me hace V. el favor de traermelo cuando venga. /... / P.D. Me escribe mi hermano Pep diciendo que Sala
[E]l pintor Emilio Sala, que era pensionado] le ha pedido un mes de prorroga y Pepe le contesta que se
tome todo el que le haga faltae (AE.R. Carpeta de pensionados 02.01. Benlliure). Como se ve, ni a Maria-
no ni a José les corria prisa alguna ocupar los estudios de L Academia.
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sion de los hermanos Benlliure, y francamente no me gusta su pretension porque es
un privilegio de malisimo precedente para la organizacion de la Academia, donde
deben ejecutar los trabajos de la Pensiéns''?,

Esta circunstancia debid de ser comunicada de inmediato a ambos hermanos,
porque Mariano contesta a Palmaroli el 21 de septiembre de 1888: -En ¢l momento
he llegado a ésta [Romal he consultado con mi hermano Pepe sobre nuestro cargo
de pensionado y hemos decidido presentar, la dimision para lo cual le agradeceré
me diga en que forma debemos hacerlo». El escrito de renuncia al director lleva fecha
de 9 de octubre'. El 19 de octubre de 1888 el Ministro de Estado acusaba recibo de
la misma y el 30 se lo hacia saber al Embajador ante la Santa Sede, que lo comuni-
ca a su vez al director de la Academia el 9 de noviembre, disponiéndose que se saca-

se de nuevo a concurso la plaza''?,

Mariano Benlliure, Retrato de Francisco Domingo

" ALE.R. Correspondencia directores: Palmaroli.

U La canta dice: “Ante todo doy a Vd. la bienvenida deseando hayan llegado con felicidad. / Adjun-
to le mando mi dimision, siéndome imposible llevirsela yo mismo, pues estoy ocupadisimo terminando
mi trabajo muy urgente; en cuanto lo concluya tendré el gusto de ir a saludar a Vds«(AE.R. Carpeta de
pensionados 02.01. Benlliure).

"# A.E.R. Comunicaciones oficiales, 1873-1889.



VERDAD Y MELANCOLIA 215

El nombre de Mariano Benlliure volveria aparecer en la Academia algunos anos
mis tarde, cuando, en 1901, realizé una donacion de yesos originales a la Academia,
con ¢l que fin de que se incorporaran a su coleccién artistica. Asi, el 16 de abril de
1901 se dirige al director, José Villegas, en estos términos:

«Habiendo tenido el que suscribe la alta honra de ser pensionado de mérito por la sec-
cion de Esculura en esa Academia de la digna direccion e V.E.; y aun cuando por causas
puramente particulares no disfruté de la pensién citada; sin embargo, el firmante, tenien-
do presente aquel honor y deseando ofrecer a la Academia una muestra del afecto que
le guarda: / Ruega a VE se sirva admitir el donativo que de modelos de estatuas origina-
les que posee el que suscribe en su estudio de Roma, le entregari el Exmo Sr. Don José
Benlliure, para que figuren en la Academia y queden de su propiedad.''s,

Desde la Embajada de Espafa cerca de la Santa Sede se da «cuenta del donativo
hecho a la misma por ¢l eminente escultor Don Mariano Benlliure-, y se indica que
el rey «ha tenido a bien disponer se manifieste a V.E. [el director de la Academia] que
se ha enterado con satisfaccion de tan estimable donativo, reconociendo el acto
generoso y deferente del Senor Benlliure-'%,

La relacion exacta de piezas donadas por Benlliure no se conoce, pero ain se
conserva en el edificio del Gianicolo, ademis del mencionado busto del propio Ville-
gas, una Estatua de mujer, en yeso, realizada en 1900, cuya version en marmol pasé
a la Academia de Bellas Artes de Santiago de Chile'"”®, También formé parte de Ia
donacion el yeso de la figura de La Historia para el monumento a la Reina Maria
Cristina en Madrid, de 1893, que alcanzé a ver Tormo''®.

Entre 1888 y 1896 en que abandona definitivamente Roma, Benlliure concibio en
Italia algunas de las obras mas significativas de su produccién. Ademas de las ya cita-
das, valga recordar las estatuas de Diego Lopez de Haro, El Teniente Ruiz, Alvaro de
Bazdn, Isabel la Catolica y El General Cassola, para los monumentos de Bilbao,
Madrid y Granada, ademis de numerosos retratos y escenas de género que gozaron
de gran popularidad.

Su presencia en exposiciones italianas también continué en estos anos. Su nom-
bre reaparece en la Exposicion Nacional que se celebré en el Palacio de Bellas Artes
de Roma en el ano 1893. Alli expuso el Retrato de sus hijos, Leopoldina y Mariano,
en barro, que habia sido realizado en Roma el ano anterior, y un Retrato, probable-

3 A E.R. Correspondencia directores. Villegas
"EL eserito estd fechado en Roma el 20 de Mayo de 1901, AE.R. Comunicaciones oficiales, 1890-
1899. ;
" Montoliu, 1996, p. 343 (n? 154).
M En una oquediad de los rampantes abruptos trozos de parque se va perdiendo el original en yeso
de la figura marmorea de la Historia, de Mariano Benlliure, del Monumento a la Reina Maria Cristina de
Borhon, acaso lo mis clisico de su artes (Tormo, 1942, v. 11, p. 207).
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mente ¢l de la Senora de la Iglesia o el de Carmen de Mesa, que habia ejecutado por

entonces'!’,

Mariano Benlliure, Mariano Benlliure, La Marina, Monumento al marqués de
Estatua de mujer, Roma, Campo, Valencia
Academia de Espana

En 1895 concurrié a la primera bienal de Venecia con dos piezas realizadas con
anterioridad, La Marina, que formaria parte del Monumento al Marqués de Campo
en Valencia, ya galardonada con primera medalla en la Exposicion Nacional de
Madrid de 1890 y en la Internacional de Munich, y el jarrén que representaba una
Bacanal (Crevillente, Museo Benlliure), en marmol y bronce, realizado en Roma en
1888. En el catdlogo se indicaba, ademds de su residencia en Roma, que -sus traba-

jos atestiguan amplitud de concepcion y una rica vena decorativa'®. La critica elogio

"7 Son los niimeros 186 y 188 y se expusieron en la Sala B. Aparece domiciliado en la Via Margutia
54. Catalogo dell” Exposizione nazionale di Belle Arti in Koma nel Palazzo di Belle Arti in Via Nazionale
1893, Roma, 1893, p. 56.

" L Marina (n? 376) se exponia en la Sala B, y Bacanal (n? 377) en la Sala H. Prima Esposizione
internazionale d arte della citta di Venezia 1895. Catalogo illustrato, Venecia, 1895, p. 148
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la pieza de caricter decorativo: «En la seccion espanola estin expuestas tres obras de
valor: un vaso con pedestal de méirmol y bronce genialmente integrados, de Ben-
lliure; y dos pequenas estatuas de Frémiet. La decoracion del vaso, formada por siti-
ros, faunos y guirnaldas de flores, es simplemente deliciosa, inspirada por una gra-
cia que no puede no gustars'?,

Exposicion Internacional de Florencia en 1897 (a la izquierda Una buena vara de
Mariano Benlliure)

Alejado ya de Italia concurrié a la Exposicion Internacional celebrada en Flo-
rencia en 1897'%% y antes de abandonar definitivamene la Ciudad Eterna dej6é en

" Centelli, <L"Apertura della mostra internazionale dante di Venezia-, L Hlustrazione italiana, 6 de
mayo de 1895, p. 278.

U En Lillustrazione italiana, 14 de marzo de 1897, p. 173 se reproduce una fotografia de Fratelli
Alinari de Florencia titulada <L Esposizione Internazionale d”Arte a Firenze. La sala 8-, donde parece reco-
nocerse una version de la pieza de caricter taurino habitualmente titulada Una buena vara (Montoliu,
1996, p. 345, n* 162).



218 LA ESCULTURA DEL ECLECTICISMO EN ESPANA

ella algunas piezas, como el busto de Corrodi (Roma, Academia de San Lucas)'?!
y un boceto en terracota de una Figura femenina (Roma, Museo del Palazzo
Braschi)'?%,

Agustin Querol, La bigulante

Otro gran escultor espanol activo en Italia en los anos finales del siglo XIX fue
Agustin Querol. Como se ha dicho en el capitulo anterior, su vinculacién a la Aca-
demia de Espana en Roma como pensionado, primero de nimero y después de
mérito, estuvo alterada por su participacion en una exposicién externa, lo que causé
un hondo malestar en las autoridades. Asi, en 1887 su nombre aparece en la expo-
sicion anual de la Societa degli amatori e cultori delle Belle Arti, a la que concurri
nada menos que con cuatro piezas: un Retrato, de busto, en terracota; Una espario-
la, que era una pequeia figura de bronce; un busto en bronce titulado Meditacion;

12! Segtin parece representa a un tal 8. Corrodi (1810-1892). Estd firmado y fechado en Roma en 1895
Véase: Riccoboni, A.: Roma nell” arile. La scullura nll evo moderno. Del quatirocento ad oggi, Roma, Casa
Editrice Mediterrane:, 1942,

= Fue donada por A. Munoz. Véase: Pietrangeli, C.: El Museo di Roma. Documenti e Iconografia,
Roma, Cappelli ed. 1971, p. 250.
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y otra pequena figura en terracota titulada La bigulante'®. Esta dltima pieza aparece
reproducida en el el catilogo ilustrado, lo que prueba la dimensién de su participa-
cion'*'. En cuanto a los bustos, fueron mencionados entre las obras destacadas en la
popular publicacion L Tlustrazione Italiana'®.

El cuarto escultor significado en exposiciones romanas es otro pensionado de la
Academia, el segoviano Aniceto Marinas. La obra Descanso del modelo, que figurd
primero en la Exposicion Nacional de Madrid de 1890 y en la Internacional de
Munich del mismo afo, donde obtuvo una medalla de oro, se presenté al ano
siguiente en la exposicion de la Societd deglli amatori e cultori delle Belle Arti, sien-
do reproducida'*.

Aniceto Marinas, Reposo del modelo

1% Son los nimeros 40 a 43. Aparece domiciliado en la -Accademin di Spagna-. Véase: Societa degli
amatori e cultori delle Belle Arti in Roma. Catalogo delle opere in pittura e scultura. Exposizione annuale
1887, Roma 1887, p. 37.

1 Socictd degli amatori e cultori delle Belle Arti in Roma. Ricordo dell esposizione del anno 1887.
Album illustrato da Augusto Shriscia, Roma, Tipografia dei Fratelli Pallota, 1887, s.p.

125 L Exposizione artistica al circolo artistico internazionale di Roma-, L HMustrazione ltaliana, 30 de
enero de 1887, p. 85,

' Societd degli amatori e cultori delle Belle Arti in Roma. Ricordo dell esposizione del anno 1891,
Albunt illustrato da Augusto Sbriscia, Roma, Tipografia dei Fratelli Pallota, 1891, s.p. Serrano Fatigati la
reconoce como uno de los primeros €xitos importantes de Marinas: -De Roma envié Marinas, ya trans-
formado en un valiente artista, el grupo *Descanso del modelo”, que si en Madrid obtuvo la primera meda-
lla, en Munich merecié medalla de oro el mismo ano 1890« (Serrano Fatigati, 1911, p. 145).
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v
VANIDAD Y DESLUMBRAMIENTO
La apoteosis del eclecticismo

1. Apogeo y crisis del gusto ecléctico

Si bien no puede negarse que gran parte de la complejidad estilistica que adqui-
rio la prictica de la escultura en Espana —probablemente la mais mensurable- vino
de Twlia, aunque sélo fuera por el nimero de artistas y la permanencia alli de los
mismos, el gran referente del gusto en el Gltimo tercio del siglo XIX estuvo marca-
do por Paris. Tanto los criticos como los artistas fueron muy conscientes de ello, a
tenor de los viajes que, en ocasiones desde la propia Roma, trataban de realizar a la
capital francesa, asi como de la multiplicacién de referencias a cuanto suponia el
modelo francés, que trascendia incluso el campo de las Bellas Artes. En 1890, Balsa
de la Vega citaba a Blanc para defender la importancia de la escultura: «la indiferen-
cia de un pueblo respecto a la escultura acusa un vicio de educacién politica-'. 1a
concicencia de la estrecha asociacion estre politica y escultura como forma de arte,
que en gran parte explica su expansion en la Francia de fin de siglo, constituyo un
referente comin de admiracion.

Tanto es asi que el patrocinio estatal sobre la escultura se da por hecho, de modo
que la escultura monumental y museistica se sitia en el centro de todo el debate
valorativo. Esta inevitable vertiente funcional de la escultura finisecular resulta esen-
cial para justificar determinadas opciones formales (o de decoro representativo) entre
los criticos. Solo después se da paso al coleccionismo individual. Asi aconseja Augus-
to Comas y Blanco a los jévenes escultores:

' Balsa de la Vega, R.: «Visitas a la Exposicion de Bellas Anes. 1a F-N‘('l.ﬂ[lll’:l, ., El Liberal, 12 de mayo
de 1890. Se refiere a Charles Blanc, critico y director de Bellas Artes, muy influyente en la vida anistica
parisini durante los primeros anos de la Tercera Republica.
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«El dia que el Estado tenga satisfechas todas sus necesidades por lo que al arte esta-
tuario se refiere, tened en cuenta que las necesidades de los particulares aun no estin
satisfechas; pensad que cuando llegue el momento de que los salones de los Museos
estén completamente llenos, y en cada plaza tengamos un monumento, estin nuestros
hogares completamente huérfanos de vuestras creaciones.

Como se sabe, esta diversificacion de destinatarios artisticos resulta esencial para
la ruptura del modelo académico. La lentitud con la que este proceso tuvo lugar en
escultura va en paralelo a su tardia modernizacion, mds acusada en Espana. No obs-
tante, la aceptacién del Realismo, que podemos considerar un decisivo punto de
inflexion en dicho proceso se detecta en fecha temprana, al menos en t€rminos te6-
ricos, aunque, por lo general, inseparable de cuanto significa el eclecticismo como
amalgama de opciones diversas.

Asi, Francisco Maria Tubino, al preguntarse por el fin de la escultura en 1871, se
respondia: «Reproducir la realidad o lo que por ella se conciba. Luego el relieve o la
estatua que figure lo real con mayor exactitud, seri mas perfecta relativamente al
relieve o estatua que lo figure menos. Aquel es el fin superior, directo y constante
del artista. Fingirnos la realidad por medio de su representacion. Después viene ¢l
fin indirecto, moral, contingente, esto es, el simbolismo, la ensenanza, el recuerdo o
el ejemplo-. Unos pirrafos después de este aserto, se referia al viejo concepto de
.sentimiento de la realidad-, que para el critico no era otra cosa que una transfor-
macién de lo visible de acuerdo a unas determinadas pautas previas:

.A la sensibilidad del artista, a sus talentos, ha debido asociarse la erudicion, el gusto,
la maestria y cierta capacidad estética, cierta predisposicién a ver las cosas con un pris-
ma exclusivo, que robustecida por el consejo y el ejercicio, le hacen sentir la realidad
como no la siente el vulgo. Depende de la forma en gran parte, que se reconozca, juz-
gue y aprecie el pensamiento generador, lo que, metafisicamente hablando, llamariamos
el alma de la estatua-’,

Esta contencién es pricticamente constante en la critica que se hace sobre la
escultura en Espaia en el ultimo tercio del siglo XIX. Naturalmente es mucho mis
acusada entre los artistas académicos. Asi, Elias Martin, en su discurso de entrada en
la Academia de San Fernando, senalaba taxativamente cuales eran las obligaciones
del escultor:

-Debe representar la verdad tomandola de la naturaleza en su estado de perfeccion;
pero al genio y al buen gusto cumple buscar medio de embellecerla, idealizandola sin

> Comas y Blanco, A.: La Exposiciin de Bellas Artes de Madrid, Madrid, Sucesores de Rivadeneyra,
1890, pig. 103-104.
5 Tubino, EM., El arie y los artistas contempordneos en la peninsula, Madrid, 1871, pp. 31-32 y 36.
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desfigurarla, guiados por la invisible luz del espiritu que no percibe los ojos corporales.
Quien no lo hiciese asi no seri artistas',

Los comentarios que se publican en la prensa periédica resultan, por lo general,
mds tolerantes con la introduccion de aspectos realistas, pero, de todos modos, da
la impresion de que los artistas, mis al dia de las novedades internacionales, frente
a la erudicion un tanto trasnochada de los criticos, van por delante de éstos. Asi se
explica la agresividad con la que, en ocasiones, se combate el realismo. El conser-
vador Ceferino Araujo escribia en 1890:

-El realismo es la negacion del arte, si por realismo se entiende la reproduccion exac-
ta de la verdad en cuanto sea dable, tanto en la concepcién como en la realizacion de la
obra. Esta negacion no puede hacerse a no desconocer en cada individuo una facultad
creadora y apreciadora ademis de las creaciones de los otros, que el arte esti llamado a
satisfacer. / Que esta facultad existe, y que sus necesidades son tan imperiosas y tan nece-
sarias a la existencia como las inherentes a la conservacion material del individuo, se ve
en el esfuerzo que el hombre ha empleado desde su origen en satisfacerlas, quizis supe-
rior al que emplea en las demds atenciones de su conservacion. / La escultura tiene un
vicio de origen en la esfera del arte; es realista por necesidad; no imita el natural, lo repro-
duce y se halla rodeada de limitaciones por todas partes. Puede, sin embargo, elevarse, y
se eleva, a las regiones del arte puro, pero necesita hacer un esfuerzo; si no lo hace, no
puede aprecidrsela de la misma manera. /... / La escultura en que domine el elemento de
la realidad, serd algo, tendri su valor, tendri su mérito, todo lo tiene; pero, a mi ver, es
una categoria inferior del arte mientras no interrumpe por completo la relacion necesaria
entre la obra y el espectador; mientras este puede asimilarse la vida que el artista le di6.
/ Cuando esta relacion se rompe, como en la escultura pintada y vestida con telas verda-
deras, o en la figura de cera, entonces desaparece el arte y se presenta la impresion peno-
sa de la inmovilidad y la falta de animacion. No esti alli el espiiritu del creador, que es
¢l que da el encanto-’.

Es ficilmente deducible que un enfrentamiento tan abierto no se hubiera produ-
cido si no hubiera existido ya, en esas fechas, una relativamente amplia implantacion
de la corriente realista. Ademds, empezaron a proliferar criticos que a veces con pala-
bras antiguas defendian ya sin ambages el realismo escultérico. Una de los mejores
argumentos era presentarlo como una actitud sincera ante la vida, carente de conte-
nidos superpuestos. Asi se expresaba Augusto Comas y Blanco:

‘Después de tantas teorias sobre el Ante sin valor prictico alguno pues la teoria es la
generalidad, y el artista debe huir de estas recetas que hacen seguir a todos los mismos

! Martin. Discursos leidos anie la Real Academia de las tres Nobles Artes de San Fernando en la recepr-
cian priblica de Don Elias Martin el dia 1 de diciembre de 1872, Madrid, Imprenta y Fundicion de Manuel
Tello, 1872, pigs. 7-8.

% Araujo Sinchez, C.: -Exposicion de Bellas Artes-, B Dia, 29 de mayo de 1890.
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pasos por la misma senda no queda mis que una, verdaderamente prictica, proque deja
al artista que conserve su propia personalidad en la obra que ejecuta. /... hoy la critica no
exige mis que una cosa: verdad. Piense el artista el asunto hasta el punto de que nada
escape a su analisis, y higalo después sencillamente en el mismo medio ambiente donde
coloca la escena, y la obra de arte que de tal suerte se haga, triunfard siempre, porque
tendri la mayor cantidad posible de verdad-“.

Otros como Rodrigo Soriano subrayan la poética de lo natural, que gozaba de res-
peto desde hacia tiempo:

Nuestros escultores deben conceder suma importancia al estudio, que deben abis-
marse en la observacion del natural, siempre hermoso, eterno joven que habla un len-
guaje constantemente original, sin violencias ni retéricas, y que ofrece siempre también
tesoros de inspiracion al verdadero artista. / Mientras los escultores no huyan de la atmos-
fera envenenada del estudio para copiar sus tipos; no dejen, por perjudiciales, férmulas
y recetas y se conviertan en obreros de la verdad, haciendo surgir de su cincel elegantes
lineas, sentimentales escenas contemporineas, mirmoles en que palpite el corazon
moderno, creaciones que recreen por igual al alma y a los ojos; mientras no desprecien
esas cuatro vulgares reglas de anatomia y de modelado, aprendidas en rancios libros y
predicadas desde polvorientas citedras, la Escultura espanola ofreceri el deplorable con-
junto que ofrece en la actual Exposicion [1895]".

También Carlos Groizard, dentro siempre de una concepcién sincrética y poco
consecuente con algunos de los argumentos empleados, recurre a la concomitancia
entre arte y vida para defender el realismo:

.La escultura es un arte natural y siempre ha vivido la vida de su tiempo. Pero no se¢
trata en el arte escultérico de copiar la naturaleza, de imitarla, sino de interpretaria. De
animar el bronce y el miarmol haciéndoles hablar el lenguaje de los tiempos, expresar las
ideas que bullen en el cerebro de los hombres. Lo cual significa que hay que inspirarse
en la vida real para la concepcion de la forma, y en el proceso de la interpretacion ajus-
tarse a las ideas imperantes; porque de otro modo no llegarin a hacer vibrar las fibras del
alma con la suave emocién estética, tnico y supremo fin del artes”.

El triunfo del realismo como primer paso hacia la modernizacion escultorica,
fenémeno que se afianza con claridad a lo largo de la dltima década del siglo, no
esti renido con la capacidad del mismo para encarnar grandes ideas. De hecho, en
escultura, como en otras artes, la sublimacion de un motivo real termina por conec-
tar con tendencias simbolistas. En ese sentido, cuando algiin critico recupera el tér-

* Comas y Blanco, A., La Exposicidn de Bellas Artes de Madrid, Madrid, Sucesores de Rivadeneyra,
1890, p.. 92.

7 Soriano, R., -Exposicion de Bellas Artes, 1V, La Epoca, 11 de junio de 1895.

% Groizard, C.: -Exposicion de Bellas Anes-, La Correspondencia de Esparia, 12 de junio de 1895.
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mino «idealismo» no significa necesariamente una vuelta al pasado, sino una muta-
cién de los contenidos edificantes asociados al arte, en favor de una sugerencia de
espiritual, opcion que, en la participacién espanola en las grandes exposiciones
nacionales e internacionales, resulta, antes de 1900, relativamente minoritaria. No
obstante, Solsona se expresaba asi en 1890:

«No hay arte mis ideal seguramente que este arte de expresar los encantos de la belle-
za plistica. Digase cuanto se quiera sobre su esencia misma y su fin para la reproduccion
de la figura humana, la escultura ha sido y seri hasta la consumacion de los siglos el arte

de lus ideas, porque es el arte de los simbolos.’.

Por otra parte, resulta curioso que la mayoria de los escultores que alcanzaron su
reconocimiento publico en torno a 1900 desarrollasen un pensamiento estético abso-
lutamente reaccionario en los anos inmediatamente posteriores. Ello revela el carac-
ter liminar del eclecticismo finisecular, por mds que este tenido de realismo y de sim-
bolismo, frente a las opciones claramente distintas que se plantearin inmediatamen-
te después.

Al respecto, un caso absolutamente paradigmatico es el de Miguel Angel Trilles.
Su discurso de entrada en la Academia de San Fernando, que tuvo lugar en 1913,
constituye un ataque contra las corrientes que, superado ya ¢l realismo ecléctico, se
consolidaban en la escultura europea, fundamentalmente el expresionismo y el pri-
mitivismo. Asi, combate las tendencias que pretendian llevar hasta el extremo el
dolor espiritual como forma de emocién artistica. En tal sentido censura

«la transformacion que se opera en la Escultura y la forma barbara y estrambética que
va predominando en mucha parte de las obras que se exponen al pablico... [dando la
impresionl de que dichos trabajos escultéricos estuvieran hechos en horas de dolor y de
tristeza, o de que sus autores se hubieran inspirado Gnicamente en la lectura de las horri-
bles escenas del Infierno del Dante, y no supieran ni pudieran, por la obsesion de su pen-
samiento, realizar ideas mis dulces y serenas donde poder recrear la mirada y descansar
el espiritu..

Se muestra incapaz de comprender «esta manifestacién artistica que se va predo-
minando, tan dolorosa y ldgubre que no se contenta ya con expresar ¢l dolor por
medio de la forma humana, sino que llega hasta alterarla, haciéndola intencionada-
mente deforme, desproporcionada y enfermizas, Llama a esos escultores <hijos dege-
nerados y enfermizos, a los cuales sus mismos defectos ¢ impotenca los hace ser
pueriles y vanidosos, llegando en su insania a rebelarse contra lo que les di6 el ser;

y atribuye a los artistas que «juzgan como un deber imprescindible el representar sus

¥ Solsona, C., <En la exposicion de Bellas Artes, Las esculturass, La Correspondencia de Espana, 14 de
mayo de 1890,
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figuras con violentas contorsiones y como torturadas por algin mal interior, sea cual-
quiera el asunto de sus obras- un distanciamiento de la belleza: «Las proporciones,
el dibujo, la forma, son cosas sin importancia para aquellos artistas; o mejor dicho
su arte consiste precisamente en ¢l falseamiento y desprecio de estas cualidades, que
han sido siempre la base de toda belleza artisticas.
Por otra parte, Trilles se queda aténito ante la proliferacién del gusto primitivo,
que tanta importancia habria de tener en la renovacion de la escultura:
+;Por qué se ha de valver la vista atris para resucitar arcaismos y manifestaciones bir-
baras de la Escultura primitiva, que pueden tener, y tienen, un sello de sinceridad y ino-
cencia que encanta, pero que no pudieron tener mis que eso, porque estaban en el prin-
cipio de su vida y de su desarrollo, y, naturalmente, tenian que ser imperfectas y hasta
grotescas, faltindoles, como falta a todo el que empieza, medios de expresion y dominio
de la forma y de la materia? / El hacer, pues, un arte defectuoso, que no responde ni
puede responder al grado de civilizacién y de progreso de nuestra sociedad, lo conside-
ro como un regresion, un caso de atavismo, que no tendri mis remedio que desaparecer
para dar lugar 2 que impere de nuevo el buen gusto, la sencillez y la nobleza-',

Estas palabras, por su extrema vehemencia —aunque tampoco cabe calificarlas de
excepcionales en su tiempo— ponen de relieve las dificultades para considerar todo
realismo finisecular en el ambito de lo moderno. Existié ciertamente una ruptura con
el eclecticismo de base romintica que habia regido los principos académicos hasta
entonces, pero €stos no fueron beligerantes con todas las formas de realismo,
muchas de las cuales se integraron en un nuevo eclecticismo de mis amplio espec-
tro. Las deformaciones expresionistas y las simplificaciones primitivistas a las que se
refiere Trilles resultaban, sin embargo, incompatibles con aquel sistema. Es ahi
donde hay que situar la verdadera frontera del cambio en escultura.

2. Los modelos escultoricos franceses del iltimo cuarto de siglo

El cimulo de piezas y nombres de grandes escultores franceses que podian ser
conocidos a través de los salones, las publicaciones o las saturadas concentraciones que
propiciaban las exposiciones universales, constituyen un conjunto relativamente indife-
renciado, tanto estilistica como temdticamente, al menos desde nuestra perspectiva
actual, que dificulta una jerarquizacion de modelos. No obstante, gracias a los premios
y a los testimonios criticos que se recogen en Espana es posible aproximarnos al alcan-
ce que dichos modelos pudieron tener sobre la cultura visual de los contemporineos.

' Discursos leidos ante la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en la recepcion priblica del
senor Don Miguel Angel Trilles el dia 30 de marzo de 1913, Madrid, Imprenta del Asilo de Huérfanos del
5.C. de Jesis, 1913, p. 12-16.
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Se observa que los académicos espanoles manejan con familiaridad algunos
nombres de escultores franceses coetineos. Asi, por ejemplo, en el acta de la segun-
da sesion donde se debatia la posible concesion de una primera medalla de escul-
tura en la Exposicion Nacional de 1876, se dice, de las mejores piezas seleccionadas
para ello: <con muy poco mis de filosofia de conceptos y pensamientos generales en
sus obras, estas estarian a la altura del Encuentro en Pompeya de Mr. Falguicre, del
Cantor Florentino, de Douvois [sicl...y otras obras que honran el arte moderno-''.

Es probable que el anénimo autor del acta quisiera referirse a la obra Hallazgo
en Pompeya (Paris, Musée d Orsay) de Hippolite Moulin (Paris, 1832-Charenton,
1884), que figuré con gran éxito en el Salon de 1864 junto a El vencedor del com-
bate de gallos (Paris, Musée d Orsay) de Alexandre Falguiere (Toulouse, 1831-Paris,
1900), con la que guarda estrecha relacion formal. Por otra parte, el Cantante flo-
renlino del siglo XV (Paris, Musée d"Orsay) de Paul Dubois al que ya se ha hecho
referencia con motivo de su exposicion en la Universal de 1867 habia sido fundida
en bronce plateado por la Fundicion Barbedienne tras ganar la medalla de oro del
Salén de 1865 y se convirtié en una pieza de referencia por mucho tiempo. Ello colo-
¢6 a Dubois entre los precursores de la corriente neoflorentina que habria de reno-
var la escultura curopea en las décadas finales de siglo, cuando el escultor alcanzé
todavia mds prestigio.

Hippolite Moulin, Hallazgo en Pompeya, Paris, Musée d*Orsay

1 A.G.A. Caja 6821
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La corriente barroquizante que tanto habia contribuido a popularizar Carpeaux, y
con anterioridad Barye y Rude, siguio vigente en estos anos gracias a un sobrino de
este ultimo escultor, que alcanzé notable fama, Emmanuel Frémiet (Paris, 1824-Paris,
1910), varias de cuyas piezas se hicieron muy conocidas: Juana de Arco (1872-74,
Paris, Place des Pyramides), San Jorge y el dragon (1879-1897, Paris, Museé d " Orsay)
y, en particular, sus curiosas interpretaciones animalisticas, como Gorila arrastrando
a una mujer (Nantes, Musée des Beaux-Arts), que tuvo un éxito enorme en las expo-
siciones universales de 1889 y 1900, donde se expuso.

Precisamente a esta corriente barroquizante, que alcanza con Frémiet su cénit, se
refiere Augusto Comas y Blanco para situar al escultor sevillano Susillo: <Si se borra-
ran las campanas de [éstos], posible seria que hubiéramos tomado por un revolu-
cionario audaz a Susillos, y concluye: «Frémiet es hoy una de las personalidades mas
eminentes en el arte de la escultura, y Frémiet deja a Barye muy atras en naturalis-
mo... hoy Frémiet se ha impuesto sin discusién-. Mds adelante, y ya de modo gené-
rico, con el fin de demostrar su conocimiento y valoracion de la escultura contem-
pordnca francesa, explica: «En la Academia de Paris, bajo la direccién de Dubois, hay
dos ateliers, el de Falguiere y el de Mercié, ademas de la escuela libre de animalis-
tas, dirigida por Frémiet-. El nombre de Antonin Mercié (Toulouse, 1845-Paris, 1916)
se hizo muy conocido a partir del éxito de su David (Paris, Musée d Orsay), expues-
to en el Salon de 1872, de Gloria Victis (Paris, Petit Palais), en el de 1874, y, muy en
particular, de la figura alada de La Fama que coronaria el Palacio del Trocadero,
levantado para la Universal de 1878. Comas y Blanco pone este énfasis en ellos para
criticar ¢l hecho de que los jévenes escultores espanoles todavia viajasen pensiona-
dos a Roma, en lugar de ir a Paris, lo que les seria mucho mas provechoso, segin
¢él: «Si en vez de trabajar en Roma bajo la direccién de un pintor, trabajasen en Paris
bajo la direccién de uno de esos escultores, verdaderas notabilidades europeas, segu-
ramente este renacimiento que ahora empieza a iniciarse en Espafia, caminaria con
mayor velocidad y con mds seguro paso. Carpeaux, Franceschi [se refiere a Jules
Franceschi, que alcanzo cierto éxito en el Salén de 1863 por una Andromeda), Fré-
mict, Cain [se refiere a Auguste Cain, conocido por la escultura de un Gallo, que
estuvo expuesto en el Musée du Luxembourg], Cabet [se refiere a Paul Cabet, autor
de la estatua de La Vendimia, para la decoracién del Louvre], deben lo que son o
han sido a Rude, el escultor mds famoso de su época, pero no a un pintor, que nada
hubiera podido ensenarles»'?.

¥ Comas y Blanco, A., La Exposicion de Bellas Artes de Madrid, Madrid, Sucesores de Rivadeneyra,
1890, pp. 92 y 1006,
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Paul Dubois, Monumento funerario a Lamoriciére, Nantes, Catedral

El viejo clasicismo, que habia acusado una fuerte sensualizacion de la forma desce
fechas tempranas, constituye otro de los pilares sobre los que se sustenta el gusto mas
académico, no necesariamente renido con algunas preocupaciones modernizadoras.
Por ambos motivos parece logico que los criticos espanoles se refirieran a los princi-
pales protagonistas de esta corriente. Asi, Carlos Groizard todavia consideraba en
1895 que «a ese estudio fervoroso de la tradicion clisica, debe el arte moderno fran-
cés sus mejores triunfos... cimientos del edificio que coronan en nuestros dias Gui-
llaume, Mercié, Hiolle, Chapu, Delaplanche, Noel, Barrias y tantos otros»'3.

El critico recuerda a Eugéne Guillaume (Montbard, 1822-Roma, 1905), una de
cuyas obras mas conocidas es El segador (Paris, Musée d’Orsay), que fue adquirida
por Napoledn 111 en la Exposicion Universal de 1855; Ernest-Eugéne Hiolle, autor de
la gran escultura alegorica de América del Norte, una de las que que adornaba el
Palais du Trocadéro durante la Exposiciéon Universal de 1878; Henri Chapu (Le Mée,
1833-Paris, 1891), que puede ser adscrito al elegante clasicismo neoflorentino, autor

" Groizard, C.: -Exposicion de Bellas Artes-, La Correspondencia de Espana, 31 de mayo de 1895.
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de obras tan célebres como la Juana de Arco en Domrémy (Paris, Louvre), que estu-
vo en el Salon de 1870, o la Tumba de la duquesa de Orleans (1885, Dreux, Chape-
lle Royale); Eugene Delaplanche (Belleville, 1836-Paris, 1891), que expuso en el
Salon de 1870 la escultura Eva después del pecado (Paris, Mus¢e d’Orsay); Edem-
Anthony-Paul Noél (1845-1909), de quien se conoce el yeso titulado La muerte
(Compiegne, Musée Vivenel); y Louis-Ernest Barrias (Paris, 1841-1905), que cuando
Carlos Groizard escribe atin no habia terminado su obra mds mds espectacular, La
Naturaleza desvelandose a la Ciencia (1899, Paris, Musée d Orsay).

Este clasicismo es percibido por los criticos como una corriente internacional
renovada. Cuando en Madrid se comenta el grupo de Trilles Perseo y Andromeda sc¢
menciona a escultores ajenos al ambito francés, como los alemanes Gustav Eberlein
(Spickershausen, 1847-Berlin, 1926) o Reinhold Begas (Berlin, 1831-Berlin, 1911), en
paralelo a sus colegas del otro lado del Rhin, «sin que se olvide en la cuenta al recien-
temente fallecido Gerdmes'', Jean-Léon Gérome (Vesoul, 1824-Paris, 1904) fascind
por la interpretacion realista, casi de trompe-l7oeil, de sus temas antiguos, tanto en

sus estatuas femeninas como en sus bronces de gladiadores.

Eugéne Guillaume, El segador, paris, Musée d’Orsay

Yo Balsa de la Vega, R <En la Exposicion de Bellas Aress, La Hustracion Espanola y Americana, 15
de junio de 1904, n? XXII, p. 355.
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El reconocimiento de una via modernizadora se detecta en los afos finales del
siglo, aunque no divorciada, como en efecto asi era, de ese dulcificado clasicismo
muy inspirado en lo real. Navarro Ledesma escribe en la crénica de la Exposicion
Nacional de 1897: «en nuestro pafs se comienza a seguir en escultura los nuevos
derroteros marcados principalmente por los modernos artistas de Francia, por Rodin,
por Puech, por Meunier y por otros, sin perder de vista la tradicién cldsica, a la cual,
en resolucion, es necesario atenerse y s¢ han atenido todos los estatuarios, innova-
dores o no-'3.

A partir de entonces, el nombre de Auguste Rodin (Paris, 1840-Meudon, 1917),
que ya habia dado a conocer todas las obras que le proporcionarian fama universal,
va a constituirse en el mayor referente del gusto moderno, poco antes de su triunfal
exhibicion en la Place de 1’Alma con motivo de la Exposicién Universal de Paris de
1900. Junto a €l son mencionados, en esta ocasion, Denys Puech (Gavernac, 1854-
Rodez, 1942), autor de sensualisimas figuras femeninas desnudas, como La Sirena
(1890, Bort-les-Orgues, Musée) o La Aurora (1900, Paris, Musée d"Orsay), aunque
ésta no podia ser todavia conocida por el critico; y Constantin Meunier (Etterbeck,
1831-Ixelles, 1905), a quien la participacién en las exposiciones francesas le habia
proporcionado una dimensién internacional, muy alabado por la épica transcenden-
te de sus trabajadores, cuya superficie vibra con una savia nueva. Meunier se va a
constituir en el principal responsable de la admiracién que suscitard la escuela belga
de escultura a comienzos del nuevo siglo: «Con muchisima menos tradicién que nos-
otros ¢l pueblo belga ha conseguido tener un arte escultérico nacional importantisi-
mo; y no se diga que todo lo llena sélo la gran figura de Meunier; no, pues hallase
formado por un nucleo importante de escultores no de menor categoria que éste-'",

Tambi¢n antes del cambio de siglo, Rodrigo Soriano sitda a estos artistas en el
camino revolucionario emprendido por los roménticos, y menciona, ademis de auto-
res como Falguiere, Rodin, Frémiet o Meunier, a Carrier-Belleuse y a Bartholomé. Es
muy significativo que el critico perciba como moderna la obra de Albert Carrier-
Belleuse, bien conocido al menos desde 1867, CUyos mayores €xitos se alcanzaron
durante el Segundo Imperio, lo que seguramente se explica por el deslizamiento
hacia una interpretacion muy sensual de sus figuras femeninas, que constituye una
de las grandes fijaciones del fin de siglo, la misma razén que justificaba su interés
hacia Rodin. Al respecto, Soriano, al comentar la escultura presentada por Rossello,
un desnudo femenino que causé auténtico escindalo, dice que esta «inspirada en la
escucla francesa, y quizds en una obra del gran Rodin que figura en el Museo del

' Navarro Ledesma, F: -Exposicion de Bellas Artes (Notas de un aficionado)-, El Gloho, 31 de mayo

de 1897,
" Domenech, R., -Exposicion Nacional de Bellas Artess, Fl Liberal, 19 de junio de 1906,
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Luxemburgo, de Paris»'”. Por otra parte, de Carrier-Belleuse también se conserva obra
en las colecciones publicas espanolas'™. En cuanto al otro escultor citado, Albert Bar-
tholomé (Thiverval, 1848-Paris, 1928), se encontraba trabajando todavia en la que
seria su obra mis conocida, el Monumento a los muertos en el cementerio parisino

del Pére-Lachaise.

Eugeéne Delaplanche, Fva después del pecado, Paris, Musée d'Orsay

A partir de 1900 estos nombres desplazan por completo a los anteriores, identifi-
cados con un eclecticismo antiguo, aunque el espiritu reaccionario de algunos criticos
no implique necesariamente entusiasmo hacia ellos. Asi se expresaba Antonio Cino-
vas y Vallejo en 1901: «Rodin, el escultor francés a quien yo llamaria insigne si no me
acordarse todavia con horror de lo que vi suyo en la Gltima Exposicion de Paris-".

17 Soriuno, R.: -Esculturas de la Exposicion., La Epoca, 11 y 18 de junio de 1897.

¥ Kl Museo del Prado posee La Primavera o Alegoria de la Danza (1,06x0,37x0,42 m.) y el Retrato
de Francisca Aparicio (0,75x0,54x0,40 m.), ambos en médrmol, que fueron donados por la marquesa de
Vistabella en 1960.

¥ CdAnovas y Vallejo, A, -Exposicion Nucional de Bellus Artes-, La Epoca, 25 de mayo de 1901,
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En 1904 Balsa de la Vega, refiriéndose al grupo Misericordia del escultor Enrique
Marin Higuero (Arriate, 1870-Madrid, 1951), reconoce «que ha estudiado a Rodin, aun
cuando Bartholomé le haya seducido a su vez. En la figura de la mujer puede reco-
nocerse influencia del celebérrimo autor del Monumento a los muertos, pero Rodin
vence en el animo del joven escultor; la figura del hombre trae a la memoria las del
famoso grupo Los burgueses de Calais, obra en la cual se inicia vigorosamente la
manera del discutido autor de la estatua de Balzac, estatua que representa el limite
de la evolucion rodinesca-?’. Como se ve, para esas fechas, el nombre de Rodin ya
no es una mera referencia erudita, sino que se conocen bien sus obras, hasta ¢l
punto de establecerse conexiones formales muy precisas.

Albert Bartholomé, Monumento a los muertos, Paris, Cementerio de Pére Lachaise

En un momento en el que la polémica entre nacionalismo y cosmopolitismo

como claves de la modernidad resulta candente, algunos criticos juzgan negativa

2 Balsa de la Vega, R «En lu Exposicion de Bellas Artes., La Hustracion Espanola y Americana, 15
de junio de 1904, n? XXII, pig. 355
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mente esta acumulacion de influencias extranjeras sobre la escultura espafola, cuyas
«caracteristicas mds salientes... son: una rutina... y un cimulo enorme de recuerdos
extranjeros en las composiciones y en la técnica, que dan al traste con toda mani-
festacion genuinamente nacional... / en muchisimos anos no vamos a tener un arte
escultérico nacional ni siquiera mediano»?!,

3. El aprendizaje de los escultores espaiioles en Paris

Sin pretender agotar un argumento que, dada su trascendencia, requeriria una
investigacion especifica de cada uno de ellos, el viaje de algunos escultores espano-
les a Paris en el tltimo tercio del siglo con la intencion de formarse, ya fuera de
forma reglada o episédica, constituye uno de los pilares mis sélidos sobre los que
se asienta la influencia del gusto francés en Espana. Con anterioridad ya se ha hecho
referencia a los viajes a Paris de algunos pensionados en la Academia de Roma, pero
los que tuvieron mayor impacto en un cambio estilistico constituyen, por lo general,
una alternativa opuesta a lo que Italia encarnaba, tanto en lo que se refiere al énfa-
sis cldsico, considerado demasiado antiguo, como al realismo descriptivo, que desde
Italia se habia presentado como una primera modernidad, cuando en Francia se pro-
ponian ya otras alternativas.

Para algunos escultores, Paris supuso el establecimiento de una conexién directa
con el fastuoso eclecticismo internacional. Es el caso de Josep Reynés i Gurgui (Bar-
celona, 1850-1926) que, segin parece, estudié en los talleres de Carpeaux y de
Carrier-Belleuse entre 1872 y 1876. Precisamente en el taller de este ultimo, Reynés
entablarfa amistad por entonces con otro escultor catalin alli formado, Manuel Fuxi
i Leal (1850-1927)%%. También en la biografia del ya citado Feliu Ferrer se valoran sus
estudios en Paris con los escultores Agustin Dumont (Paris, 1801-Paris, 1884), Jean-
Marie Bonnasieux (Pannisiére,1810-Paris, 1892) y Gabriel-Jules Thomas (Paris, 1824-
Paris, 1905), autor éste de una estatua de Virgilio (Paris, Musée d"Orsay), que obtu-
vo primera medalla en el Salon de 1861.

No obstante, el escultor catalin que, en el dmbito de esta corriente, tuvo mds pre-
sencia en la vida artistica parisina fue Justo de Gandarias Planzon (Barcelona, 1846-
1920). Su nombre aparece en los catidlogos de los salones a partir del ano 1874, en
el que consta como domiciliado en la rue Vaugirard 83 y expone un bajorrelieve en
terracota titulado Confidencia a Priapo (n® 2876); en 1875 expone, en yeso, el Rapto

1 uExposicion de Bellas Artes-, El Liberal, 8 de julio de 1904,
3 Subirachs i Burgaya, 1994, pp. 84 y 147.
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de Anfitrite (n® 3098), y, en bronce, la estatuilla de una China (n? 3099); en 1876, un
busto, en bronce, de una China (n® 3295), y una estatua, en yeso, titulada En mil
ochocientos sesenta y seis (n® 3296); en 1877, un busto, en mirmol y bronce, de una
China (n® 3804); y en 1878, una estatua, en marmol y bronce de una Japonesa (n®
4278). Su ultima concurrencia ininterrumpida se produce en el Salon del ano 1879:
consta como domiciliado en la Academia de Bellas de Madrid y, en Paris, Place Ven-
dome 12; expone, en bronce, Un pato salvaje (N* 5038) y el Retrato de M. de M. (N®
5039), un busto también en bronce??.

Justo Gandarias, Un pato salvaje, Museo del Prado, depositado en el Museo de
San Telmo de San Sebastiin

# Datos procedentes de Ta documentacion del Musée d"Orsay de Paris. Sobre algunas de estas obras
conservidas v expuestas en Espana, véase: Cat. exp. Escultura catalana del segle XIX, pp. 174-175; y Reye-
ro, 2002, pp. 222-224, Conocemos la descripeion de algunas de ellas gracias a Véron, Asi, la Japonesa del
ano 1878 se analiza en estos términos: «Estatuita, mirmol y bronce. Esta pequena dama juponesa respon-
de bien al tipo de su raza; su rostro esn achatado, sus ojos son rasgados como los de los chinos; lo Gnico
de bronce son las horquillas de los cabellos sujetas a la japonesa. Camina con un abanico y recogiendo un
poco su vestido, Estd cuidadosamente tallada y debe gustar o los amantes elegantes y distinguidos de las
chinoiseries (Véase: Véron, T., Dictionnaire Véron ou Mémorial de Uart et des artistes de mont emps. Le
Salon de 1878 et VExposition Universelle, Paris, 1878, v. 1, p. 736). También UUn pato salvaje, mis conocida
como El nino y el pato (Museo del Prado, depositado en el Museo de San Telmo de San Sebastidin): «Un
pato salvije. No quiere. Tiene razon, Obedecer a un grueso bebé que le arranca un punado de plumas. El
palmipedo abre las alas y rata de volar gritando. El bebé estd gordo y rollizo de un buen modelo y grita
bien. Bonito grupo en bronce-, Igualmente, el Retrato de M. de M.; -buto de bronee hien vestido, lleva higo-
te. Su expresion es seria y caracterizada no solamente por el bigote, sino también por su fisonomia perso-
nal- (Véase: Véron, T., Dictionnaire Véron ou Mémorial de Uart et des artistes de mon temps, Le Salon de
1870, Paris, 1879, p. 713). Los criticos espanoles también citan como expuesta y premiada -en uno de los
pasados Salones de Parise su obra La Armonia, pero es probable que se refieran a su exhibicion entre las
obras espanolas enviadas a la Exposicion Universal de Paris de 1900 (Véase: Reyero, 2002, p. 223).
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Escultores de otra procedencia, pero igualmente en la 6rbita del eclecticismo,
acusaron también la influencia de los maestros franceses, al tiempo que tuvieron una
cierta presencia en la vida artistica parisina. Es el caso del ya citado escultor gallego
Isidoro Brocos, que permanecio en Paris entre 1874 y 1876*%; o de Mariano Benlliu-
re, cuyo paso por Paris en sus anos de formacion no siempre se ha puesto suficien-
temente de relieve, Benlliure llegé a exponer en el Salén del ano 1883, antes de vol-
verlo a hacer en 1901 y, por supuesto, en la Universal del afo anterior. En 1883 se
inscribié como domiciliado en Roma, Via Margutta 33, y en Paris, rue Vivienne, 43,
con una obra titulada Ay; Ay/ (n® 3342), que muy probablemente corresponda con
Accidenti!, aunque también pudiera ser la figurita en terracota habitualmente titula-
da Bambino romano®. Se sabe que estuvo en contacto con el pintor Francisco
Domingo, a cuyos hijos retraté ese mismo ano de 1883. Volveria a Paris, desde Roma
en 1885, época en la que realizo el retrato del pintor que expondria en varias oca-
siones con posterioridad?,

Mayores consecuencias tuvo el paso por Paris de Antonio Susillo (Sevilla, 1857-
1896), quien fue llevado a la capital francesa en 1883 por Romualdo Giedroik, cham-
belin del zar Nicolds 11, aunque volvié pronto por la enfermedad de su padre. Ese
ano de 1883 se inscribié en el Salon como alumno de Bonnasieux y aparece domi-
ciliado en la rue d"Assas, 90: su obra es un barro cocido que lleva por titulo Un bai-
con andaluz (n® 4217), que algin critico selecciona en sus elogios”. Vuelve a ins-
cribirse en el Salon de 1893 como alumno de Bonassieux, aunque esta vez aparece
domiciliado en Sevilla, calle Alameda, 42. En esa ocasion presenté cuatro bajorrelie-
ves «para un monumento a Cristobal Colén- finalmente colocado en Valladolid agru-
pados como si fueran dos obras que llevaban los niimeros 3390 y 33912,

Naturalmente Paris fue el principal puente para la modernizacion de la escultura
¢n Espana. En c¢sa linea hay que ubicar la trayectoria artistica del aragonés Francis-
co Javier Escudero Lozano, que expone en los salones desde el ano 1889, en cuyo
catilogo aparece como alumno de Aleu y domiciliado en la rue de Seine, 6G3: ese ano
expone una estatua en yeso titulada Suernos de futuro (n? 4341); en 1890, domicilia-
do en la rue Dupin, 17, presenta un busto en yeso titulado Cabeza: de estudio (n®
3833); en 1893, domiciliado, como en los anos sucesivos, en la rue Dareau, 6, expo-

2 Lopee Vizquez, 1993, pp. 187-190.

% Véase capitulo 3.

* Montoliu, 1995, p. 33 v 51.

7 .M. Susillo ha firmado una obra muy espiritual grabando su nombre sobre ¢l Balcin
andaluz(Jouin, H., La sculpture aux Salons de 1881, 1882, 1883, 1884 et a I'Expaosition National de 1883,
Paris, 1884, p. 71).

# Sobre Susillo, véase: llanes, A., -Antonio Susillo y su ingente obra-, Boletin de Bellas Artes. Real
Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria, 1975, n*® 3, pp. 15-23; sobre el Monumento a Colon:
Reyero, 1999, pp. 469-470 (con hibliografia anterior).
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ne dos obras, una estatua en yeso titulada La pintura (n® 2830) y un busto en yeso
de Eugene Teixeira, que es el propietario de la obra anterior; en 1894 expone Vele-
ta (n® 3065), estatua en yeso, y el retrato en marmol de 7eixeira (n® 3066); en 1895,
Ensonacion, estatuilla en mirmol (n® 3065); en 1896, Las flores, estatuilla en yeso (n®
3423); en 1897, Invierno (n* 2923), grupo en yeso por el que fue galardonado con
una mencion honorifica?; en 1898, cuatro medallones en yeso (n® 3389); en 1898, la
estatuilla en bronce titulada Plegaria (n® 3437)%.

También en la &rbita del modernismo hay que situar al balear Lloreng Rosselld,
quien, tras pasar por Italia, como ya se senald, consolida sus inquietudes renovado-

ras en contacto con la obra de Rodin, cuya influencia se aprecia en la escultura Deso-

lacion (Palma de¢ Mallorca, Ayuntamiento), que fue presentada al Salén de los
Champs-Elysées del ano 189431,

Antonio Susillo, Salida del puerto de Palos, Monumento a Colon, Valladolid

# Schelter, G., Le Salon de 1897, Paris, 1897, p. 23.

' Siguio exponiendo durante las primeras décadas del siglo XX, Datos procedentes de la documen-
tacion del Musée " Orsay de Paris.

U Brotons, 2000, p. 142 (con bibliografia anterior).
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Como Rossello, algunos escultores catalanes, aunque hicieron un primer viaje de
aprendizaje 2 Roma, se encuentran mds préximos a las corrientes del modernismo
simbolista parisino. Es el caso de Josep Llimona, que conocié las obras de Rodin y
Meunier, tan influyentes en la suya; o Eusebi Arnau, que estudié en la Académie
Julian y expuso en Paris en el ano 1895%. Enric Claras6 i Daudi (San Feliu de Cas-
tellar, 1857-Barcelona, 1942), en cambio, viajé directamente a Paris en 1889, donde
tambi¢n fuc alumno de la Académie Julian, y estuvo en contacto con los pintores
Rusinol y Utrillo. Expuso un busto, en yeso, de la Seriorita L. Mante (n® 3679), en el
Salon de la Societé des Artistes Frangais del ano 1890, en cuyo catilogo aparece ins-
crito como alumno de Henri Chapu y domiciliado en la rue de 1"Orient, 16%.

El escultor catalin con mas presencia en la vida artistica del Paris de fin de siglo
fue Miquel Blay. En el otono de 1888 salia para la capital francesa con una beca de
la Diputacion Provincial de Gerona. Alli frecuenté las clases de la Académie Juliany -
entré en contacto con el maestro Henri Chapu. Durante los anos siguientes realizo
los envios reglamentarios de pensionado, algunos completados durante los veranos
c¢n Olot. A ese periodo pertenecen, entre otras obras, Remordimiento (Barcelona,
Muscu d"Art Modern), realizada en Paris en 1890, y Contra el invasor, que fue pre-
sentada en 1891 a la Diputacién que le pensionaba, el mismo ano que obtenia una
prorroga para continuar estudios en Roma.

Vuelve a Paris en 1894 y participa en el Salon del ano 1895. Fallecido su maestro
Chapu, se inscribe en el catilogo como discipulo de Barrias y de Josep Berga i Boix.
Aparece domiciliado en la rue des Fourneaux, 9 y expone el busto en marmol de
Margheritina (n? 2886) y otro busto en yeso (n? 2887) que acaso fuera la Cabeza de
Apostol, conservado, como el anterior, en el Museu Comarcal de la Garrotxa en Olot.
Obtendria por ello una mencién honorifica. En el Salén de 1896, en cuyo catilogo
aparece domiciliado en la calle Impasse du Maine, 9, expone Hacia el Ideal (n®
3684), en yeso, que adquiriria el Estado, y Los primeros frios (n® 3685), también en
yeso, que habia realizado en Roma, hoy en el Museu d’Art Modern de Barcelona.
Recibiria una medalla de tercera clase. En 1897 expone dos retratos de busto, en mar-
mol, de la Senora /. de B. (n® 1719) y de la Serorita P. de J. (n® 1720), que, a pesar
de la disparidad de iniciales, acaso correspondan con los bustos de la duquesa de
Parcent y su hija Piedita. En 1898, domiciliado en la avenue de Neuilly, 175, se ins-
cribe curiosamente como alumno de Chapu y expone La caridad (n® 3180), grupo
en yeso, y el retrato de Federico de Madrazo (n® 3181), en bronce, que merecen la
atencion de la critica®’. En 1899 expone los grupos en yeso de La Fe (n® 3232) y La

3 Cat. exp. Escultura catalana del scgle XI1X, 1989, pp. 222-223; Cat. exp. El Modernismo cataldn, un
entusiasmo, Madrid, Fundacion Central-Hispano, 2000, pp. 229 y 234 (con bibliografia anterior).

* Datos procedentes de la Documentacion del Musée dOrsay de Paris.

A Justin Lucas: (en <Le Salon de salons (1898)-, en Revue Encyclopedique, n® 252, 2 de julio de 1898,
s.p.) advierte de -otras obras, menos discutidas, [quel al vez, merecen retener la atencion, por ejemplo...
y sobre todo La Caridad, de M. Blay y Fibregas,
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Esperanza (n® 3233) que cstaban destinados a formar parte del Pante6n Errazu. Y en
1900, cuando una retrospectiva de sus obras se presentaba en la Universal, también
concurria al Salon con el busto, en yeso, titulado Mujeres y flores (n © 1849), que se
conserva en el Museu Comarcal de la Garrotxa de Olot¥.

En cuanto a los escultores del ambito vasco, su presencia en Paris cobrari impul-
$0 a partir de 1900, pero algunos llegaron a Paris antes de esa fecha y se embarca-
ron de inmediato ¢n las corrientes modernas. Es el caso de la singularisima figura de
Francisco [Pacol] Durrio (Valladolid, 1868-Paris, 1940), que viajé a Paris hacia 1892
para instalarse en Montmartre. Su relacién con Gauguin le sitda en una posicién sin-
gular en la aplicacién de una estética primitivista a la cerimica y a la orfebreria, espe-
cialidades proximas a la escultura que pasaron a ocupar asi un lugar central¥.

En 1894 llego a Paris con una pensién de la Diputacion Provincial de Vizcaya
Nemesio Mogrobejo Abidsolo (Bilbao, 1875-Graz, 1910) Permanecio alli tres anos,
durante los que paso por varias academias y conocié la obra de Rodin y el Art Nou-
vean que estaba en pleno auge en la capital francesa, en especial durante un nuevo
viaje en la primavera de 19007,

4. El éxito de la Universal de 1878

La Exposicion Universal de 1878 fue la primera que se realizé bajo el régimen
republicano, por lo que fue presentada como una demostracién de la rapida y
espléndida recuperacion de la ciudad de Paris y del papel de Francia en ¢l mundo
tras la crisis sufrida por la derrota de Sedin, la Comuna y el auge del imperio pru-
siano. La estatua de La Fama de Mercié coronando el Palais du Trocadéro constitu-
yo precisamente uno de los emblemas escultéricos de la muestra y un referente plis-
tico inolvidable desde entonces en adelante.

Por lo que respecta a las, esculturas expuestas, y aunque las fuentes francesas son
inevitablemente parciales, la importancia del pais anfitrién resulté indiscutible. A los
tradicionales motivos de facilidad del transporte para quien organizaba el certamen,
se unio el impulso que la escultura habia cobrado a lo largo de los anos setenta
como especialidad artistica con el auge de las obras publicas, la configuracién de
una nueva imagen de la nacion a través de los monumentos y la multiplicacion de

# Resumen de datos conservados en la documentacion del Musée d “Orsay de Paris y en el car. de la
exp. Miquel Blay, 2000, pp. 46-48.

¥ Baranano, K. de, Gonzilez de Durana, J. y Juaristi, Arte en el Pais Vasco, Madrid, Citedra, 1987, pp.
237-247.

7 Catilogo de la exposicion Artistas vascos en Roma (1865-191 5), San Sebastiin, Fundacion Kutxa,
1995, pp. 415-421.
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la participacion en los salones. «La escultura es un arte eminentemente francés., escri-
be sin recato chovinista el critico de la Gazette des Beaux-Arts, cuaando comienza el
recorrido por la especialidad artistica, y destaca a los escultores Rochet, Carpeaux,
Frémiet, Gerdome, Bartholdi, Mercié y Dubois®.

De esa relacion no se han mencionado todavia dos nombres que fueron muy
influyentes: por una parte, los hermanos Louis (1813-1878) y Charles Rochet (1819-
1900), que verian colocada en el Parvis Notre-Dame el monumental grupo de Car-
lomagno, Oliverio y Rolando, ya exhibido en yeso en la Universal de 1867 y ahora
expuesto en bronce, en un montaje que resulté espectacular®; y, de otra, Auguste
Bartholdi (Colmar, 1834-Paris, 1904), que estaba terminando entonces El leon de Bel-
fort, en memoria de los defensores de esta ciudad durante la guerra franco-prusiana,
y enseguida emprenderia la famosisima estatua de La Libertad a la entrada del puer-
to de Nueva York, inagurada en ¢l otoio de 1886.

Louis y Charles Rochet, Carlomagno, Oliverio y Rolando, Paris, Parvis Notre Dame

* Montaignon, A. de, «Exposition Universelle. La sculpture-, Gazelte des Beaux-Arts, julio-diciembre
1878, tomo XLIII, p. 31.

® Véase, por ejemplo: Soulier, F, <La statue équestre de Charlemagne-, en Bitard, A. (dir), LExposi-
tion de Paris (1878), Paris, Librairie Hlustrée-Librairie M. Dreyfous, 1878, pp. 183-184.
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Otro critico, Ernest Delloye, senala, a modo de diario, las esculturas que mds le
llamaron la atencion, entre las que se encuentra el grupo de Carlomagno de Rochet,
la Juana de Arco en Domrémy de Chapu, ya citada con anterioridad, y el Tarcisius
(Paris, Musée d’Orsay) de Falguiére, que habia sido medalla de honor en el Salon
de 1868 y califica de «obra maestra tal vez de la escultura moderna-. Tambi¢n sena-
la, y es muy curioso, que a cada lado de la Repiblica francesa, a derecha ¢ izquicr-
da, se encuentren las estatuas de todas las naciones que toman parte en la Exposi-
cién Universal, figuras tres o cuatro veces el tamano natural, entre las que se halla
la que representa a Espaia, que le sugiere el siguiente comentario: -noble, arrogan-
te, apoyindose sobre el globo. Es la antigua Espana, la Espafa de Carlos V. La
moderna parece mas resquebrajada y con razon*,

Bergerat también escoge, entre les chefs-d oeuvre dart de la exposicion, una
escultura de Dubois, La meditacion, donde se refiere a la tradicion florentina y al
ideal lirico y ensonacion, que desde el eclecticismo historicista serviria puente hasta
el modernismo, asi como a creaciones de Gerdbme y Chapu. Entre los extranjeros des-
taca el Jenner del italiano Monteverde y La muerte de Socrates del ruso Antokolski
(1843-1902), que califica de <brutalmente realista"', autor, por otra parte, de una
famosisima estatua de Tvan el terrible, entre otras de héroes rusos que causaron nota-
ble admiracion entre los criticos y artistas de finales del siglo XIX cuando fueron
conocidas en Europa.

En cuanto a los criticos italianos, merece la pena advertir de la relevancia que
otorgaron a una pieza del escultor y pintor francés Gustave Doré (1832-1883) titula-
da La parca y el amor, donde el rostro de la figura femenina guarda una estrecha
relacion con la La Tradicion de Querol™. Valga, en cualquier caso, ¢l testimonio para
demostrar, una vez mas, el caudal de fuentes comunes, difundidas entre unos paiscs
y otros, en la conformacion de un gusto internacional.

Por lo que respecta a la presencia de los escultores espanoles, la convocatoria
parisina de 1878 fue la primera que registré una participacion y un reconocimiento
importante en escultura. Por fin la critica francesa se digno comentar su presencia
con cierto detalle. El que mas espacio dedica al tema es un tal Dubosc de Pesqui-
doux, quien empieza por poner en duda, en unas consideraciones de tipo naciona-
lista, la capacidad de los espanoles para la escultura, tras las que parecen sobrevivir
todavia los lugares comunes del Romanticismo:

—

W Delloye, E., 1878, L Exposition. Noles el souvenirs, Paris, Edouard Baltenbeck, 1878, pp. 24-35, 36
y 42-43.

1 Bergerat, MLE., Les chefs-d ocuvre d’art a l'exposition universelle, Paris, Ludovic Baschet, 1878, pp.
123-127, 132-133 y 158-163. También se reproduce el San Francisco de Asis de Christofle, del original atri-
buido a Cano, también exhibido en ki Exposicion Vaticana de 1888,

2 La Parca e lamore se reproduce en L Esposizione di Parigi del 1878, illustrata, Milin, 1878, p. 528.
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«El caricter general de la escuela espafola, [que] determinado por una tendencia muy
marcada hacia el movimiento y el color posee una incapacidad natural por la linea y la
belleza ideales, puede dar la-medida de sus fuentes en escultura. Una escuela aplicada a
las cosas exteriores, amorosa hacia la naturaleza y hacia la brillantez, que gusta de las
manifestaciones diarias y divertidas de su tiempo, no podia tener mis que un gusto
mediocre por el arte serio, que no habla a los ojos por medio del colorido, y prefiere a
la agitacion pintoresca la armonia tranquila. A pesar de sus afinidades greco-latinas, los
espanoles no han sido jamis llamados al estudio que tiene por objeto la forma separada
de las sensaciones o de las pasiones que la animan, ni en consecuencia por el lado de la
estatuaria, que pide sobre todo calma y ponderacion. En otras palabras, el arte plistico,
inmovil y abstracto de los griegos no podia convenir a una raza incandescente bajo frios
exteriores, apasionada por la luz, el sol la accién y el placer. / Estas consideraciones suma-
rias bastarin para hacer comprender el escaso favor que ha obtenido hasta ahora la esta-
taria en Espaia, y el lugar restringido que ocupa hoy en sus galerias. / Sin embargo, por
pequeno que sed, este sitio no estd vacio, y los escultores demuestran que los medios no
suponen un defecto para los artistas locales, y con alguna voluntad y perseverancia muda
podrian obtener resultados considerables. La laguna relativa que se descubre en ellos, no
por impotencia natural, sino por una pendiente irresistible que los separa de la via y los
lleva a otro terreno-*?

El mayor éxito se produjo gracias a El dngel caido de Ricardo Bellver, pieza que
llego precedida de la admiracién cosechada en Roma y Madrid". La critica francesa
se mostrd relativamente satisfecha con ella. Jouin, que parece haber olvidado La
Marsellesa de Rude, comenta:

=Posee un impulso poderoso. Parece que el artista hubiera visto a Lucifer en su caida
fulminante; pero las alas del dngel estin desplegadas, llevan serpientes enroscadas alre-
dedor de su cuerpo, y la figura presenta por todas partes lineas cruzadas, cuyo efecto
escultérico es de corta duracion. El Angel caido tiene el movimiento y la velocidad de un
tornado. Hubiera sido bueno atenuar mis un detalle, y que el Sr. Bellver y Ramén hubie-
ra querido hacer el marmol menos ardiente, diriamos gustosos menos fugitivo que el
maodelo expuesto ante nuestros ojos. La escultura necesita grandeza y calma. No se sabria
concebir un grito perpetuo o un dolor intenso que nada atentas™.

Es la primera escultura de la secciéon espanola que elogia Dubosc de Pesquidoux:

«Sabiamente colocado y modelado, el personaje tiene una expresioén nueva. Precipita-
do desde lo alto del cielo, esti vuelto sobre una roca, con las alas desplegadas, gritando,

% Dubosc de Pesquidoux, L., L°Art dans les deux mondes. Peinture et sculpture (1878), Paris, Plon,
1881, v. 1, p. 460.

Es el n® 73 del catilogo. Véase: Exposicion Universal de Paris. Catdlogo de la Seccion espariola
publicado por la Comisién General de Espana, Madrid, 1878, p. 11. Se edité también un catilogo en fran-
cés: Exposition Universelle de 1878. Espagne. Section des Beaux Arts. Catalogue spécial, Paris, Imprimerice
Typographique de A, Pougien, 1878, p. 21.

 Jouin, H., La sculpture en Europe 1878, Paris, E. Plon, 1879, p. 138.
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amenazando todavia con un gesto de furor desesperado y de odio irreconciliable; ha sido
vencido, no sometido; abatido, no dominado; luchard hasta el fin del mundo. Se adivina
el dolor de su rencor en el momento violento que levanta su pecho, crispa sus dedos y
lanza hacia Dios una incomprensible imprecacion. Ahi esti el eterno rebelde que decla-
ra la guerra a su maestro y no devolveri jamis las armas. Serpientes enroscadas y mor-
diéndose la cola indican el origen de la lucha, y dan a la derrota del dngel caido su ente-
ra significacions,

También la critica italiana, que naturalmente se acuerda, aunque sin citarlo, del

Lucifer de Corti, se interesé por la escultura:

«Quien diria que Espana, lejos de triunfar solamente en pintura, sobresale un poco en
escultura. Y si el Lucifer de Bellver indudablemente se queda fuera de las cosas que el
vulgo llama mediocres, no resulta menos verdad que aquella estruendosa caida, aquel
grito de amenaza y de terror que le hace abrir desmesuradamente la boca, aquella triple
serpiente que le atenaza, y, en fin, las rocas volcinicas en las que se precipita, dan al
poema una interpretacion que hace sentir mis el azufre de la Santa Hermandad que las
sublimes abstracciones de Milton. Nosotros tuvimos, hace anos, un Lucifer, que al divino
ciego debio de parecerse: fiero, inmovil, soberano, incluso sobre los movimiento de la fie-
bre que le inquieta por dentro, divino incluso en la rebeldia; y el enfrentamiento de las
dos interpretaciones podria ser motivo de un bonito paralelo entre las dos familias y las
dos tradicioness.

Finalmente, concluye:

-De ahora en adelante El Angel caido es un tema que no asusta mis en Espana; se
diria que se complace en ello... Y ya que Lucifer se haya hecho prender por el cielo y
que ha perdido el cielo, jViva de ahora en adelante la luz en la tierra, la alegria y la liber-
tad!-17.

En la mas divulgada publicacion L Hlustrazione italiana, donde se comenta con
motivo de la exhibicion en Paris, se incide sobre su presentacion anterior en Roma,
donde habia sido realizada, al tiempo que hace un repaso de su trayectoria:

«El Angel caido ya fue admirado, como madelo en yeso, el aio pasado en la Exposi-
cion de Roma. En efecto ha sido en Roma donde ha estudiado el joven espanol, senor
Bellver y Ramon... En 1875 hizo un magnifico busto del que los espanoles llaman El Gran
Capitan y en 1876 un bajorrelieve, El entierro de Sunta Inés. El Angel caido, que fue lle-
vado a lo mis alto por la critica, se encuentra ahora fundido en bronce a cargo del
gobierno espanol, y expuesto en Paris. / Viéndolo no se puede por menos que recordar
aquel fragmento del Paraiso perdido: A causa de su orgullo, Satanis fue expulsado del

0 pubose de Pesquidoux, 1881, v. 1, pp. 460-461.
V' Massarani, T., Esposizione Universale del 1878. L’Arte a Parigi, Roma, Tipografia del Senato, 1879,
pp. 165-166 y 417.
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cielo con todos sus seguidores, los ingeles rebeldes. Se precipitaron, y fijaron sus ojos ul

cielo... "

Gustave Doré, La Parca y el amor

Otros escultores cuyas obras tambié€n estuvieron expuestas fueron: el madrileno
residente en Roma Francisco Moratilla, con la estatua en bronce del Pescador napo-
litano; €l alicantino que seria pensionado en la Academia de Roma Antonio Molto,
a quien se le seleccioné la estatua en yeso titulada £/ estudio, fuente del saber y de
la verdad, y el gallego Isidoro Brocos, que envié la estatua en yeso que representa
el Primer momento de la muerte de Herodes. Particular relevancia tuvo el grupo de
escultores catalanes: Francesc Font, con la estatua en barro cocido titulada £/ Remor-
dimiento, Manuel Oms, con el grupo en marmol El primer paso, que habia sido

segunda medalla en la Exposicion Nacional de 1876; Francesc Pages, con un busto

" .Esposizione di Parigis, L Hustrazione ltaliana, 9 de mayo de 1878, p. 214. Se reproduce en p. 324.
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en marmol de Pio IX; Joan Samso, con La Virgen Madre, grupo en yeso que habia
sido reciente primera medalla en la Nacional de 1878; y Medardo Sanmarti, con La
pesca, estatua en yeso que habia recibido segunda medalla en el mismo certamen.
También consta que figuraron en la seccion dos esculturillas de barro cocido y pin-
tado del malagueno José Cuberos Galardén titulada Un majo sevillano y Retrato de
Montes (matador de toros), y otras tres del catalan Eduardo Pagés, dos de ellas titu-
ladas Tipo catalan y la otra Una manola®.

A esta relacion hay que anadir el nombre de Justo Gandarias, cuyas cinco piczas
en diversos materiales yeso, mirmol y bronce debieron de incorporarse tarde, por-
que no figuran mds que un catilogo especial, en francés, y en el apéndice de una
obra que trata especificamente de la seccion espanola: eran las tituladas La Armo-
nia, en yeso, Ll rapto de Anfitrite, también en yeso, Busto de una parising, en mar-
mol, Japonesa, en bronce, y Escena al borde del agua"“, Precisamente seria Ganda-
rias ¢l artista galardonado con una medalla de bronce?®!.

También hay que anotar entre las piezas de escultura un busto de José Emilio de
Santos, ¢l comisario delegado de Espafia en la Exposicion Universal de 1878, de
autor desconocido, que estaba colocado sobre un pedestal de ruedas dentadas, una
locomotora en miniatura y motores industriales®. Segiin Ossorio, también figuraron
obras de owros varios escultores espafoles mas: Fausto Baratta, com la estatua en
veso de La Libertad, Antonio Oliart, con un medallén en yeso con ¢l retrato de M.P,,
Felipe Puigdorfila que remitié «varios altorrelieves en marmol, representando pasajes
de la pasion, muerte y resurreccion del Salvador; y Torcuato Tasso, con un busto en
barro cocido que representaba la figura de El Quijote®.

El tnico critico que al menos describe con cierto detalle y comenta la mitad de

las piczas expuestas que considera «<buenas y demuestran estudios bien comprendi-

Y Exposicion Universal de Paris. Catdlogo, 1878, pp. 11-12. Las obras de Pages i Serratosa no figuran
mis que en una edicion francesa del catilogo de la seccién espanola: Exposition Universelle de 1878.
Espagne. Section des Beaux Arts. Catalogue special, Paris, Imprimerie Typographique de A, Pougin, 1878,
P22,

W Exposition Universelle de 1878, Espagne, 1878, p. 21; y Umben, M., Espana en la Exposicion Uni
versal de Paris de 1878, Madrid, 1879, p. 230. Japonesa debe de ser una de las piezas que con ese titulo
se conserva en el Patrimonio Nacional (Véase: Cat. exp. Escultura catalana..., 1989, n® 151). La Armonia
y El nino y o pato Glli titlada Al borde del agua), exhibidas en la Nacional de 1881, fueron adquiriclas
por ¢l Estado Espanol; Ta segunda de ellas se encuentra depositada en el Museo de Bellas Artes de San
Telmo, en San Sebastion (Véase supra).

U De santos, LE., Espana en la Exposicidn Universal celebrada en Paris en 1878, Madrid, Ministerio
de Fomento, 1980, v. 1, cuadro XIX. No hubo ningtin representante espanol en el jurado de escultura; fue
el comisario delegado, José Emilio de Santos quien actud de representante.

* Gautier, H. y Desprez, A., Les curiosités de Exposition de 1878, Guide du visitenr, Paris, Librairie
Ch. Delagrave, 1878, p. 108,

* Ossorio v Bernard, 1883-84, pp. 68, 490, 558 y 657. La obra de Torcuato Tasso aparece resenada
comao expuesti en L -Nacional de Paris de 1878., por lo que acaso quiera referirse al Salon de aquel ano.
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dos y facultades eminentes» es el ya mencionado Dubosc de Pesquidoux. Tras E/
Angel caido, que <haria honor a cualquier artistas, destaca dos piezas de Gandarias,
Anfitrite y La Armonia, que «prueban que los espanoles son de la familia de los
escultores de estilo, y que su sangre no es rebelde a las concepciones ideales de lo
bellos, y El estudio de Moltd. También menciona La muerte de Herodes, de Brocos,
que interpreta como mds nacional, El primer paso de Oms, El pescador napolitano
de Moratilla y La Pesca de Sanmarti, para acabar con La Virgen madre de Samso, que
«mezcla felizmente las lecciones greco-romanas con los recuerdos semi-goticos del
primer renacimientor. Finalmente, se muestra esperanzado sobre las posibilidades de
que se desarrolle en Espana una corriente similar a la europea:
«La penuria pasada o presente de la escuela se debe menos a su debilidad que a su
indiferencia. Los espanoles conocen el dificil arte de la estatuaria; comprenden la anti-
gledad, alcanzan naturalmente ¢l estilo; sensibles a los ejemplos de Grecia y Roma, saben

reunir los datos clisicos y la emocion contemporinea®.

Medardo Sanmarti, La Pesca

' Dusbosc de Pesquidoux, 1881, v. 1, p. 401,
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Justo Gandarias, La Armonia

El critico de L Tlustration mantiene los mismos prejuicios nacionalistas y comen-
ta algunas piezas:

«La escultura no es ciertamente un arte espafniol; no tiene al menos en Espana ningin
caricter especial y no da ocasién para intuir ninguna personalidad. Cuando hayamos cita-
do La Armonia y el Neptuno raptando a Anfitrite, de Justo Gandarias, La muerte de Hero-
des, de Brocos, el Pescador napolitano, de Moratilla, habremos dicho casi todo».

Henri Jouin no piensa que «el arte estatuario esti abandonado en la Peninsulas, y
destaca, por este orden, las siguientes piezas: El primer paso de Oms, «donde el sen-
timiento esta expresado con medida», aunque le gustaria ciertas partes «estuvieran
menos acabadas; La Virgen Madre de Samso, que considera una traduccion escul-
t6rica de una pintura de Rafael; la Anfitrite de Gandarias; El angel caido de Bellver;
y El estudio de Molto™®,

% paté, L. -Exposition Universelle XIII. Beaux-Arts. La sculpture etrangere-, L Hustration (11), 17 de
agosto de 1878, n? 1851, pp. 107 y 110.
% Jouin, 1879, pp. 137 y ss.
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También Lamarre y Louis-Lande, aunque califican el aspecto general como «pobre,
frio, sin vidar, hacen una excepcioén con El dngel caido de Bellver, la mis elogiada de toda
la participacion espanola, y otras cuatro piezas: La Virgen madre, de Samsé, «que ha gus-
tado mucho... la idea es bonita y el movimiento naturals; La Armonia, de Gandarias, «<bas-
tante ingeniosas; el Pescador napolitano, de Moratilla; y el Remordimicnto, de Font™,

Otros criticos despachan a la escuela espanola de escultura sin ningin comentario.
Georges Dufour se limita a decir: «En cuanto a la escultura, estd representada por algunas
raras estatuas, muy poco dignas por otra parte de pertenecer a la patria de Alonso Cano-™.

5. La escasa participacion en la Universal de 1889

Sorprende que, en 1889, cuando se hizo una espectacular presentacion de cua-
dros histéricos, y la escultura ya habia alcanzado en las Nacionales unos ¢xitos muy
significativos como para haber llevado a cabo una seleccién mis que digna, su pre-
sencia en Paris fuese tan extraordinariamente reducida. Parece ser que el mondrqui-
co régimen politico espaiiol no deseé participar oficialmente en la mds grandiosa de
las exposiciones universales celebradas hasta entonces, como si del hecho se des-
prendiera alguna exaltacion republicana®,

Una vez mis surge, desde luego, el problema del transporte, aunque no parece
razén suficiente para justificar la escasa presencia, a tenor de la representacion del
resto de las escuelas nacionales: «Se comprende la dificultad para los escultores
extranjeros de figurar con su artilleria en exposiciones lejanas; la preparacion y el
vigje de una estatua no son asunto pequeno... Tenemos sin embargo en el Palais des
Beaux-Arts una muy interesante representacion de las principales escuelas»®,

Colocados junto a los pintores (y no en una instalacion independiente), ¢l tinico
escultor verdaderamente notable de los que aparecen en el catilogo oficial fue el
sevillano Antonio Susillo, que presenté el bajorrelieve en tierra cocida titulado Baca-
naf'. Los otros cuatro fueron: Adela Ginés, que exhibié Un gallo muerto, en tierra

7 Lamarre, C. y Louis-Lande, L., L #spagne et I"'Exposition de 1878, Paris, Librairie Ch, Delagrave, 1878,
pp- 191-192.

M Dufour, G., L Art contemporain, Paris, E. Dentu éditerur, 1879, p. 32

* Monod, E., L Exposition Universelle de 1889, Paris, E. Dentu ed., 1890, p. 89.

“ Michel, A., -Exposition Universelle de 1889. La sculpture-, Gazette des Beaux-Arts, julio-diciembre
1889, tomo LXV, p. 402,

@ Es el n? 64. En alguna bibliografia posterior la obra aparece titulada como La raza latina ( Blizquez
sinchez, F.: La escultura sevillana en la época de la Exposiciin Iheroamericana (1900-1930), Avila, 1989,
p. 112). Entonces figura como domiciliado en Paris, rue de 1"Université, 195, direccion que coincide con
la ofrecida por algunos pintores presentes en aquel certamen, como Joaguin Agrasot, Joaquin Araujo, José
Benlliure, José Casado del Alisal (que ya habia fallecido), Manuel Garcia Rodriguez, Sebastiin Gessa, Eli-
seo Meifrén, José Moreno Carbonero, Antonio Munoz Degrain, Suntiago Rusinol o Ricardo de Villodas,
entre otros. Véase: Expaosition Universelle Internationale de 1889 a Paris. Catalogue General Officiel, v. 1,
Lille, 1889, p.170; y Dumas, E.G.: Exposition Universelle de 1889. Catalogue illustré des Beaux-Arts, 1 789-
1889, Lille-Paris, 1889, pp. 77-78.
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cocida; Anselmo Nogués, que se define como alumno de Cavelier Pierre-Jules Cave-
lier (Paris, 1814-Paris, 1894), de tradicion clisica, es autor del Monumento a Blaise
Pascal (Paris, tour Saint-Jacques) y del grupo de Cornelia y los Gracos (Paris, Musce
d"Orsay) y Chapu; Nogués expuso la obra titulada un Tipo cataldn; Gustavo Obiols,
con las piczas tituladas Cigarra, Imperia y un retrato, en bajorrelieve; y Pardo de
Tavera, con un busto de Sebastidn Elcano y un retrato de la senorita Teresd®.

Adela Ginés, Gallo muerto

Resulta curioso que, salvo Adela Ginés, que aparece domiciliada en Madrid, los
otros cuatro escultores se inscribieran con domicilios parisinos, donde estaban acti-
vos, como si las piezas procedentes de Espana o de Italia o los escultores que tra-
bajaban en Espana no hubiesen tenido tiempo o facilidades para enviar sus piezas.
No obstante, se sabe que también estuvo La Tradicion de Agustin Querol, que fue
miembro del jurado y obtuvo una medalla de plata. La versién expuesta fue la pri-
mera que realizo, en yeso, que ya habia sido premiada con una medalla de primera
clase en la Nacional de 1887%.

0 Son los nims. 157 a 163. Véase; Exposition Universelle Internationale, 1889, p. 171; Dumas, 1889,
pp. 77-78.

o Pe inmediato, el Estado, que ya era propietario de ese ejemplar, encargd otro en bronce, aunque
no llegod al certamen parisino, Sobre las controversias de esta pieza durante su periodo como pensiona-
do de la Academin de Espana en Roma véase el Capitulo 11
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Ante tan exigua participacion, los comentarios que suscitan las obras son pobres.
Incluso alguin critico llega a escribir: «Los escultores... de Espafa son menos nume-
rosos que los pintores y tienen una representacién infinitamente menor que los pin-
tores; por eso creemos imitil citar los nombres en esta categorias®',

A otros, sin embargo, les induce a reflexionar sobre la escasa influencia de las
tradiciones escultdricas italianas en Espana:

«Estas tradiciones de Italia no han existido jamis en la escultura espanola. En la Edad
Media, Borgona envi6 a sus escultores para que esculpieran las catedrales de Burgos, de
Barcelona, de Toledo. Mis tarde, florentinos, entre otros este Torrigiano, que, en un arre-
bato de cdlera, rompié de un golpe la nariz de Miguel Angel, fueron a establecerse en
Espana. Algunos pintores como Alonso Cano tomaron el cincel y dejaron obras de primer
orden. Pero los movimientos creados por estos artistas no se extendian. No se formé nin-
guna escuela. Hoy el gobierno espanol sostiene una Academia en Roma, sobre el Janicu-
lo. Todos los pensionados estin sujetos a la influencia italiana moderna, lo que es lamen-
table, pues varios de entre ellos dan prueba de talento, particularmente el sefor Querol,
que trae al Campo de Marte un busto de mirmol, muy animado, ejecutado con una fac-
tura amplia e inteligente. Resulta fastidioso que su grupo La Tradicion evidencie que
busca su inspiracion mis en los talleres de la via del Babuino que en el Musco del Capi-
tolio o en el Vaticano-,

En la Gazette des Beaux Arts también se destaca y comenta la participacion de
Querol:

En Espana, en fin, citemos los interesantes envios del sefior Querol, del que La Tra-
dicion... tiene mucho caricter. Es un vieja, demacrada, con una urraca sobre el hombro,
que tiene a dos ninos atentos... El sefior Querol ha puesto en las manos de estos oyen-
tes convencidos una espada y laurel; se trata, pues, de las sagradas tradiciones de la Patria,
en lo que esta vieja les educa. ;Por qué, entonces, darle el aspecto y la apariencia de una
simple repetidora? Esta critica, que no conlleva mis que una sombra, no supone contes-
tar el valor de este fragmento.%.

La critica italiana sobre la exposicion universal también se ocupé del -bello grupo
del senor Agustin Querol... es de la categoria que en arte... ha vencido al arte histo-
rico, en la categoria del simbolo interpretado a la moderna... / La Tradicion es la
nueva musa, no registrada en la mitologia, es la musa popular que recorre la trama
de la historia para engrandecerla, animada por su fantasia... es la abuela de la huma-
nidad, bellisimo grupo-7.

"1 Monaod, Ob. Cit., p. 92.

% paillier, A., -Beaux Arts. La sculpture étrangéres, en L Exposition de Paris (1889), Paris, Librairie
Hlustrée, 1889, v. 11 pp. 150-151. Se reproduce La Tradicidn (v. 11, p. 133).

“ Michel, A., -L"Exposition Universelle de 1889., Gazette des Beaux-Arts, 1889, v. 11, p. 405.

“7 «Belle Arti, La sezione spagnuoki-, en Parigi e I Esposizione universale del 1889, Milin, 1890, p. 118.
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En general, la pieza de Querol, junto a la de Susillo, es la mis apreciada por la
critica®. En alguna publicacion se destacan ambas: «La gracia no es el cardcter domi-
nante del cardcter espanol; es por la gracia sin embargo como se distinguen en la
pequena exposicion de Espana dos obras que se contemplan con el mayor placer:
La Tradicion, del senor Querol, con sus bonitos ninos agrupados alrededor de una
vieja anciana y su bello busto masculino, y la Bacanal, bajorrelieve lleno de vida, de
movimiento y de dnimo, del senor Susillo"”?. No obstante, como se recuerda en el
Moniteur des Arts, ademds de Susillo, fue también premiado con una medalla de ter-
cera clase, Pardo de Tavera.

6. El triunfo en la Universal de 1900

El gran nimero de esculturas de todos los paises que se reunieron bajo las bove-
das del Grand Palais con ocasion de la Exposicion Universal de 1900 debié de con-
formar, a tenor de las fotografias conservadas, un especticulo fastuoso como no se
habia visto jamis. Y, por otra parte, como tampoco se iba a volver a ver ya nunca:
aquel certamen marca el ¢énit— y por ello también el inicio del ocaso —del privile-
giado papel que habia llevado a la escultura a ser el gran arte publico del siglo XIX.
Se calcula que se exhibieron nada menos que unas 2000 esculturas, pero incluso en
las publicaciones de caricter mis institucional se detectan recelos a entregarse sin
objecciones a tanta seduccion; <aunque las hemos estudiado a conciencia una y otra
vez, pocos de estos trabajos nos han impresionado como revelaciones de belleza,
fuerza, gracia, o fidelidad a la naturaleza-, por lo que se concluye: «Si el arte estd
enfermo es porque el pablico esta enfermos’!. Ninguna mencion, por cierto, a la
escultura espanola, y tinicamente, al tratar ¢l pabellén espanol, se reproduce la esta-
tua de Veldzquez de Benlliure, ubicada en el patio’.

La relativamente escasa transcendencia que, en términos generales, habia supues-

to la participacion de escultores espanoles en los precedentes certamenes internacio-

Y Un eritico senala que es la dnica pieza que encuentra =digna de elogio-, junto a la Bacanal de Susi-
llo: Biez, |. de, -VI. La escultura extranjera-, en Dumas, F.G. y Fourcaud, L. de, Revista de la Exposicion
Universal de Paris en 1859, Barcelona, Montaner y Simon, 1889, pp. 547-548.

" Kaempten, M., «Classe 3. Sculpture et gravure en médailles. Rapport du jury internationals, en
Picard, A, (dir), Exposition Universelle Internationale de 1889 a Paris. Rappports du Jury International,
Paris, Imprimerie National, 1890, p. 81.

Y Maonitenr des Arts, 1889, p. 296.

7V Quentin, Charles: “The Sculpture at the Paris Exhibition-, en The Paris Exbibition 1900. An illus-
trated record of bis Art, Architecture and industries, Londres, The Art Journal Office, 1901 pp. 289-295

™ Phillips, C.: <The Spanish Pavilion at the Paris Exhibition-, en The Paris Exbibition 1900, 1901, pp,
225-232.
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nales parisinos contrasta con el gigantesco esfuerzo desarrollado por los organizado-
res de la secciéon espainola en 1900. En efecto, la Exposicion Universal de ese ano
supuso la presentacion en Paris de mds de cincuenta piezas contemporianeas de escul-
tura espanola, la mds ambiciosa muestra realizada en el extranjero hasta entonces
sobre esta especialidad artistica. Es cierto que dichas piezas fueron exhibidas, por pri-
mera vez, bajo un mismo techo, entre las esculturas de todos los paises”, en lugar de
hacerlo en cada pabellon nacional, pero nunca antes se habia hecho un esfuerzo por
reunir tantos nombres y tantas obras de tal tamano y peso —tanto en el sentido fisico

como en cuanto a calidad- que hubieron de resultar costosisimas de desplazar.

Mariano Benlliure, Veldzquez, Buenos Aires,
Jardines de la Escuela de Bellas Artes

73 La escultura espanola estuba situada en el llamado Grand Palais de los Campos Eliseos, en el ala
izquicrda del edificio, tras haber franqueado la entrada, rodeada de las piezas de Alemania, Noruega y
Suecia. En muchas publicaciones de la época hay fotogratias de las salas, Por ejemplo, Duquesne, |, Expo-
sition Universelle 1900, Paris, Les Editions 1900, 1991. También: Le Normand-Romain, A. y otros, La sculp
ture. L Aventure de la sculpture moderne. XiXe et Xxe siécles, Ginebra, Skira, 1986, p. 108.
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El artista que sin duda tuvo mis realce, con un papel sélo comparable al que
representé Sorolla en pintura, si no mayor, fue el escultor, también valenciano,
Mariano Benlliure, que alcanzaria una de las medallas de honor. Nada menos que
diez obras de su taller, de géneros y dataciéon diversa, se recogen en el catilogo,
tanto en el general francés™, como en el especifico de la seccién espanola editado
en Madrid, donde se ofrecen mis detalles”. A estas piezas hay que anadir todavia
una mas, la estatua de Trueba, que si bien no figura en ninguno de los dos catilo-
gos mencionados, hay sobrada constancia de su presencia en Paris’™.

A través de una comunicacion del propio Mariano Benlliure a su hemano José
sabemos del gran empeno que el escultor valenciano puso en estar presente en la
muestra internacional con una obra suficientemente variada, en todos los aspectos,
para tocar todas las sensibilidades, en una auténtica apologia del eclecticismo:

«Para la Exposicion de Paris pienso reunir todos los estilos: Trueba y El Infierno de
Dante para los modernistas, la figura de Velizquez para los académicos, el mausoleo de
Gayarre para los idealistas, unido a esto los bustos de Silvela y Domingo, dos grupitos de
toros en bronce para hacer reproducciones, uno de ninos y la espada de Polavieja. Me
parece que voy bien, jno te parece?”’, '

Los calificativos que emplea el propio artista para definir su obra, que denotan
tanto un espiritu sincrético como una profunda dependencia del gusto del receptor,
que antepone al propio, resultan muy reveladores de los criterios estéticos que la
escultura marca en las exposiciones universales. Pero también del alcance semanti-
co de ciertos términos. En tal sentido, por ejemplo, Benlliure sitia su estatua de
Trueba dentro del gusto de los modernistas. En efecto, cuando la obra obtuvo la

medalla de honor en la Exposicion Nacional de 1895, los criticos identificaron el esti-

"V Exposition Universelle de 1900, Catalogue Officiel illustré de | Expositicon Décennale des Beatx-Arts
de 1889 a 1900, Paris 1900, p. 291. Con los nimeros 4 al 13 figuran con los siguientes titulos: <M. Manuel
Silvela, M. le duc de Denia, M. Francisco Domingo, Taurcaux, Ne la reveille pas, Monument a Gayarre,
Famille Royale espagnole, Velasquez, Sceaun en argent y Cheminée.

7 Catdlogo de los Expositores de Espana publicado por la Comision Efecutiva de la Comision General
Espanola. Exposicion Universal de Paris de 1900, Madrid, Imprenta de Ricardo de Rojas, 1900, p. 43. En
la clase 99, dedicada a «Escultura y grabado en medallas y piedras finass, aparece, con el n? 85, ¢l escul-
tor Mariano Benlliure y Gil, domiciliado en la Glorieta de Quevedo, n® 5, con la siguiente relacion de pie-
zas: -Monumento a Gayarre, de mirmol y bronce. No la despiertes, grupo en mérmol. Un sello de plata.
Busto en bronce del Exemo. Sr. D. Manuel Silvela y Duque de Denia; y en barro cocido, de D, Francisco
Domingo. Bajo-relieve en miarmol de la Familia Real Espanola, propiedad de 5.M. la Reina Regente. Esta-
tua de Velizque (bronce). La Estocada de la tarde, toro en bronce. Chimenea, en mirmol y bronce-.

7 Se recoge tanto en la prensa extranjera (Véase infra) como espanoli. A este respecto, véase, por
ejemplo: Balsa de la Vega, R, «Cronica de Artes, La Hustracion Espanola y Americana, 1900, n? X1, p. 174.
Premiada con la medalla de honor en la Exposicion Nacional de 1895, fue colocada como monumento
publico en Bilbao (Jardines de Albia).

77 Recogido por Montoliu, 1996, p, 100, que a su vez lo toma de Vidal Corelly, J., Los Benlliure y s
época, Valencia, Prometeo, 1977, p. 98,
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lo moderno como la representacion de las cualidades sensoriales de las cosas y, en
concreto, Carlos Groizard ya habia hablado entonces de «nota modernista- al referir-
se a la pieza™.

Mariano Benlliure, Monumento a Gayarre, El Roncal, Navarra, Cementerio

Para Benlliure también es modernista una pieza estilisticamente muy distinta que
él denomina El infierno de Dante, expuesta en lz Universal con el simple titulo fun-
cional de Chimenea. Aunque fue precisamente entonces cuando las obras decorati-
vas empezaban a dejar de ser consideradas -menores-, la denominacion no es una
cuestion baladi. Es evidente el recuerdo de Rodin, como se ha senalado”, tanto en
el tema elegido para ser representado en las famosas puertas del Museo de Artes
Decorativas de Paris, como, sobre todo, en la subordinacién de un asunto sublime a
un objeto utilitario, con el que establece una cierta relaciéon semdntica: si en la obra

™ Reyero, C., -Los origenes de L escultura moderna y los criticos de las Exposiciones Nacionales-, en
X Jornadas de Arte. EI Arte Espanol del siglo XX, Su perspectiva al final del milenio, Madrid, CSIC, 2001,
pp. 145-158.

™ Montoliu, 1996, p. 97. La Chimenea es propiedad de la Generalitat Valenciana.
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francesa las puertas franquean metaféricamente el paso al infierno, Benlliure sugie-
re el fuego donde arden los condenados. En ambos casos, la supuesta funcionalidad
inicial se pierde. Pero, aparte de eso, las similitudes formales se reducen a un cierto
sentido magmitico y acumulativo de las figuras. Las figuras de Dante y Virgilio, que
responden a una rigurosa caracterizacion iconogrifica tradicional, poco tienen que
ver con los arquetipos simbdlicos de El pensador o de Las Sombras.

Como se ha dicho, en 1900, la mayoria de las esculturas no fueron exhibidas en
los respectivos pabellones nacionales levantados a la orilla del Sena, como habia
sucedido en las exposiciones universales precedentes, sino que todas ellas se reu-
nicron bajo las grandes bévedas de hierro y cristal del Grand Palais de los Campos
Eliscos, erigido para la ocasion. Aunque alli se ordenaban también por paises, la per-
cepcion global era la de un fastuoso bosque escultorico donde las peculiaridades
nacionales quedaban indiferenciadas.

Mariano Benlliure, La estocada de la tarde

A este respecto, es bien significativo que la escultura mds representativa no sélo
de Benlliure, sino de toda la seccion espanola desde el punto de vista tematico,
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como era la estatua de Veldzquez, quedase separada del resto de piezas y ubicada,
a modo de monumento conmemorativo, en el centro del patio del Palacio de Espa-
na, como se aprecia en las fotografias publicadas en la prensa espanola, que, natu-
ralmente, debieron de considerar esa imagen como la mis adecuada™. Aunque fuera
calificada por el escultor como «académica-, no lo es mis, desde ¢l punto de vista
formal, que el resto de su produccion, lo que demuestra que su interpretacion inci-
de mis en su capacidad para evocar el nacionalismo espafiol que una cualidad esté-
tica intrinseca. No obstante, tras su ubicacién en Buenos Aires, la dimension estric-
tamente biogrifica del personaje, como el pintor de los pintores, fue la Unica que
permanecio®!.

La mas espectacular de las esculturas espanolas mostradas en el Grand Palais fue,
sin duda, el Monumento funerario a Gayarre, en mirmol y bronce. Para Benlliure,
su exhibicion en Paris era el tinico modo de que uno de sus trabajos mis ambicio-
sosos gozase, siquiera durante unos meses, de una proyeccién publica destacada, lo
que, sin duda, consiguiG™. Al parecer, habia obtenido de la familia el permiso para
exhibirlo y siempre lamenté que quedase ubicado definitivamente en un lugar para
¢l remoto, como era el cementerio de la localidad navarra de El Roncal, prueba, una
vez mis, de que anteponia el asombro diario de las masas al descubrimiento excep-
cional de la emocionante belleza que posee su emplazamicnto.

Fl resto de piezas expuestas por Benlliure tenia un caricter menor. De los retra-
tos, tanto el relieve con la Familia Real como tres de los bustos, los de Manuel Sil-
vela, el del duque de Denia y el de Francisco Domingo, son habitualmentre recogi-
dos en la bibliografia del artista. El cuarto busto, cuyo representado no menciona el
catilogo oficial, se corresponde con el del presidente de la Academia de Ciencias de
Paris, Henri de Lacaze-Duthiers. Propiedad del Estado francés, se encuentra deposi-
tado en el Lycée Georges Leygues de Villeneuve-sur-Lot™.

M Cuenca, C. de L., -Nuestros grabadoss, La Hustracion Espariola y Americana, 1900, n® XXII, p. 349.
Esta ubicacién preeminente hizo que algunos criticos generales, como Crespi, la citasen en su visita al
Palacio neoplateresco de Urioste (Crespi, S., Instantdneas. Impresiones recibidas en Paris y en la Exposi-
cidn Umiversal de 1900, Palma de Mallorca, 1901, p. 14).

¥ Hoy se encuentra en la Escuela de Bellas Artes de Buenos Aires, tras haber sido expuesto por cl
artisti en Argentina en 1910, y no delante del Museo, como se suele citar. Agradezco a Rodrigo Gutiérrez
vVinuales la informacién facilitada, asi como la fotografia de la pieza. Existen varios estudios en pequeno
tamano, uno de ellos en el Museo Sorolla de Madrid, en yeso, que mide 0,64x0,35x0,25 m. (Véase: Ruiz
Bremon, M., Catdlogo de escultura. Museo Sorolla, Madrid, Ministerio de Cultura, 1984, p. 29).

% Ky posible reconocerlo, con toda su vistosa espectacularidad, en muchas fotografias del grand ball
de escultura. Véase, por ejemplo, Proust, A.: -Le grand Palais des Champs-Elysées et I"Exposition Décen-
nales, en Le Figaro illustré, 1900, Paris, 1900, pp. 98-105.

8 Aunque la bibliografia recoge su presencia en Paris, no suele citarse su paradero ni sus medidas,
que son: 0,73x0,41x0,61 m.
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Mariano Benlliure, ;No la despiertes!

En cuanto a las dos piezas de género anecddtico mencionadas por el catalogo,
que ¢l propio Benlliure concibe «para hacer reproduccioness, ambas pueden ser
identificadas. La mencionada como Toros suele titularse La estocada de la tarde, aun-
que también Una buena vara o Primer tumbo. Fue adqurida por el Museo de Luxem-
bourg de Paris en 1000 francos, pero se cita también otro ejemplar en la coleccion
del marqués de Perinat. De la obra titulada No la despiertes se cita una version en
bronce, adquirida por Gomez Mena para La Habana, y otra en miarmol, uno de los
cuales se expuso también en la Bienal de Venecia de 1901%.

Frente a la imagen que podriamos considerar mas oficialista de Benlliure, el cos-
mopolitismo francés venia con la obra del catalin Miguel Blay. Por mas que el valen-
ciano quisiera pasar por modernista en algunas de sus piezas, fue Blay quien enton-

ces merecio encabezar la renovacion de la escultura en la seccion espanola. Una

BUEL ejemplar de Paris de Una buena vara es un bronce sobre pedestal de mirmol, que mide 0,475
x 0,46 m. Estd firmado: <M. Benllinres Sobre la catalogacion de las piezas, véase, con bibliografin anterior,
Montoliu, 1996, pp. 344-345 (nims. 159-162).
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diferencia sustancial, entre otras, separa a Blay de Benlliure en lo que respecta a su
proyeccion internacional: mientras el valenciano es un escultor de formacion roma-
na que, gracias al prestigio que alcanzaron sus trabajos de caricter publico en Espa-
fia, con premios y encargos importantes, recibié apoyo institucional para que su obra
se presentara en Paris con todo el empaque necesario, Blay, aunque también habia
pasado por Roma y habia obtenido reconocimiento en las Nacionales, estaba en 1900
profundamente incardinado en la vida artistica parisina, tanto por su formacion,
encargos y actividades artisticas como por el hecho de haber expuesto en los salo-
nes inmediatamente anteriores.

Por todo ello, aunque su representacién parece algo menor cuantitativamente, si
nos atenemos a los nimeros del catilogo oficial, pues alli constan como siete las pic-
zas expuestas, el efecto de conjunto de las obras de Blay no debié de desmerecer
de las de Benlliure™.

Miguel Blay, La fe, Panteon Errazu, Paris, Miguel Blay, La Esperanza, Panteén Errazu,
Cemenlerio de Pére Lachaise Paris, Cementerio de Pére Lachaise

55 En el eatdlogo francés figuran con los ndmeros 16 a 22 las denominaciones siguientes: Verfues the-
ologales, Vers lideal, Femme et fleurs, Premier froid y Bustes (Exposition Universelle de 1900, Exposition
Universelle de 1900, 1900, p. 291). El de la seccién espaiiola, que ofrece como direccion del artista el Pasa-
je de Saint-Ferdinand n® 5, en Neuilly-sur-Seine, es algo mds explicito. Habla de «Grupos, estatuas y bus-
tos de mirmol-, con los siguientes titulos: Primeros frios, Retrato de la seriorita Piedad Iturbe, Mujer y flo-
res (armonia), Retrato del Exemo. Sr. D. Francisco Silvela; después indica <Grupo en yesos, titulado Hacia
el Ideal, y -Estatuas en bronces, Fe, Esperanza, Caridad, Inmonrtalidad. Por Gltimo, hace referencia a algu-
nos de los premios obtenidos por el escultor, informacion bastante excepcional en general, del modo
siguiente: Los primeros frios obtuvo medalla de oro en la Exposicion Internacional de Madrid de 1893 [fue
en la de 18921 y premio de S.AR. la Infanta Dofa Isabel, siendo dicha obra adquirida por el Museo Muni-
cipal de Barcelona. / El grupo Hacia el Ideal obtuvo tercera medalla en la Exposicion de Paris de 1896 y
medalla de oro en la de Madrid de 1897, habiendo sido adquirido para el Museo Nacional.
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Premiado igualmente con otra medalla de honor, su trabajo de mis envergadura
se exhibié con el titulo global de las Virtudes teologales. Estaba formado no solo por
los grupos independientes de La Fe, La Esperanza —estas dos piezas ya conocidas en
Paris, pues habian sido exhibidas en el Salon de 1899-y La Caridad —ya destacada
cuando fue expuesta en el Salon de 1898- sino también por un cuarto grupo titula-
do La Inmortalidad. En realidad, estos cuatro grupos estaban destinados a formar
parte del llamado Panteon Errazu en el cementerio Pére Lachaise de Paris, razén por
la cual constaron como una sola obra®. El panteén estaba dedicado a Joaquin Maria
Errazu, hijo del famoso coleccionista Ramén de Errazu, quien lo encargo.

También eran obras de gran empeno dos conjuntos de respetable tamano, en
yeso, que ya aparecian de forma destacada en el catilogo de la seccion espanola,
probablemente porque habian participado, con €xito, en las exposiciones naciona-
les y, ademads, se conservaban en sendos museos espanoles, tras haber sido adquiri-
dos por el Ayuntamiento de Barcelona y el Estado. El mids antiguo era Los primeros
Jrios, primera medalla en Madrid en 1892, expuesto en Paris en 1896. El otro se titu-
laba Hacia el Ideal, que ya habia participado en el Salon de Paris de 1896 y habia
sido primera medalla en la Exposicion Nacional de 1897, cuando fue adquirido para
el Museo del Prado. Completaban la seleccion el fragmento titulado Mujer y flores y
tres bustos, entre ellos el de Piedad Iturbe y el de Francisco Silvela.

Blay encabezaba la lista de escultores catalanes, mis o menos proximos al Moder
nismo que precisamente ese ano triunfaba en Parfs, todos los cuales representaban
lo mis avanzado de la especialidad que se conocia en Espafia. En ese grupo cabe
destacar muy especialmente a Enric Clarassd, quien también poseia, como se ha
dicho, un conocimiento directo de los ambientes artisticos parisinos. En la Universal
de 1900 presentd su emotiva estatua Memento Homo, premiada con una medalla de
oro, de la que existen varias versiones”.

El tercer gran escultor catalin presente en la exposicion fue Josep Llimona, con
su bien conocido grupo de La comunion™, Esta escasa presencia de un escultor ya
muy famoso entonces preocupa a un critico catalin, que echa en falta obras de Lli-

H Sobre el particular existe un trabajo de Ferres Lahogz, P «Un sculpteur catalan au Pére Lachaise: Le
Panthéon Errazu-, presentado como comunicacidn al coloquio internacional la memoire sculpiée de
I"Europe, celebrado en el mes de diciembre de 2001 en Estrasburgo, todavia inédito. Agradezco a su auto-
ra la cortesia de habérmelo enviado, De todas formas, la misma autora ofrece informacion en el catilogo
de la exposicion sobre Miguel Blay, 2000, p. 192 (con bibliografia anterior).

" Es el n¥ 24 del catilogo general francés, donde aparece como «Claras y Dandi (Enrique)- (p. 291).
En el de la seccion espanola se indica su domicilio de Barcelona, la calle Claris, n? 14 y el marerial, yeso
(p. 44, n? 89). Del modelo se conservan sendos ejemplares en los cementerios de Barcelona y Zaragoza.

¥ Es el n? 34 de catilogo francés, donde aparece con el titulo La Communion (p. 291). En el de la
seccion espanola se indica que es la version en miarmol. También existe otra version en pasta policro-
mada en el Museu Nacional d”Art de Catalunya (Museu d”Art Modern). Se indica su direcciéon de Barce-
lona, calle de la Diputacion n® 337 (p. 46, n® 96).
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mona en el certamen, como si finalmente esta pieza no hubiera figurado o le hubie-
se pasado desapercibida: <Y Llimona, ;Qué se hizo? ;Por qué no concurrié a la Expo-
sicion en donde, merced a sus facultades, hubiera podido brillar? Llimona es joven,
estudioso y posee talento. ;Por qué, pues, permanecié sin dar senales de vida? Eso

constituye una verdadera ldastima; vegetando en la oscuridad-",

Miguel Blay, La Caridad, Panteon Errazu, Miguel Blay, La Inmortalidad, Panteon
Paris, Cementerio de Pére Lachaise Errazu, Paris, Cementerio de Pére Lachaise

Otros dos escultores del circulo modernista catalin que figuraron en la cita dc
1900 fueron: Damia Pradel, que tenia tres obras, Dad de beber al sediento, Flor de lis
y Cabeza de estudio™; y Loreng Rossellé, quien ademds de su polémica estatua feme-
nina titulada Desolacién, en miarmol, por la que recibié una medalla de plata en ¢l
certamen, tenia otras tres piezas, Cabeza de estudio, bajorrelieve en mirmol, Nino,
en marmol y bronce, y Hacia el buen camino’.

M Codina Sert, G., El arte y la industria en la Exposicion Universal de 1900, Barcelona, 1901, p. 103.

A Son los nims. 38, 39 y 40 del catilogo francés (p. 291). En el espanol se indica su direccion de
Barcelona, paseo de San Juan, n? 157, y el material de las mismas, yeso (p. 46, n® 99).

Y Son los nims. 49, 50, 51 y 52 del catilogo francés (p. 292). En el espanol figura como domicilia-
do en Paris, calle Laugier, n® 47 (Ob. Cit., p. 47, n® 101).
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A pesar de esta selecta y, sobre todo, moderna representacion, que parecia suge-
rir un cambio de rumbo en las directrices generales de la escultura espanola, las tra-
diciones académicas, mis o menos puestas al dia, seguian estando muy presentes.
Al respecto cabe considerar la produccion del importante grupo de catalanes activos
en el Madrid de fin de siglo, mids dominados por el eclecticismo y los encargos ofi-
ciales, tanto nacionales como internacionales, que por la experimentacién. A la cabe-
za debe situarse Agustin Querol, que era el tercer gran escultor de la seccion espa-
nola, tras Benlliure y Blay, con dicz piczas expuestas, que reunian lo mds represen-
tativo de su trabajo en aquellos anos. Exhibia sendos retratos del rey y de la reina
Regente, el gran relieve de San Francisco curando a los leprosos, los ya famosos gru-
pos de La Tradicion y Sagunto, tres bustos, uno del Conde de Rascon, otro de San
Francisco y otro de Baco, y dos piezas mis tituladas Modestia y Desesperacion®.

Dentro de esta misma vertiente han de considerarse a los también catalanes José
Alcoverro, con su estatua en yeso de San Isidoro 'y En la pelea, en bronce, que fue
premiado con una medalla de plata®; Antonio Alsina, con su grupo en yeso titulado
Astucia y fuerza, premiado con medalla de oro”; Pedro Carbonell, con la estatua del
General Ulises Heureux, presidente de la Republica Dominicana, premiado con una
medalla de plata®; Manuel Fux4, con la figura anecdética en bronce titulada Después
de misa, que representa a un monaguillo que lleva un evangeliario y cirios apagados,
también premiada con otra medalla de plata®; y Juan Vancell, con la pieza Amor inte-
resado”. Como puede verse, si exceptuamos a Benlliure, lo mis llamativo e intere-
sante que se exhibia en la seccion espanola se debia a escultores de origen cataldn,

% Estin indicadas con los nimeros 41 al 48 en el catilogo general francés (pp. 291-292). En el espa-
nol se hacen mds especificaciones, aparte de indicarse la direccion de su célebre estudio en la calle del
Cisne n? 32: Del relieve de San Francisco se presentaba la version en yeso, mientras que La Tradicion
fue exhibida en mirmol. En las colecciones del Estado ya existian versiones en méirmol, del primero, y
yeso y bronce, de lu segunda, por lo que no fueron estos ejemplares los mostrados. El grupo de Sagrin-
(0, hoy en el Museo del Prado, es el mismo que entraria a formar parte de dichas colecciones mis tarde,
El busto de San Francisco, los de los reyes, asi como las chras tituladas Modestia y Desesperacion eran
en mdrmol, mientras que los otros dos bustos eran en barro cocido (pp. 46-47, n® 100).

" Son los mimeros 1y 2 del catilogo francés (p. 291). En el catilogo espanol figura la direccion de
su estudio en Madrid, calle de don Juan de Austria, n? 4. Se hace constar que el modelo en yeso la esta-
tua de San Isidoro, que es el que se presenta, habia obtenido medalla de primera clase en la Exposicién
Nacional de 1895 (p. 43, n? 83). La version en mdarmol estd colocada hoy en la escalinata de acceso a la
Biblioteca Nacional de Madrid. La otra pieza, en bronce, pasé mis tarde u las colecciones estatales y hoy
se encuentra depositada en ¢l Museo de Bellas Artes de Huelva,

"' Es el n® 3 del catilogo francés (p. 291). Como direccién figura, en el catilogo espanol, la Acade-
mia Espanola de Bellas Artes de Roma (p. 43, n? 84). Se reprodujo en La Hustracion Artistica, n® 986, 19
de noviembre de 1900, p. 760.

Y Es el n® 23 del catilogo francés (p. 291). En el espanol aparece domiciliado en la calle Lauria, n2
156 de Barcelona. La estatua era en bronce (p. 44, n? 88). Se reprodujo en La Hustracion Artistica, n® 944,
29 de enero de 1900, p. 86.

Y Es el n? 32 del catilogo francés (p. 291). En el catilogo espanol aparece domiciliado en la calle
Aragon, n® 411 de Barcelona (Ob. Cit, p. 45, n? 94). Debe traturse de la obra titulada £ Escolanet, del
Museu d”Art Modern de Barcelona (Véase: Subirachs i Burgaya, 1994, ilustracion sin paginar),

77 Es el n? 56 del catilogo francés (p. 292). En el catilogo espanol, donde aparece domiciliado en la
calle Eguilaz, n? 12, en Madrid, se indica que es una estatua en yeso, expuesta en la Exposicién Nacional
de Bellas Artes de 1897, por la que fue propuesto para una condecoracion (p. 47, n? 104).
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No obstante, entre los escultores fieles a la tradicion, aunque no exentos de cier-
tos rasgos modernizadores, procedentes de otros lugares, cabe destacar al sevillano
Joaquin Bilbao, autor de la estatua en yeso de Canovas del Castillo y del relieve en
barro cocido titulado Ef suerio de la Virgen, premiado con una medalla de bronce®,
al vasco Julio Echeandia, con la estatua en yeso titulada A /a defensiva, que habia
sido medalla de tercera clase en la Exposicion Nacional de 1899%; al aragonés, acti-
vo en Paris, Francisco Javier Escudero, que presentd la obra titulada /nvierno y un
retrato'™; al asturiano Cipriano Folgueras, que conté con tres piezas Las cosquillas,
Bacanal y El sacamuelas'®"; a la escultora Adela Ginés, con su grupo en bronce titu-
lado Canto de Victoria, que obtuvo una mencién honorifica'®?; al madrileno, pen-
sionado en Roma, Miguel Angel Trilles, de quien se exhibié su relieve en yeso titu-
lado La huida a Fgipto y la estatua, en el mismo material, de El gigante Anteo con-
duciendo a Dante y Virgilio a los infiernos'; y a los valencianos Francisco Payas,
con una escultura en marfil titulada Las guerras de Alejandro'™, y Antonio Yerro, con
un grupo en bronce titulado Primera leccion'™, Completaban la relacion dos escul-
tores domiciliados entonces en la capital francesa, Miguel Embil, que habia mereci-
do una mencién honorifica en el Salén de 1898, con una estatua en yeso titulada
Desnidador®, y Gustavo Obiols, con una estatua en bronce de Diana y un busto
titulado Ensuerio, que fue galardonado con una de las medallas de bronce'”,

H Son los nims. 14 y 15 del catilogo francés (p. 291) En el espafol aparece domiciliado en la calle
de Rioja, n® 14 de Sevilla (p. 44, n® 86). La estatua de Canovas del Castillo es el modelo de la que forma
parte de su monumento madrileno, en la plaza de la Marina Espanola, frente al Palacio del Senado.

" Es el n? 25 del catdlogo francés (p. 291). En el espanol aparece domiciliado en la plazuela del Mer-
cado, n? 4, de Irin (Guipizcou) (p. 90).

1 Son los ndmeros 27 y 28 del catilogo francés (p. 291). Aparece domiciliado en Paris, calle Darea,
n? 6. En el catilogo espanol se indica que el grupo titulado Invierno habia obtenido mencién honorifica
en el Salon de Paris de 1897 y medalla de primera clase en la Exposicién de Bellus Artes de Barcelona de
1898 (p. 43, n? 92). Obtuvo una medalla de bronce en 1900,

101 Son los nameros 29, 30 y 31 del catilogo francés (p. 291). En el espanol, donde se da coma domi-
cilio la Costanilla de San Andrés, n® 14, en Madrid, se indica que El sacamuelas habia sido premiado con
medalla de primera clase en la Exposicién Nacional de 1895 (p. 45, n?. 93). Era ya propiedad del Estado;
anos después adquiriria también Las Cosquillas.

192 Ky el n? 33 del catilogo francés (p. 291). En el espanol aparece domiciliada en la calle de Cara-
cas, n¥ 1, en Madrid. Se indica que habia obtenido dos terceras medallas en las exposiciones nacionales
de 1895 y 1897, y mencion honorifica en 1893 por esta obra (p. 45, n? 95).

195 Son los nims. 54 y 55 del catdlogo francés (pp. 292). En el espanol consta su condicion de pen-
sionado en la Academia Espanola de Bellas Artes de Roma (p. 47, n® 103). El gigante Anteo seria premia-
da con medalla de primera clase en i Exposicién Nacional de 1901 y adquirida entonces por ¢l Estado,
El relieve se encuentra en la iglesia de San Francisco el Grande de Madrid.

0F Es el n? 37 del catilogo francés (p. 291). En el espanaol aparece domiciliado en la calle del Que-
madero, n? 35, de Valencia (p. 46, n? 98).

105 Es el n® 26 del catdlogo francés (p. 291). En el espafiol aparece domiciliado en la calle de Coldn,
n? 14, de Valencia (p. 47, n® 105).

19 ks el n? 26 del catilogo francés (p. 291). En el espanol figura la direccién parisina del houlevard
de Montparnasse, n? 58, Consta también la mencién honorifica obtenida en el Salén de Paris (p. 45, n?
91).

17 Son los niimeros 35 y 36 del catilogo francés (pp. 291). En el espanol parece domiciliado en Paris,
calle Faubourg Saint-Honoré, n? 233-bis (p. 46, n® 97).
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Ante tal despliegue de obras, los criticos franceses se refirieron a la participacion
espanola con cierto detalle, lo que no habia sido habitual a propésito de este tipo de
certimenes. Bien es verdad que esta desatencion no solo era debida al natural chovi-
nismo francés, sino también a la innegable importancia de la escultura inglesa, alemana,
italiana, rusa o belga, que poseia una gran consideracion en Francia. No obstante, las
dificultades que los criticos tuvieron para huir de los lugares comunes fueron notables.

Asi, Mauclair sefala todavia que Espafia «no tiene nada que ensenarnos de su
pobre estatuaria sin caricter de razas'®. Pero la mayoria de analistas encuentran algo
que apreciar. El artista mas destacado suele ser Benlliure:

«5i la escuela de escultura espanola parece alcanzar una especie de Renacimiento, se
lo debe en gran parte a su naturalismo; tal vez solo habria que ponerla en guardia con-
tra los peligros de la estatuaria anecddtica. Los bustos del senor Benlliure y Gil estin
reverberantes de vida y su tumba del tenor Gayarre, que sorprende primero por la agita-
cion de sus lineas y por su decoracion, invita a la reflexién, con un valor simbélico emi-
nente; estd bien, si se permite decirlo, como modelo adecuado para una tumba de teatro.

Con ¢€l, los senares Blay, Querol, Clarassd, Fuxi, Folgueras, Alsina..»'%.

g ‘:’.‘_,«-—':'%

Enric Claras6, Memento Homo, Barcelona, Cementerio de Montjuich

" Mauclair, Co: <La sculpture étrangére-, en Les Beaux-Arts et les Aris Décoratifs a 1"Exposition Uni-
verselle de 1900, Paris, Gazette des Beaux-Arts, 1900, p. 418.

1" Exposition Universelle de 1900. Rapports du jury International. Classe 9. Sculpture, gravure et
Medailles et Pierres fines, Paris, 1902, p. 25.
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También Marguillier pone a Benlliure por encima del resto:

.En escultura, un artista se distingue entre todos por las cualidades de expresion sor-
prendentes: el sefior Benlliure y Gil, autor de un pequeno grupo en bronce lleno de vida
que representa un momento cle una corrida de toro, de un excelente busto del profesor
Lacaze-Duthers, de una original y pintoresca chimenea inspirada en el Infierno de Dante,
y de un monumento en memoria dlel cantante Gayarre, espectacular como un melisma del
tenor, pero de una pompa un poco excesiva. El sefior Blay y Fibregas, en sus bustos en
bronce, es mids severo y por lo tanto inteligente, y el sefor Querol s¢ muestra igualmen-

te lleno de habilidad en su Tradicién y en sus bustos y bajorrelieves.'".

Damia Pradel, Flor de lis

Bénédite comenta:

«en Espana, en medio de una produccién pintoresca bastante mediocre, en el mal
gusto italiano, se distinguen dos artistas afortunadamente dotados... En primer lugar, Ben-
lliure, con su Monumento a Gayarre, en el sentimiento del Renacimiento Florentino,
demasiado recargado tal vez, pero de un caricter muy decorativo... y una buena estatua

—

W Marguillier, A., sL°Art étranger-, en Revue Encyclopedique 22 de septiembre de 1900, n? 368, p. 747.
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de Trueba... vivo, simple, de estilo excelente. Querol ha enviado varios bustos expresi-
vos, un poco amanerados, algunos buenos retratos, y su figura de La Tradicion... pretex-
to un poco extrano para un estudio realista, / Blay... estd representado por sus estatuas,
ya conocidas, de las Virtudes teologales... ejecutadas con un poco de blandura, pero no
sin cierta amplitud y buen caricter escultérico. / A senalar también Después de misa de
Fuxi... realizado con sencillez, en un esfuerzo de observacion-''.

Ponsonailhe, que reconoce una acusada influencia francesa, alaba «el talento del
senor Mariano Benlliures y prefiere su monumento a Gayarre, que le parece «lour-
menté, de una habilidad bien logradas, antes que las obras de Querol o Blay.''2,

Loreng Rosellé, Desolacién

Geffroy, menos expresivo, cita los bustos de Querol, «las blandas: Virtudes teolo-

gales de Blay, el monaguillo de Fuxa,

«v al fin un artista absolutamente interesante, el senor Benlliure y Gil, que expone una
muy bonita estatua del novelista popular Trueba, bustos de una factura pintoresca y soli-
da. Su monumento de miarmol y de bronce del tenor Gayarre podri sorprender por el

exceso de ornamentacion, el ataid adornado profusamente, el friso de amorcillos canto-

" En Comte, |., La Revue de Art ancien ef moderne, Paris, 1900, pp- 170-171. También en: Babelon, E.

v otros, L°Art a l'Exposition Universelle de 1900, Paris, Librairie d”Art Ancien et Moderne, 1900, pp. 250-251
"2 ponsonailhe, C., -La sculpture érangére it la décennales, en LExposition de Paris (1900), Maris,
Librairie Hlustrée, 1900, pp. 258-259. Se reproduce La Tradicion de Querol (p. 301).



266 LA ESCULTURA DEL ECLECTICISMO EN ESPANA

res, pero se alabard la imaginacion inteligente de su Chimenea, que tiene por motivo una
escena del Infierno de Dante, y sobre todo se admirari su monumento a Velizquez (del
pabellon espanol), con el recuerdo de las obras maestras del artista indicado en el pedes-

tal de méarmol, y la estatua, de arrogante aspecto misterioso, del gran pintor de Madricl'"3.

En ¢l panorama general que Pierre Lafond traza de la escultura espanola, donde
dedica un capitulo al siglo XIX, también elogia las obras de Benlliure, Querol y Blay
expuestas en la Universal de 1900'4.

También los criticos italianos se refirieron a la escultura espanola que vieron en
la Universal de 1900: «Espana tan pobre de pintores, posee un escultor de mucho
talento en Benlliure y Gil, autor de un pequefo grupo de bronce lleno de vida, que
representa un episodio de una corrida de toros y otras obras originales. / Mis comu-
nes Blay y Fibrega y Querol'",

Agustin Querol, Retrato de la Reina Regente

U3 Geffroy, G., La vie artistique, Paris, H. Floury Editeur, 1901, pp. 295-296.

M Lafond, P., La sculpture espagnole, Paris, Alcide Picard, 1908, pp. 290-293.

15 Berri, G. y Hanau, C.: L Exposizione mondiale del 1900 in Parigi, Milin, Casa Editrice Dottor Fran-
cesco Vallardi, 1900, pp. 141-142.
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Por supuesto, también en Espana —donde se recogieron muy especialmente los
premios de honor concedidos a Blay y a Benlliure''*— se comenté la escultura envia-
da a Paris. Ensenat informa que «Benlliure afirma su fama. y que Blay «se revela artis-
ta de primer orden con sus bustos, estatuas y grupos de marmol., aparte de citar el
resto de las piezas, «obras verdaderamente notables que acreditan el arte escultérico
de una nacion.'"’.

En las obras editadas ex profeso sobre ¢l arte en la Exposicién Universal los ani-
lisis son mas detallados. Codina y Sert, que destaca a Blay por encima de todos,
comenta que «¢s un artista de cuerpo entero- y se detiene en describir y elogiar cada
una de las figuras de la serie de las Virtudes teologales, ademis de las otras piezas.
A proposito de Benlliure, sin embargo, defiende la libertad y el sentimiento del artis-
ta, lo que le lleva a considerar su estatua de Trueba «poco feliz» por tratarse de un
encargo; encuentra, no obstante, valores en la estatua de Velazquez, «de cerviz airo-
sa, porte arrogante y clisica indumentaria-. De Querol destaca el relieve de San
Francisco. «Fuera de lo consignado concluye no habia en la seccién de escultura

nada mencionables''®,

José Alcoverro, San Isidoro, Madrid, Biblioteca Nacional

Ho L Las medallas de honor-, Blanca y Negro, 1900, n2 479, s.p.

"7 Ensenat, LB, «Cronicas de lu Exposicion de Paris-, La Hustracion Artistica, 30 de julio de 1900, p.
970,

"% Codina y Sert, 1901, pp. 98-103.



268 LA ESCULTURA DEL ECLECTICISMO EN ESPANA

El énfasis que puso la la comision organizadora en contar una representacion
muy numerosa y de calidad, a lo que respondieron con entusiasmo los propios artis-
tas, obligd a incluir, como puede deducirse, no sélo piezas ya conocidas por el publi-
co de Paris, lo que era mids o menos habitual, sino también algunas que habian sido
realizadas bastante tiempo antes de la inauguracién de la muestra internacional.

La escultura espanola entraba asi, definitivamente, en el gran especticulo mun-
dano de los objetos artisticos modernos. Pero la Universal de 1900 sirvié, sobre todo,
para consagrar definitivamente el nombre de Mariano Benlliure en los dmbitos insti-
tucionales, frente a artistas muchos mds modernos, como Blay, por ejemplo, a pesar
de que su estilo podria considerarse més familiar para el piblico parisino.

Pere Carbonell, Estatua del general Ulises Heureux

Por ultimo, sorprenden algunas ausencias. Hasta cierto punto es extrano que fal-
ten nombres como los de Aniceto Marinas o Mateo Inurria, por citar s6lo dos de los
mis interesantes escultores espanoles de aquel momento, y ya premiados en Espa-
na, que hubieran podido haber sido sugeridos por cualquier critico o académico. De
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estas ausencias, y de las mis notables presencias, se deduce que los escultores con
pretensiones mis cosmopolitas se volcaron en la participacion, mientras los que se
movian en un dmbito estrictamente nacional no fueron llamados o no pusieron
empeno en acudir. Por lo tanto, la escultura de la seccién espafola en 1900 no podia
proporcionar —ni era esa la pretension— un balance de la actividad y de las preocu-
paciones que embargaban entonces a los artistas nacionales, sino que se concibié
como un gran escaparate que honrase a la patria mediante el arte, aunque, paradoé-
jicamente, a través de modelos estéticos extranjeros, algunos con la seguridad de
haber sido reconocidos ya con anterioridad. Ello prueba que el eclecticismo cosmo-
polita constituia, como se ha tratado de probar a lo largo de todo este libro, un fené-
meno relativamente auténomo que tenia sus fuentes propias de alimentacién.



. UAM

(7] Ediciones
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