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|. INTRODUCCION

Dentro del objetivo de preservacion y apropiacion del patrimonio del mundo,
las funciones de divulgacion y educacion conllevan un peso importante. Son labores
gue, por un lado, comprenden las actividades realizadas por diferentes tipos de
profesionales sobre el cuidado de objetos, espacios y saberes patrimoniales y, por
otro, manejan lenguajes y metodologias adecuadas para integrar las ideas previas de
una comunidad con estos conocimientos nuevos. De esta manera, la divulgacion y
educacion del, por y para el patrimonio dependen de todo tipo de herramientas que
se adecuen a los individuos de diversas sociedades y, especialmente, a su forma de

aprender, para asi convertirse en verdaderos puentes de mediacion.

Una de las principales estrategias por las que optan las instituciones que
gestionan patrimonio son los materiales graficos e informativos de divulgacion y
educacion. Es decir, folletos, mapas, manuales, fichas de trabajo, etc. que son usados
antes, durante y después de visitas u observaciones presenciales en contextos
educativos no formales o a distancia en contextos educativos formales. La
problemética de la que parte esta propuesta didactica es saber qué caracteristicas
deben reunir los materiales educativos y divulgativos para ser considerados recursos
de mediacién entre la comunidad y el patrimonio. Mas aun, interesa conocer el tipo
de informacion que se debe utilizar en el disefio de dichos materiales, si esta es
suficiente para que conectar con los individuos y qué tan posible es que gracias a
esas herramientas la comunidad sea capaz de apropiarse de su patrimonio y formar

una identidad con él.

El objetivo principal de este trabajo de fin de master es disefiar un taller de
libro-arte como practica de mediacion entre la comunidad y el patrimonio, una
propuesta didactica para el Museo de la Biblioteca Nacional de Espafa. Para el
disefio presentado se detalla el Marco Tedrico en el apartado 1. Se parte del estudio
de la mediacion emocional como metodologia y meta de la educacion patrimonial,
puesto que esta estrategia se sustenta en las relaciones humanas que tienen los
individuos con su patrimonio para propiciar una sensibilizacion sobre este.
Seguidamente, se plantea volcar esas relaciones emocionales en productos visuales,
por lo que se elige la dinamica del taller. Se estudia la pedagogia de Celestin Freinet

y la propuesta de aprendizaje a traves de la experimentacion, ya que lo describe como



un proceso colaborativo que parte de la cotidianeidad, para producir de manera libre
y creativa resultados materiales que evidencian su desarrollo de ensefianza-
aprendizaje. Por ultimo, se revisan los conceptos del libro-arte, formato resultante de
una investigacion visual y con potencial de ser material divulgativo y educativo de

mediacion del patrimonio.

En el apartado IV se describe la propuesta del taller para el Museo de la BNE,
detallando en una presentacion, los objetivos generales y especificos, ademas de la
comunidad al que esté dirigido. En seguida, se describen los contenidos, metodologia
a utilizar, y se desarrollan diez sesiones de 120 minutos, con los recursos y estrategias
especificas a trabajar. Ademas, se disefia un planteamiento de evaluacion para los
participantes y para los mediadores del taller. Finalmente, en el apartado V se
exponen las ideas finales a modo de conclusién del trabajo.

ll. JUSTIFICACION

El objetivo de este trabajo es plantear una propuesta didactica de un taller en
torno al libro-arte como practica de mediacion emocional entre el patrimonio y la
comunidad, basada en las colecciones del Museo de la Biblioteca Nacional de
Espafia, ademas de los servicios remotos difundidos via portal web y recomendados

para el aprovechamiento educativo.

El trabajo se justifica, en cuanto a sus bases tedricas, en la necesidad de
mediacion que debe existir entre el patrimonio cultural y natural, y una comunidad que
se apropie de éste. De esta manera, la constante interaccién entre estos agentes
garantiza la meta principal de preservar los bienes patrimoniales para generaciones
futuras y reforzar con aquellos una identidad como ciudadanos locales y del mundo.
A partir de esta afirmacion se observa que una de las estrategias de mediacion mas
explotadas por museos y sitios patrimoniales es el uso de materiales educativos y de
divulgacién de formato bibliografico, desde planos o mapas de los espacios a visitar

hasta folletos con la informacién de los valores clave del recinto patrimonial.

A pesar de ser de los recursos indispensables en espacios patrimoniales, no

se conocen estudios de evaluacién del impacto que tienen estas publicaciones



menores sobre los visitantes o si las mismas son alicientes para conseguir potenciales
beneficiarios o visitantes a estos sitios. Se manifiesta, entonces, una problemética de
investigacion en la que se desconoce la manera como estos materiales divulgativos
pueden ser considerados verdaderos recursos de mediacion entre la comunidad

visitante y el patrimonio.

Un segundo aliciente para llevar a cabo esta propuesta es posibilitar el
aprovechamiento de los materiales divulgativos de museos vy sitios patrimoniales en
cuanto a publicaciones bibliograficas menores. En otras palabras, se propone
reutilizar folletos, mapas, afiches y documentos divulgativos similares, debido a que
es un gasto recurrente dentro de la gestion patrimonial y son trabajados en soporte

de papel, material comiunmente desechado sin considerar algun proceso de reciclaje.

Finalmente, un Ultimo motivo que sustenta la decision de plantear esta
propuesta es cuestionar, analizar, intervenir y diversificar los contenidos expresados
en las publicaciones divulgativas de museos y sitios patrimoniales. Si bien los
contenidos impresos en este tipo de materiales se dirigen a un publico universal, sin
discriminar procedencia y con consideracion de ciertos criterios comunicativos, de
espacio y recursos, lo que este trabajo propone es aprovechar dichos contenidos de
corte intelectual y sumarlos a unos de tipo emocional, dos caracteristicas necesarias

para llevar a cabo una mediacion del patrimonio.

Es importante destacar que esta propuesta esta enmarcada dentro del uso del
patrimonio documental, de interés académico para la autora de este trabajo, debido a
Su experiencia previa con este tipo de bienes, los mismos que son tratados en menor
medida como soporte de actividades didacticas de educacion patrimonial, ya sea

como estrategia metodoldgica o0 como objeto de estudio.

En relacion con anteriores proyectos desarrollados por la autora en el Museo
de los Descalzos (Rimac, Lima-Peru) se destaca el empleo de libros cantorales del
siglo XVII utilizados para difundir el patrimonio documental de la orden franciscana
como piezas bibliograficas, musicales y artisticas, es decir, considerar al documento
como una obra de arte interdisciplinaria. De ello resulta un programa pedagdgico y
divulgativo en el que el documento-pieza artistica es céntrico para la mediaciéon con
la comunidad visitante. A esto se suma la experiencia de las practicas del programa

de master realizadas en la Biblioteca Nacional de Espafia en el Servicio de



Informacién Bibliografica. Durante esta estancia, y debido a las relaciones
profesionales establecidas con los trabajadores de la Sala de Documentacion
Bibliotecaria, se encuentra una segunda vision sobre las consideraciones del libro
como una pieza de arte, ademas de sentar las bases para considerarlo un recurso -
junto a otros servicios de la BNE- con posibilidades de ser mediador de otros tipos de

patrimonio.

Con todo ello, se decide trabajar con el soporte del libro-arte, el cual no solo
revalora el patrimonio bibliografico, sino que resulta un soporte interdisciplinario y
personalizable, en donde el creador (llamese artista, investigador, disefiador o, para
el caso de esta investigacion, sujeto de la comunidad y beneficiario del patrimonio)
dispone de una variedad de técnicas artisticas y de documentacién para narrar una
vision de un tema en especifico. En este recurso es importante el proceso tanto como
el resultado, debido a que se tratan lecturas personales, donde se infiere que el
contenido emocional -ademas del intelectual- estan presentes en el documento. De
igual manera, el libro-arte es considerado una forma de intervenciéon en donde se
puede aprovechar y personalizar la informacién desarrollada a partir del patrimonio,
convirtiéndose asi en un nuevo documento de mediacion entre la persona quien hace
el material bibliogréafico, el bien patrimonial y la comunidad que puede interconectar

con todos estos agentes.

IIl. MARCO TEORICO

Esta propuesta presenta dentro de su marco tedrico tres apartados que definen
los elementos educativos estudiados para su disefio. En primer lugar, basados en los
principios de la educacion patrimonial, se estudia el concepto de patrimonio con
especial atencion al componente humano y las relaciones que los individuos
establecen con aquel. Esta accion se justifica para determinar la necesidad y de qué

manera se deben mediar los objetos, espacios y saberes patrimoniales.

Como segundo aspecto -ya de caracter pedagodgico- se observa la propuesta
del taller como practica de mediacion del patrimonio, fundada en la pedagogia de

Freinet y el aprendizaje por experimentacion, para luego realizar un concepto de taller



gue se acople a los objetivos de este trabajo de fin de master. Finalmente, se estudian
las caracteristicas del libro-arte como propuesta concreta de taller a ejecutar y se
enfatiza en las posibilidades divulgativas y educativas de este para favorecer los fines

de mediacion patrimonial.

3.1. Educacién desde la propia idea del patrimonio. La necesidad de una mediacion
emocional para la sensibilizacion

Disefiar proyectos educativos en torno a bienes, espacios 0 saberes
patrimoniales es siempre una oportunidad para revisar el concepto de patrimonio. En
este trabajo de investigacion no se ambiciona hacer un histérico de esta definicion,
sin embargo, si se realiza el ejercicio necesario de comprender de qué manera este
conocimiento permite establecer unas pautas metodologicas para su difusion,
divulgacién y practica educativa. Se pretende, pues, trabajar desde la educacion
patrimonial teniendo en cuenta que el patrimonio posee necesidades comunicativas
gue deben ser satisfechas para conseguir un objetivo ulterior, el ser preservado de

manera sostenible y en afinidad con una comunidad que se identifique con aquel.

Mas alld de establecer una definicibn de patrimonio -cultural o natural-, el
estudiar este concepto segun investigadores especializados e instituciones como
UNESCO, ICOM o el IPCE (para el caso espairiol), deja en evidencia los vinculos que
existen entre los bienes o saberes patrimoniales y las sociedades gque los reconocen
como suyos, a partir de relaciones como la herencia del pasado (UNESCO, 2002) y
posesion actual con intencién de ser traspasada a generaciones futuras (Santacana,
La didactica del patrimonio o el valor educativo del pasado, 2012), la selectividad de
acuerdo a los valores establecidos en torno al patrimonio por distintos grupos
humanos (Calaf y Fontal, 2006), o como saberes que son basicos para la construccion
de una identidad (Fontal, 2003). Es decir que en todas aquellas enunciaciones es
necesario establecer el binomio sociedad-patrimonio, debido a que uno no puede

existir sin el otro.
Calaf y Fontal (2004) establecen que
“... todo puede ser patrimonio, pero Unicamente lo es aquel que ha pasado por

lo que denominamos proceso de patrimonializacion. Esto significa que para
gue esa parte de la cultura, de la naturaleza o del medio ambiente se convierta



en patrimonio, debe haber experimentado un proceso -largo y complejo- de
adhesion por parte de determinados individuos o grupos... Por lo tanto, no
podemos hablar de patrimonio sin que exista una proyeccion del ser humano
sobre esa seleccién...” (Calaf & Fontal, 2004, p. 17).

De igual manera, en la memoria de la UNESCO, redactada en torno al Ao de
las Naciones Unidas para el Patrimonio Cultural, se sientan las bases para un
patrimonio individual, global y, sobre todo, educador, debido al vinculo establecido
con la sociedad, puesto que aquel “debe ser una experiencia compartida ya que
ofrece a cada ser humano la oportunidad y la satisfaccién del autodescubrimiento
como otra persona en esa mina de experiencia expresada por una cultura que no es
suya” (UNESCO, 2002, p. 8). Con esto, no solo se reivindica la relacion entre la
comunidad y el patrimonio, sino que ademas se establece la necesidad de difusion
de este Ultimo para fines educativos no solo de los individuos sino de los pueblos en

pro de la conformacion de una identidad propia y el respeto a la ajena.

En términos generales, la necesidad de incluir a los seres humanos dentro del
concepto del patrimonio se basa en que éste no puede existir sin una comunidad que
lo reconozca como propio. Retomando el término patrimonializacion utilizado por
Calaf y Fontal (2004), Dormaels (2011) también considera que el patrimonio en
realidad es

‘el conjunto de significados e interpretaciones que surgen de la relacion
mediatica entre el objeto-soporte y los individuos, por lo tanto, el patrimonio
resulta de esta relacion en el momento mismo de la interpretacion, lo que
supone su constante reactualizacion. Sin esta reactualizacion permanente, el

significado, entonces, puede perderse y el objeto volver a su estado inicial de
artefacto artistico, arquitectonico, antropoldgico, etc.” (Dormaels, 2011, p. 8)

Quizas menos global por la carencia del componente natural en el tratamiento
del concepto de patrimonio, el argumento de Dormaels no deja de tener sentido
puesto que la significacion simbolica a la que se refiere también puede recaer en un
paisaje natural, una formacion geoldgica o un archipiélago. La linea de investigacion
se refiere, en realidad, a que el patrimonio no es el bien, sitio u objeto, sino la relacién

gue establece el ser humano con ellos al reconocerlos como tales.



Entonces, si el componente humano es inherente del patrimonio, las relaciones
gue se establecen entre estos dos agentes son, por un lado, los valores que definen
al mencionado y, por otro lado, los conocimientos necesarios a transmitir para
asegurar los objetivos de reconocimiento, respeto, conservacion, difusion y
apropiacion de este. Por ejemplo, un baile folclérico realizado para celebrar la
cosecha puede tener valores de tipo artistico, natural, econémico, etc., todos
proyectados por una comunidad en especifico, por ello se considera parte de su
patrimonio. Estos valores son los mismos que eventualmente los individuos de una
comunidad deben difundir entre ellos y hacia otras comunidades de mayor amplitud;
durante este proceso se reconocen e intercambian diversos patrimonios con un

cometido ulterior de preservacion.

Este tipo de valores son propios del mismo bien, espacio o saber, en sentido
tal que ese baile folclérico realizado para celebrar la cosecha tiene significancia
artistica debido a los movimientos coordinados propios de la danza, no porque los
individuos le hayan impuesto ese valor, se presenta como una caracteristica innata
gue se reconoce. Sin embargo, la correspondencia comunidad-patrimonio se observa
de manera mas evidente con otro tipo de valores que son mejor descritos como las
relaciones que se crean entre ambos componentes. La danza mencionada en el
ejemplo puede tener significancia para un individuo de una comunidad porque su
familia lleva varias generaciones participando de aquella y para él o ella puede tener,

principalmente, un sentido mas personal que natural o artistico.

Calaf y Fontal (2006) se refieren a estos valores y conexiones como miradas
gue se tienen sobre el patrimonio, las primeras enfocadas en el bien patrimonial y las
segundas en las relaciones entre la poblacion y el patrimonio. Posteriormente, Fontal
(2013) describe estos dos tipos de visiones o miradas respectivamente como
estéticas y acumulables -como un collage- y relacionales -como un caleidoscopio-. En
este Ultimo caso, la educacion (difusion, divulgacion, mediacion) es la luz que permite
‘que la imagen de ese caleidoscopio pueda verse... Si pensamos la educacion
patrimonial como la activacién de esas formas de relacion entre bienes y personas...,
enseguida seremos capaces de reconocer no solo su importancia, sino, mas aun, su
caracter imprescindible” (Fontal, 2013, pp. 14-15). Para el caso de esta investigacion,
las miradas o conocimientos en torno al patrimonio son descritos como intelectuales

y emocionales.



Establecida ya la importancia del componente humano en la definicion del
patrimonio, surge la interrogante sobre por qué deben ser mediadas entonces esas
visiones intelectuales y emocionales sobre este. Con mayor precision para los fines
de este trabajo, se pregunta por qué los conocimientos de tipo intelectuales son los
mediados por sobre los de tipo emocional, aquellos que finalmente ponen en marcha
y cimentan los procesos de sensibilizacion y patrimonializacion de bienes, espacios y

saberes.

Un estudio coordinado por Estepa (2013) sobre la educacién patrimonial,
sefala la problematica que existe en el desarrollo de los contenidos desarrollados en
materiales didacticos y libros de texto -utilizados en la educacion formal y no formal-
para mediar el patrimonio. Diferenciados por los tipos de usuarios que aprovechan
estos recursos documentales, Estepa (2013) muestra los resultados de entrevistas
realizadas a maestros y gestores de patrimonio en torno a su vision sobre los libros y
materiales didacticos de mediacion. Para los maestros, “los libros de texto no
responden, en general, al peso que deberia tener el patrimonio en la ensefanza”
(Jiménez y Ferreras, 2013, p. 143). En el caso de los maestros de Ciencias Sociales:

“... los tipos de patrimonio estan escasamente integrados entre si en los libros
de texto y materiales didacticos de museos... Con lo cual la visidon del elemento
patrimonial es singular, sesgada, y no permite el trabajo con diferentes
escalas... [Es] una dificultad para trabajar con el patrimonio, ya que no les

permite hacer conexiones con la realidad mas cercana al alumnado y a su
entorno...” (Estepa & Moron, 2013, p. 164)

De igual manera, los docentes, en cuanto a las interacciones con los espacios
patrimoniales y museos realizadas para preparar futuras visitas e itinerarios
educativos y consultar por el material didactico “resaltan la dificultad que encuentran
debido al lenguaje tan complejo y a la poca adaptaciéon de los materiales a los

curriculos educativos” (Martin y Moron, 2013, p. 213).

Por otro lado, en cuanto a los espacios patrimoniales y sus gestores, las areas
encargadas de la difusion y comunicacion del patrimonio junto a los materiales
didacticos realizados por ellas adolecen de las mismas problematicas, por cuestiones
metodoldgicas: unidisciplinariedad, vision académica y “dominio de la perspectiva
temporal, estilistica y monumental, frente a la simbdlico identitaria” (Cuenca y Matrtin,

2013, p. 193), es decir, preponderancia a los conocimientos intelectuales sobre los
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emocionales. De ello que estos materiales “...no apoyan este proceso de
contextualizacion que permitiera una comprension mas significativa de los fenémenos
asociados al patrimonio. Lo normal es encontrar recursos muy tradicionales, poco

dindmicos y que no fomentan la participacion de los visitantes.” (p. 194).

Al proponer una hermenéutica del patrimonio, Dormaels (2011) utiliza el
ejemplo especifico del patrimonio urbano y cita a Morisset con su estudio
hermenéutico de la ciudad. En este, un investigador debe aprender de los procesos
simbdlicos establecidos por una sociedad sobre la construcciéon de su ciudad, ademas
del espacio mismo y su formay, por otro lado, debe estudiar las representaciones de
la ciudad ya sea en soporte bibliografico como en contacto primario con su poblacién
(Dormaels, 2011). De esta manera, la propuesta de Morisset es no solo conocer sobre
el espacio urbano, sino comprenderlo de acuerdo con los sujetos que son parte de él,
es decir, interpretarlo. Nuevamente se ve reforzada la implicacion del componente

humano, llamese el de tipo emocional, en la necesidad de ensefiar el patrimonio.

El ejercicio de revisar la definicion de patrimonio sirve para identificar qué
componentes son los involucrados en su construccién y qué necesidades han de
satisfacerse para lograr su preservacion. EI componente humano es de suma
importancia puesto que asume diversos roles segln las relaciones que mantenga con
el bien, espacio o saber: reconocedor, proyector de emociones, beneficiario,
protector, mediador, etc. Preservar el patrimonio es una tarea que inicia y termina con
sus relaciones con la comunidad. En esta investigacibn se propone que aquella
necesidad de difusién sea cubierta mediante la educacion patrimonial, debido a que
es una “educacion conceptualizada desde la propia idea del patrimonio” (Fontal, 2013,
p. 17). Si la poblacion es parte del patrimonio, la mediacibn emocional es una

propuesta que formula trabajar desde adentro, con, por y para el patrimonio.

Para finalizar, es menester recoger la definicion de patrimonio establecida por

Fontal (2013) para el desarrollo de esta investigacion:
“El patrimonio es la relacion entre bienes y personas. Esos bienes pueden
tener componentes materiales e inmateriales, incluso la mezcla de ambos. Por

eso, cuando los bienes son personas, el patrimonio es la relacion entre
personas y personas, la relacion mas inmaterial y espiritual que existe” (p. 18).

11



Con este concepto se puede identificar que la consecucion de los objetivos de
preservacion del patrimonio depende también de la mediacion entre personas, donde
el componente emocional es esencial en su cometido. Asi, Fontal (2003), dentro de
su inicial propuesta de modelo integral para ensefiar y aprender el patrimonio indica

objetivos educativos; estos se resumen en:

“1. Favorecer el conocimiento del patrimonio cultural.
2. Beneficiar la caracterizacion de las culturas a partir de su patrimonio cultural.

3. Generar procesos de identidad individual y colectiva a partir del patrimonio
cultural en sus diferentes dimensiones.

4. Construir una memoria individual y colectiva que tome en consideracion los
bienes y valores del patrimonio cultural.

5. Favorecer actitudes y valores encaminados a conocer y respetar nuestra
cultura presente.

6. Mejorar el conocimiento de las culturas del pasado a partir de sus vestigios
materiales.

7. Desarrollar actitudes de respeto y valoracion hacia lo ajeno, evitando
etnocentrismos.

8. Establecer la comunicacion entre diferentes culturas a partir de la definicion
de un patrimonio cultural.” (Fontal, 2003, pp. 169-170)

De forma mas especifica y en concordancia con estos objetivos, la misma
autora estructura un disefio de sensibilizacion centrado en el componente humano y
en la forma cémo se aprende, integrado en un contexto cercano al aprendiz, con
utilidad conjunta de las relaciones intelectuales y emocionales entre comunidad y
patrimonio y, finalmente, de caracter multidisciplinar (Fontal, 2003, p. 205). A partir de
esta iniciativa, se pretende disefiar una propuesta que trabaje la mediacion emocional
(centrada en el componente humano del patrimonio y la forma de aprendizaje de los
individuos) para conseguir a la sensibilizacion de la comunidad sobre su patrimonio
y, en consecuencia, activar una serie de actitudes en ellos como la apropiacion de

bienes, sitios y saberes, la divulgacion de estos y la conformacion de una identidad.
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3.2. El taller como propuesta de mediacion del patrimonio

3.2.1 La pedagogia Freinet: aprendizaje por experimentacion

Dentro de la llamada Escuela Moderna o Activa (Rue, 1987), Celestin Freinet
(1896-1966) cimienta su propuesta pedagdgica en una serie de técnicas basadas en
la libre expresion (Santaella y Martinez, 2017, p. 365), disefiadas y trabajadas a lo
largo de sus afilos como maestro de escuela y difundidas mediante una serie de
ensayos periddicos. Para los objetivos de esta investigacion se enfatiza en Los dichos
de Mateo, una serie de publicaciones de la revista L"Educateur (Freinet, 1996, p. 117)
donde el educador utiliza metaforas de la vida real -y, a veces, imaginarias- para
comunicar algunas bases de su pensamiento pedagdgico. A partir de este texto, y el
dicho “Los que andan con las manos” se recogen algunas caracteristicas del concepto
del aprendizaje a través de la experiencia y la experimentacién que son pertinentes

para la definicion de taller como estrategia de mediacion.

Es importante iniciar explicando que la pedagogia de Freinet parte de la idea
“de que el conocimiento se va construyendo a través de la experiencia vivida y de la
experimentacion surgida de la misma.” (Santaella y Martinez, 2017, p. 360). Freinet,
dentro de sus comentarios, ubica siempre al nifio o nifia como el epicentro de la
escuela y la labor educativa, por lo que propone una forma diferente de educacion
distinta a la tradicional. Dentro de “Los que andan con las manos”, Freinet (1996)
propone una serie de preguntas “metaféricas” para enfrentar comparativamente la
escuela tradicional y la moderna. El taller tiene el papel de esta ultima, mientras que
la primera es representada por el templo, el cuartel y el invernadero, lugares pristinos
y apartados de lo exterior y la vida real, donde los individuos deben seguir una
cantidad de reglas, realizar las mismas actividades sin cuestionamientos y su
personalidad e individualidades son desestimadas (Freinet, 1996, pp. 186-189). Para
el pedagogo:
“... la escuela sera el taller donde la palabra trabajo cobre todo su esplendor a
la vez manual, intelectual y social, en cuyo seno el nifio no se cansa jamas de

buscar, realizar, experimentar, conocer y ascender, concentrado, serio,
reflexivo, humano.

Entonces sera el educador quien se hara a su imagen.” (Freinet, p. 187)
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De acuerdo con Santaella y Martinez (2017), la critica de Freinet hacia la

educacion tradicional se centra en:

Detener la pasividad del alumno. En cualquiera de las tres metaforas, los
intereses, conocimientos previos, habilidades y entorno real de los y las
aprendices no son tomados en cuenta puesto que su “Unica misién consistia
en recibir y retener la informacién que el docente le ofrecia...” (p. 362). La
memorizacién y la acumulacion de informacion son centrales para este tipo de
aprendizaje.

La nocién de que el alumno necesita del maestro para aprender “de manera
gue sus capacidades y su autonomia quedan totalmente olvidadas.” (ibidem).
En el templo y en el cuartel se creen ideas y se cumplen tareas que son
indicadas por alguien con un supuesto conocimiento superior, pero que no
deben ser cuestionadas y se realizan con un minimo interés que lleva a un
‘rendimiento negativo” (Freinet, 1996, p. 188). De ahi que la educacion
tradicional se base “en una concepcion autoritaria de la ensefianza, impositora
de conocimientos que no deja lugar a la reflexion y al razonamiento” (Santaella
y Martinez, p. 363).

Uso de lecciones que dependen de la memoria y manuales (libros de texto),
que da como resultado un proceder que “desgastaba y saturaba a los
educandos, las definia como pura palabreria y afirmaba que nifios y nifias se
mostraban mas receptivos ante técnicas que les permitian experimentar y
reflexionar por ellos mismos” (ibidem).

Universalidad de los manuales y las lecciones no dirigidos a los diversos
contextos educativos ni particularidades de la forma de aprender de los
alumnos y limitando la oportunidad de que ellos construyan su aprendizaje
(Santaella & Martinez, p. 364).

Freinet (1996) explica que la manera de abandonar la educacion tradicional es

construir una escuela centrada en el nifio con el uso de técnicas que surgen de las

“necesidades esenciales del nifno en funcidon de las necesidades de la sociedad a la

gue pertenezca... [ya que] el nifio desarrollara al maximo su personalidad en el seno

de una comunidad racional a la que él mismo sirve y que le sirve” (Freinet, 1996, p.

29). Con este argumento Freinet pretende conectar al individuo con su realidad de
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manera armonica, propone educar individuos para la vida y que conformen una

sociedad justa y activa.

Ante la pasividad del aprendiz, la figura del maestro como fuente del saber, los
materiales indtiles para el proceso de ensefianza-aprendizaje, el dicho “Los que
andan con las manos” reacciona con propuestas que encaminan la nocién de la
escuela como taller. Asi, Freinet (1996) continla usando analogias como las de la
fragua en donde se forja el herrero, puesto que el refran habla de poner al aprendiz
en pleno oficio para formarse “por medio de la experiencia y de la practica soberanas,
los hechos, los gestos y el comportamiento que orientaran vy fijaran su destino” (p.
190).

De igual manera, se refiere a acabar con el trabajo de las lecciones habladas
y aprendidas individualmente cuando sugiere “desconfiar de la saliva” comparando la
labor educativa con la construccién en donde se involucran arquitectos, albafiles,
obreros y maquinas, quienes solo con un trabajo colaborativo y de accion lleva a cabo
una obra disefiada. El taller que debe organizar un maestro es de estas caracteristicas
(pp.192-193).

En cuanto a la visidon del maestro como imprescindible para que el alumno
aprenda, Freinet impulsa a los educadores ponerse al nivel de los alumnos con los
gue debe trabajar en una experiencia practica sin temor a los errores que se
encuentren en el camino y contagiar en sus alumnos el cuestionamiento y las ganas

de iniciar de nuevo en el proceso de accién e investigacion.

Por otro lado, Gonzalez (1988) identifica tres aspectos que describen a la
pedagogia de Freinet como el tanteo experimental: la interaccién natural del ser
humano con su ambiente, la organizacién y gestion de un taller de forma cooperativa
como método de investigacion y, por ultimo, el trabajo creativo y formativo para
satisfacer las necesidades individuales y colectivas del grupo (pp. 54-55). Santaella 'y
Martinez (2017) retoman esta idea definiendo a esta pedagogia como “activa, en la
gue el aprendizaje se construye de manera experiencial, se aprende para la vida y
desde la vida, educando desde la libertad y respetando de los ritmos e interés
individuales” (p. 365).

El tanteo experimental enmarca los métodos naturales, dentro de los que se

encuentran las técnicas de Freinet, las cuales se basan en la libre expresion o forma
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cdmo una persona aprende, ademas de partir de la cotidianeidad de los individuos
(Santaella & Martinez, 2017). Célestin Freinet propone, entonces, la figura de un taller
en donde el trabajo manual e intelectual se interrelacionan para que los aprendices
creen su propio conocimiento. Gonzéalez (2013) sefiala que Freinet define dos tipos
de talleres: el primero posee como base el trabajo manual (agricultura, herreria,
costura, comercio, etc.) y el segundo progresa un paso mas al involucrar el trabajo

intelectual (creacion y difusion literaria y artistica, experimentacion y documentacion).

En cuanto a las técnicas Freinet, Peyronie (2001) menciona a la imprenta
escolar, la correspondencia de clase, la escritura libre, el libro de vida, el periddico
escolar, el fichero cooperativo y la biblioteca de trabajo como los primeros procesos
de experimentacion que el pedagogo realiza con sus alumnos (pp. 41-55). Si bien
parecen asociadas solo a la instruccion en la lectoescritura, estas técnicas abarcan
todo tipo de asignaturas y, principalmente, parten de la experiencia de los estudiantes
del acercamiento voluntario y cotidiano a artesanos del pueblo, temas de

conversacion de interés individual y colectivo, salidas a la naturaleza, etc.

Sin duda, la pedagogia de Freinet puesta en practica mediante sus diferentes
técnicas, basada en la experimentacion, el trabajo cooperativo, la creatividad y a partir
de las necesidades, intereses y forma de aprender de los individuos, posee la
capacidad de que estos sean protagonistas de su proceso de ensefianza-aprendizaje.
La interaccion con sus pares, otros individuos, espacios y saberes de la comunidad
propician el conocimiento de su propio contexto y la ejecucion de proyectos a base

de las técnicas es una via de mediacion de dicho conocimiento.

3.2.2 Una definicién del taller

A partir del aprendizaje por experimentacion y la nocion de la educacién para
el trabajo cooperativo propuestos por la pedagogia de Freinet, es menester realizar
una definicién del taller, el cual es planteado por este pedagogo como modelo de

organizacién en un contexto educativo.

Ander Egg (1999) define el taller como un lugar donde se produzca algo. Ese
proceso de produccion es una oportunidad para ensefiar y aprender de manera

conjunta, es un “aprender haciendo en grupo” (p. 10). Se entiende por “aprender
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haciendo” a la superacion del conocimiento teérico mediante la realizacion de un
proyecto préactico, aunque muchas veces aquellos principios teoricos se adquieren al
mismo tiempo que en dicho proceso. De la misma manera en que Freinet sefiala los
dos tipos de talleres segun las actividades a realizar, el sentido en que Ander Egg

describe el taller se engloba en la segunda categoria, como se sefiala parrafos antes.
Una segunda acepcion es la descrita por Cano (2012), que indica:

“un dispositivo de trabajo con grupos, que es limitado en el tiempo y se realiza
con determinados objetivos particulares, permitiendo la activacion de un
proceso pedagdgico sustentado en la integracion de teoria y practica, el
protagonismo de los participantes, el didlogo de saberes, y la produccion
colectiva de aprendizajes, operando una transformacién en las personas
participantes y en la situacion de partida” (p. 33)

El autor, quien escribe desde el campo de la educacién popular, delimita con
caracteristicas mas especificas los aspectos ya discutidos en anteriores autores, sin
embargo, se rescata la referencia a la temporalizacion, que depende de los objetivos

del taller y de los participantes (Cano, 2012, p. 43).

Desde el area de la formacion del profesorado, de otro lado, Alfaro y Badilla
(2015) sostienen que:

“El taller pedagogico puede definirse como un centro de reunién donde

convergen variedad de concepciones educativas, estrategias didacticas y se

nutre por la diversidad de criterios que producen un intercambio de ideas entre

los participantes. Ademas, el taller pedagégico es un proceso integrador de

actividades de ensefianza y aprendizaje conducentes a formar en los
participantes una actitud cientifica, critica y reflexiva” (pp. 86-87).

Si bien en la definicion de estas autoras no se contempla el trabajo manual, o
el “aprender haciendo / hacer aprendiendo”, si se concentra en que el desarrollo del
taller es un proceso que se lleva a cabo de manera cooperativa con los participantes.
En todos los conceptos citados, la figura del docente no es la central en el desarrollo
de la ensefianza-aprendizaje, puesto que se da oportunidad a que este rol y el del
aprendiz se lleve a cabo de maestro a alumno, de alumno a maestro y de alumno a
alumno (Ander Egg, 1999, pp. 11-12). En consecuencia, “todos tienen que aportar
para resolver problemas concretos y para llevar a cabo determinadas tareas” (p. 12),
por lo que se le considera una metodologia participativa. Rue (1987), dentro del
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ambito social que caracteriza al taller, de igual manera sefiala que se valora el trabajo
en equipo, a partir de una gestion que priorice la cooperacion y socializacion entre los

sujetos que participan de la experiencia de ensefianza-aprendizaje (parr. 8).

Por ultimo, es adecuado presentar las invariantes pedagdgicas que Santacana
(2013) sefala en su articulo “Mediadores, monitores vy talleres. El patrimonio y sus
intermediarios”:

“1. Los talleres deben tener presientes las necesidades y las capacidades de

los nifios.

2. Los talleres deben ser variados y comprender actividad de tipo manual y
mental.

3. Los talleres deben responder a preguntas claras.
4. Los talleres deben ser Utiles, tener objetivos concretos y claros.

5. Los talleres deben ser divertidos. Cuanto mas se parezcan a los juegos,
serédn mejor.

6. Los talleres han de contagiar ilusion. Un taller que no ilusiona est4 muerto y
no sirve para educar.

7. Los talleres deben tener componentes imaginativos.

8. Los talleres deben ser de corta duracion. Es mejor que pidan mas que no
tener que sujetarles para que se comporten.

9. Los nifios deben poder tener opciones diversas en los talleres. La
opcionalidad es mejor que la obligatoriedad en cualquier actividad de taller.

10. Los talleres deberian fomentar la colaboracion entre los nifios y nifias
siempre que sea posible” (parr. 22).

Santacana conserva en su definicion los principios de la pedagogia Freinet:
educacion centrada en el individuo, creativa, cooperativa, social y relevante a la
cotidianeidad de los participantes. Sin embargo, aumenta de manera explicita
cuestiones referidas a la organizacion y gestion del taller: formulacion de preguntas a

atender, objetivos, temporalizacion y diversidad de alternativas.

De acuerdo con Quinto (2005), el taller puede dividirse en dos tipologias segun
sus niveles metodoldégicos y sus modalidades organizativas. La primera division
responde a los niveles de complejidad expresados en la preparacion y gestion de los

talleres; el segundo, por otra parte, a la organizacion y el uso de aquellos. A
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continuacion, se referencian los tipos de talleres de acuerdo con la segmentacién que

hace este autor (Tabla 1):

Tabla 1. Clasificacion de talleres segun Quinto Borghi (2005)

Segun niveles metodoldgicos

Segun modalidades organizativas

Nivel Tipo Modalidad Tipo
Primero: Taller Taller como lugar de Interno: Depésito de materiales
como caja de materiales, objetos e Organizado

herramientas
(Coincidencia del
taller con su
condicién fisica)

instrumentos

Taller como almacén

dentro de los
espacios de la
escuela

Taller para el estudio y
la experimentacion

Taller como banco de
trabajo

Taller como archivo

Segundo: Taller
como espacio de
proyecto
(Relacionado con
los itinerarios que
se activan para su
realizacion)

Taller como espacio
programado

Externo: De
exterior o de
zona

Taller al aire libre

Refugios y espacios
reservados

Recursos de la ciudad

Gimnasio

Taller de aprendiz

Museo

Taller como impronta
cultural

Tercero: Taller
como estudio de
arte

(Referido a los
lenguajes usados,
el tipo y grado de
participacion, las
motivaciones, la
relacion con el
contexto, etc.)

Taller como lugar de
formacion

Taller como juego

Taller como estudio
creativo

Taller como caldo de
cultivo

Taller en maleta

Fuente: Los talleres en educacion infantil. Espacios de crecimiento (Quinto Borghi, 2005).

Para finalizar con este apartado, es interesante destacar otros principios

pedagdgicos que se encuentran en la practica del taller, tales como el del “aprendizaje

a través de la investigacion” puesto que se le considera una “pedagogia de la

pregunta” (Ander Egg, 1999, p. 13), debido a que el conocimiento que se ensefa-

aprende se obtiene en respuesta a interrogantes, donde la multiplicidad de

participacion -basada en argumentos, opiniones criticas y pruebas- es bienvenida.

Ander Egg (1999) explica que cuando se inculca el habito de la investigacién mediante
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las preguntas, el individuo también aprende a aprender y continla aprendiendo
durante el resto de su vida.

El mismo autor también sefiala las posibilidades de interdisciplinariedad del
taller, en la medida que, si se trata de aprender haciendo mediante lo que se conoce
de la realidad, esta debe estudiarse a través de distintos puntos de vista y no
exclusivamente desde un conjunto de saberes. Por esta razén es que el taller propicia
un ambiente para integrar multiples perspectivas del conocimiento ya sea el cientifico
o el que los participantes tienen desde su experiencia previa. Si se relaciona con el
patrimonio, en este caso se hace referencia también a las relaciones o miradas que

se tienen sobre él, ya sea las de tipo intelectual o las emocionales.

En relacién con el punto anterior, el proceso del taller es de igual manera uno
gue implica el trabajo grupal, por el mismo hecho de que es un contexto social. El
desarrollo de un aprendizaje a través de la investigacion y la tendencia a una
interdisciplinariedad no son completamente posibles si los agentes de ensefianza-
aprendizaje se aislan. La educacion en si misma es un fenbmeno social y el
patrimonio, por las definiciones estudiadas en el apartado anterior, necesita de ese
componente social para ser preservado, ademas de ser uno de sus objetivos para

propiciar una identidad en la comunidad.

3.3 El libro-arte como material divulgativo y educativo para la mediacion patrimonial

Luego de establecer la importancia de la mediacién del patrimonio, desde una
mirada emocional establecida por la interacciéon entre el componente humano y los
bienes, espacios o0 saberes susceptibles de ser patrimoniales, ademas de analizar la
pedagogia de Freinet y su propuesta educativa para el trabajo en la forma de un taller,
es menester de esta investigacion presentar el concepto del libro-arte como propuesta
didactica para un programa educativo y divulgativo, basada en los conceptos

descritos hasta el momento.

3.3.1 Definicién del libro-arte

En primer lugar, es importante explicar que la definicion del libro-arte utilizada

en este trabajo parte de la investigacion realizada por Crespo (2010), en la que adopta
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el término para referirse conjuntamente, a modo de categoria mayor, a los
denominados libros de artista, libros-objeto, manifiestos artisticos, libros ilustrados,
etc., debido a las caracteristicas estéticas y comunicativas que las diferencian de un
libro (cddice) y las transforman en piezas artisticas (pp. 9-10). En el estudio de esta 'y
otros autores se hace referencia a diversos tipos de libros arte!, de los que se
pretende rescatar un conjunto de caracteristicas para establecer una nueva definicion
y descripcion de este formato como herramienta para la mediacion emocional del

patrimonio.

En la necesidad de la mediacién emocional entre comunidad y patrimonio se
hace evidente que el primer agente, como componente humano, es quien lleva a cabo
la primera accion al ser quien crea el libro-arte. Desde el punto de vista de las bellas
artes, este formato es un “soporte de expresion... donde se manifiestan las
sensaciones, proyectos, o simplemente puede ser un cuaderno de notas donde hacen
bocetos, dibujos, apuntes con cualquiera de las técnicas artisticas.” (Lépez &
Hernandez, 2010). Con esta descripcion los autores hacen hincapié en la posibilidad
de contenidos simbodlicos o emocionales, ademas de identificar una caracteristica
importante de este tipo de documento: la posibilidad de utilizar cualquier tipo de
técnica artistica o de escritura para recopilacién de apuntes. De igual manera, Crespo
(2012) también rescata la idea de los contenidos intimos y las posibilidades de un tipo
de transmisién mas personal mediante este formato, puesto que el libro-arte “tiene un
potencial que ofrece un espacio privado para la comunicacion e intercambio a través
de bastos espacios de tiempo y geografia, para entrever o vislumbrar la expresion de

experiencias reveladas o comunicadas, a través del espacio y del tiempo.” (p. 3).

En cuanto a sus posibilidades mediadoras entre individuos, Ballester (2016)
explica en su trabajo artistico algunos de los objetivos a alcanzar con su libro-arte son
los de crear una obra para la comunicacion y expresion “con el que transmitir y
generar una experiencia en el publico que tenga contacto con la obra en su totalidad.
Lograr empatizar mediante una creacion que surja de la experiencia personal’ (p. 9).

Mas aun, esta autora define al libro-arte como una pieza que:

1 En las investigaciones revisadas se observan las diversas definiciones del mismo formato (“libro de
artista”, “libro objeto”, etc.), sin embargo, para los objetivos de este trabajo de fin de master, se
considera a todos ellos con el término de libro-arte, por las razones descritas en este mismo parrafo.
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“... se ha creado para identificar una nueva forma de expresion artistica. Es un
formato de comunicacién y expresion tratado por artistas visuales donde se
puede incluir todo tipo de técnicas y conceptos pero en un formato que nos
recuerda a un libro” (Ballester, 2016, p. 14)

Ballester formula que tanto la creacion de sensaciones en quien observal/lee el
libro-arte y la busqueda de una forma de expresion creativa son las metas principales
de su investigacion y obra artistica (Ballester, 2016, p. 10). Del mismo modo, ya desde
el uso del libro-arte como herramienta didactica, Luna y Lara (2016) describen que su
investigacion “sostiene la pertinencia de incorporar herramientas como el “libro de
artista” desde el area de estudios de la creatividad [...] Se busca generar mayor
capacidad para establecer relaciones, generar constelaciones de conceptos y un
modo rizomatico... de pensamiento” (p. 35). En este caso, las autoras optan por el
libro-arte como proyecto didactico a lo largo de varias sesiones de trabajo, en donde
la exposicion de los trabajos del alumnado propicia la vinculacién entre compafieros,
la oportunidad de manipulacién de las piezas y el intercambio de ideas sobre medios,
técnicas y posibilidades comunicativas (p. 43). De aqui que se considere a este

soporte con posibilidades de interconexion entre individuos.

En cuanto a su clasificacion, de acuerdo con Crespo (2012), los libros arte
pueden agruparse en diversas categorias segun su secuencialidad, narrativas y
estructuras (p. 1), debido a que:

“Todos los libros son tactiles y espaciales, ya que su apariencia fisica es
fundamental para su significado. Los elementos de la materialidad fisica y
visual participan en los efectos temporales de los Libros-Arte... Sin embargo,
esta claro que hay libros que maximizan su potencial visual explotando las

imagenes, colores, materiales fotograficos, secuencias, yuxtaposicion o
narratividad” (Crespo, 2012, p. 2).

Con este se entiende que un libro-arte, por ser una pieza de cardacter artistico,
no deja de tener formato de un libro y, en consecuencia, estos tres elementos
resaltados por la autora son relevantes para su clasificacion. Segun Crespo, el primer
criterio se refiere a la temporalizacion que se ha establecido en el libro (p. 3), el
segundo implica considerar la artisticidad del texto como parte de la obra (p. 6) y, por
ultimo, el tercer criterio contempla la estructura y la encuadernacion del libro-arte (p.
14). Las diferentes categorias se expresan de manera ordenada a continuacién (Tabla
2):
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Tabla 2. Clasificacion del libro-arte segun Bibiana Crespo (2012)

Secuencialidad Narrativa del texto Estructura
Ininterrumpida Textos inventados Cédex
Polisemidtica Poesia concreta Rollo
Externa Poesia trouvé Punto fijo
Poesia visual Estructura veneciana
Libros preexistentes Acordeon
Hipertexto Formas compuestas
Cajas

Libros electronicos
Fuente: “El libro-arte / libro de artista. Tipologias secuenciales, narrativas y estructuras”
(Crespo, 2012)

De otro lado, en un anterior estudio, Crespo (2010) realiza otra numeracién del
libro-arte, siguiendo criterios de tipo histérico, que le lleva a la conclusion de englobar
a todos ellos dentro de esta macro categoria, como se menciona al inicio de este

apartado. La autora establece la siguiente clasificacion:

- Libros ilustrados

- Livre dArtiste o Livre de Peintre

- Libros de Artista

- Revistas y manifiestos Artisticos

- Libro-Objeto: Como un todo; coleccién

- Libro-Instalacion

- Libro-Performance: Libro de performance; libro como performance; ibro como
espacio conceptual

- Libro electrénico

En consideracibn con ambas clasificaciones, durante este trabajo se
selecciona un conjunto de tipos de libro-arte que se adapte a las necesidades de
mediacién de los bienes, espacios o saberes patrimoniales con los que trabajar. En
esta investigacion no se propone hacer una eleccion de acuerdo con uno u otro
criterio, pero si se prioriza la facilidad de comunicacion, creatividad y de mediacion
emocional entre artista o autor (individuos de la comunidad), patrimonio y miembros

de la misma o diversa comunidad.
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Con lo expuesto hasta el momento se conceptualiza el libro-arte como un
soporte de creacidn personal de caracteristicas artisticas y documentales, producido
por un sujeto a partir de diversas técnicas y materiales plasticos, que, junto a su forma
especifica y estrategias de comunicacién, son herramientas con capacidad de
conectar expresivamente con otros individuos y ser herramientas de mediacion

emocional.

3.3.2 Marco metodolégico del libro-arte: aprendizaje a través de la investigacion
artistica

Para la fundamentacion metodoldgica de un taller de libro-arte es necesario
identificar en este recurso caracteristicas de tipo pedagdgico, acordes con el objeto
de estudio de este trabajo: el patrimonio y su relacién con la comunidad a través de

una mediacion de tipo intelectual y emocional.

En el citado estudio de Lépez y Hernandez (2010), las autoras hacen referencia
al uso del libro-arte como un recurso dentro de la docencia en Educacion Artistica, en
forma de proceso y producto de técnicas artisticas, ademéas del desarrollo de la
creatividad e imaginacion de los alumnos (p. 10). Por otro lado, Luna y Lara (2016)
especifican su experiencia con el uso del libro-arte en la asignatura de Introduccién a
la comprensién del arte contemporaneo, donde

“... se desarrollan contenidos tedricos con proyeccion de referencias visuales,
no solo para sensibilizar la mirada del alumno sino también para que puedan
reconocer como se fue modificando la imagen a través de un relato temporal

donde se analiza el contexto histérico, politico y cultural de cada movimiento
artistico” (p 39).

Si bien se limitan a los contenidos de la asignatura, el uso didactico del libro-
arte en este caso se encuentra delimitado especificamente en la educacion artistica.
De acuerdo con Luna y Lara, sus alumnos parten de “referencias visuales”, o
imagenes en su sentido mas amplio, y como ellas se transforman en un tiempo
especifico y cronolégico (desde finales del siglo XIX hasta el siglo XXI). El libro-arte
es usado para que los alumnos aprendan este proceso de transicion, sus razones y

el contexto en el que ocurre mediante el reconocimiento y estudio de la cultura visual.
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Segun Acaso (2005) este proceso es lo que describe a la investigacion en
educacion artistica, puesto que se crea un producto intelectual para la comunidad
educativa que ensefia y aprende dentro del campo de la cultura visual o artistica; de
ahi que los productos visuales son sus herramientas principales (pp. 14-15). La autora
plantea que las im&genes o contenidos visuales son parte de la formacion de la
identidad de los individuos y la alta concentracion de estos productos visuales los
hace proclives a conformar una identidad influida por ellos directamente. Por esta

razén es que para:

desmediatizar” nuestra identidad el individuo ha de desarrollar un sistema de
sospecha permanente ante las imagenes que le rodean. Este mecanismo de
sospecha desenmascarard los verdaderos mensajes y permitird a dicho
individuo crear su propio cuerpo de conocimientos y por lo tanto su propia
identidad” (Acaso, 2005, p. 16)

Para Acaso (2005), la “Didactica de la Sospecha... recomienda el uso de la
sospecha para generar conocimiento propio. Entendiendo como conocimiento propio
aquel generado por uno mismo, en vez del conocimiento importado desde otros”
(ibidem), de tal manera que el individuo pueda ser capaz de diferenciar entre aquellos
productos visuales masificados que afecten la conformacion de su identidad. Esta
propuesta didactica concuerda con lo planteado por Agra (2005), quien formula que
la investigacion posee su mayor contribucion al presentar nuevas visiones sobre el
conocimiento, ya que “se trata de identificar cuestiones y problemas, de recoger y
registrar informaciones, de disefiar nuevos modelos que enriquezcan el conocimiento

que tenemos de las cosas” (p. 128).

Luego de proponer algunas diferencias significativas entre la investigacion de
tipo cuantitativa y cualitativa en la educacion artistica, Agra (2005) identifica a la
narrativa como un proceso que “...responde a una cualidad esencialmente humana,
es sensible a los valores del contexto contemporaneo, propone un modo cualitativo
de conocer y es una forma de expresion artistica.” (p. 134). Por su definicion como
forma humana de conocer, esta metodologia concuerda con el componente humano
identificado en el concepto del patrimonio ademas del punto de partida de esta
investigacion: la necesidad de una forma de mediacion emocional para aprender ese

patrimonio. Continuando con esta caracteristica, el mismo autor presenta a la
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narrativa como una caracteristica innata de los humanos que propicia su condicién
como seres sociales que se interrelacionan, por ello:
“En suma, la narrativa es una capacidad humana fundamental y ahi radica su
importancia en el campo de la educacion... Narrar es entonces un modo basico
de recrear la realidad, es decir, de conocer. El enfoque narrativo se centra en

el relato -narracion- como un género especifico de discurso; aquel que expresa
una experiencia humana relevante.” (Agra, 2005, p. 137)

Por los objetivos de este trabajo de fin de master, se encuentra dentro de la
narrativa una armonia entre la inclusion del componente humano y social del
patrimonio, el aprendizaje por experimentacion de caracter cooperativo y el uso del
libro-arte como producto visual de mediacion. Esto ultimo se ve reforzado en la idea
de que dentro del campo de la educacion artistica especificamente no se plantea
trabajar en exclusiva con la narracion verbal o escritura, sino que se estimula el uso
de técnicas y formatos alternativos que se amolden a la mejor forma de
representacion de cada individuo. Con ello, Agra (2005) sostiene que dichas formas
alternativas poseen ventajas como la individualidad y autenticidad del producto
narrativo por parte del autor, la ampliacion de formas de ver y abordar las
problematicas de investigacion, ademas de posibilitar el uso de la creatividad e

imaginacion (p. 138).

Un material de mediacion intelectual y emocional entre comunidad y patrimonio
debe presentar estas caracteristicas para asegurar su funcionalidad, debido a que se
apunta a la sensibilizacién en probleméticas especificas (recuperacion de saberes en
peligro de desaparicién, campafias de preservacién de especies o de limpieza de
espacios naturales, difusion de actividades de educacion patrimonial, etc.), no a la
simple comunicacion de situaciones, que es el actual objetivo de los materiales de
divulgacién utilizados en espacios encargados de la gestion del patrimonio. De hecho,
Elliot Eisner, citado por Marin (2005), determina que “[e]l descontento con las formas
tradicionales de (re)presentacion de datos en investigacién educativa es un sintoma
del descontento con las concepciones tradicionales sobre el conocimiento, por ser
demasiado restrictivas” (p. 254). Si bien se refiere al campo de la investigacion en
educacion, Eisner apunta a la misma problematica en cuanto a la forma de difusion
del patrimonio y manifiesta, para su campo, que presentar resultados mediante la

“Investigacion Basada en las Artes” es novedoso en cuanto a que se utilizan formas
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artisticas ya establecidas para comunicar lo que se suele hacer en lenguaje
denotativo. Asi, el lenguaje visual de la fotografia, por ejemplo, puede comunicar con
una vision completamente distinta lo que ya hace un esquema o graficos (Marin, 2005,
p. 254).

De esta manera es que el libro-arte se diferencia de otro tipo de soporte de
investigacion artistico-narrativo, ya que utiliza la pluralidad de técnicas y soportes
plasticos y es un constante proceso de ensayo-error a nivel estético, comunicativo y
educativo que sirve novedosas formas de expresion que pueden llegar a conectar con

otros individuos de manera tal que se involucren con su patrimonio de manera real.

IV. TALLER DE LIBRO-ARTE BASADO EN LAS COLECCIONES DE
LA BIBLIOTECA NACIONAL DE ESPANA Y SU MUSEO

En este apartado se presentan los elementos que definen la propuesta de taller
de libro-arte como practica de mediacion patrimonial, disefiado en base a las
colecciones documentales y museisticas de la Biblioteca Nacional de Espafia,
ademas de otros recursos gestionados para la difusion de su patrimonio bibliogréfico.
Enmarcada dentro del ambito de la educacién no formal, la propuesta plantea
configurar al Museo de la BNE como un taller donde los participantes produzcan libros
arte personalizados en base a un objeto, espacio o saber patrimonial. El resultado se
contempla como una pieza de investigacion realizada en un ambiente de aprendizaje
cooperativo y, al mismo tiempo, como un material de mediacion emocional del

patrimonio.

4.1 Propuesta: el Museo de la BNE como taller

Los museos actualmente configuran el ejemplo mas claro de representacion
del ambito educativo no formal. Asumida su labor educativa, se pretende configurar
el museo como un taller en donde los procesos de aprendizaje se desarrollen al
mismo tiempo que se experimentan fendmenos de la vida real, de manera libre,
cooperativa, con especial atencién a la cotidianeidad de los individuos y su forma

particular de aprender.
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Debido a que esta enmarcada en el ambito de la educacion patrimonial, la
propuesta se basa en montar un taller en el Museo de la BNE donde maestros y
alumnos coincidan en el interés de aprender sobre el patrimonio, al partir de la
problematica sobre cdmo los individuos entran en contacto con sus bienes, espacios
y saberes patrimoniales y de qué manera los primeros son capaces de difundir esa
relacion con el resto de su comunidad. En la practica, todos los involucrados en el
taller realizan una investigacion sobre un bien, espacio o saber, apoyados por un
conjunto de recursos, que se representa en un libro-arte confeccionado por ellos

mismos.

La fundacion de la Biblioteca Nacional (1712), inicialmente llamada Real
Biblioteca Publica, parte del propésito de fomentar el estudio en los subditos de la
corona y albergar las bibliotecas confiscadas a los nobles vencidos en la Guerra de
Sucesion (Biblioteca Nacional de Espafia, s.f.). Para 1716 la Biblioteca comienza el
proceso de lo que hoy se conoce como Depdsito Legal, puesto que toda persona que
pueda costear la impresién de un documento esta obligado a entregar un ejemplar
encuadernado a la Biblioteca Real. Asi se inicia la coleccidn y preservacion de todo
el patrimonio documental espafiol (Biblioteca Nacional de Espafa, s.f.). Estos
objetivos trascienden en el tiempo y se transforman en lo que hoy se conocen como
las acciones de adquisicion, catalogaciéon, conservacion y difusion del patrimonio
documental espafiol. Esta ultima actividad es reforzada con la labor educativa llevada
a cabo por el Museo de la BNE, gracias a la oferta cultural, formativa y divulgativa de
la historia, funcionamiento y colecciones patrimoniales y museisticas de mencionada

institucion (Biblioteca Nacional de Espania, s.f.).

Las acciones educativas del Museo de la BNE comprenden visitas guiadas en
el edificio histérico, ubicado en el Paseo de los Recoletos, y en las salas de exposicion
de las colecciones permanentes y temporales. En estas se rescatan la historia de la
BNE; una sintesis de la labor diaria de la institucion como responsable de todo aquel
documento impreso en Espafa; los diversos materiales usados en el soporte de la
escritura y la forma de difusion del conocimiento; ademas, se resalta en una de las
salas el texto El Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes, uno de los personajes
mas iconicos de la literatura. Finalmente, se cuenta con espacios multifuncionales que
sirven para el desarrollo de las actividades didacticas dirigidas por el museo. Todas

estas acciones se ven reforzadas por los objetos que pertenecen a las diversas
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colecciones patrimoniales, recursos interactivos y audiovisuales, material divulgativo
y didactico utilizado en sala, durante las visitas y de manera remota gracias a los

soportes web.

Sobre los materiales divulgativos, cabe destacar que los folletos de las
exposiciones, las notas de prensa y articulos o entrevistas relacionadas se

encuentran disponibles en el portal web de la BNE (http://www.bne.es/) para libre

descarga, ademas de encontrarse en formato fisico en el ingreso del edificio.
Asimismo, la institucién cuenta con servicios remotos que se crean para servir una
funcidén educativa especifica teniendo en cuenta el gran porcentaje de informacién
gue contienen los soportes documentales albergados en las colecciones de la BNE.
Entre ellos, destacan la Biblioteca Digital Hispanica
(http://www.bne.es/es/Catalogos/BibliotecaDigitalHispanica/lnicio/index.html),  que

propicia el acceso libre y de forma gratuita a colecciones documentales de tipo
gréficas, sonoras y audiovisuales desde el s.  XVI; BNElab

(http://www.bne.es/bnelab/), que promueve la creacion de productos y servicios a

partir de este tipo de colecciones, no solo por desarrolladores asociados a la
institucion, sino por todos los usuarios de esta; y la “Biblioteca Nacional Escolar”

(http://bnescolar.net/comunidad/BNEscolar), el cual se alimenta de la Biblioteca

Digital Hispanica para recopilar y difundir material descargable para la comunidad

educativa, entre lo que destaca piezas artisticas, mapas, manuscritos, etc.

En relacién con las practicas del master realizadas en la Biblioteca Nacional de
Espafia y el tipo de soporte utilizado para esta propuesta didactica, es importante
resaltar que esta institucion, junto con su museo, tienen las caracteristicas para
conformarse como un taller en el sentido de la pedagogia de Freinet (1996), es decir,
un espacio colaborativo de ensefianza-aprendizaje a través de la experimentacion de
forma libre y creativa. En vista de la cantidad de recursos y espacios de caracter
educativo del Museo de la BNE, se disefa la propuesta considerando el patrimonio
documental, la investigacion y educacion para su preservacion y la accion
permanente de la BNE para que la comunidad utilice los recursos y produzca

materiales que multipliquen el efecto mediador para conseguir sus objetivos.

Por otro lado, y en relacion con las caracteristicas y servicios mencionados, la

Biblioteca Nacional de Espafia y su museo se presentan como un taller de tercer nivel
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metodolégico (Quinto, 2005), en donde se relacionan las acciones experimentales de
produccién junto con las actividades previas de investigacion. En cuanto a la
clasificacion especifica del autor, se pretende disefar un taller como “caldo de cultivo”,
el cual se describe como “ese habitat educativo completamente particular en el que
produce mas que ningun otro lugar el intercambio y la multiplicacion (la

reproduccion/generacion) de ideas” (Quinto Borghi, 2005, p. 66).

4.2 Objetivos

General:

- Experimentar el Museo de la BNE como un taller didactico de elaboracion de libros

arte como material de mediacion patrimonial.
Especificos:

- Convertir el museo en un espacio colaborativo de ensefianza-aprendizaje a través

de la experimentacion libre y creativa.

- Promover la investigacion del patrimonio sustentada en la cotidianeidad y

problematicas relevantes para los participantes del taller.

- Investigar el pensamiento propio y la identidad del individuo creada a partir de las
relaciones con los objetos, espacios y saberes patrimoniales identificados por ellos.

- Acercarse a recursos y colecciones patrimoniales por medio del aprendizaje a través

de la experimentacion, la investigacion artistica y la mediacion emocional.

- Desarrollar narraciones creativas en base a las relaciones intelectuales y

emocionales que los individuos mantienen con su patrimonio.

- Brindar herramientas plasticas para el disefio y confeccion de un libro-arte como

soporte narrativo de las relaciones entre individuos y patrimonio.

- Motivar la colaboracion mediante ejercicios de intercambio creativo donde los

participantes aporten ideas y/o nuevas lecturas a los trabajos de sus comparieros.

- Producir medios de difusion del libro-arte realizado por los participantes del taller a

través del Museo de la BNE.
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4.3 Comunidad participante

La idea de usar la Biblioteca Nacional y su museo como un taller implica
considerar diversos tipos de publicos, en cuanto a sus edades y antecedentes,
ademas de sus relaciones como usuarios de esta institucion. En consideracion con
ello, el grupo participante que mejor cumple con esta descripcion es el de las familias,
puesto que involucra diversas edades y permite el intercambio de conocimientos
previos e intereses variados, al mismo tiempo que propicia la correspondencia entre
patrimonios. Este ultimo planteamiento concierne a la idea de como varian las
identidades entre generaciones, a pesar de pertenecer a un mismo contexto o

comunidad.

4.4 Contenidos

La propuesta didactica planteada para el Museo de la BNE consta de un taller
de 10 sesiones dividido en tres etapas: investigaciéon de un objeto, espacio o saber
patrimonial, elaboracién de un libro-arte y mediacion de exposicién de resultados. En

la siguiente tabla se desarrollan los contenidos de cada una de las etapas.

Tabla 3. Contenidos del taller de libro-arte en el Museo de la BNE.

Etapas Sesiones Contenidos generales

Discutir la idea de qué es patrimonio para cada
individuo. Demostrar las diferencias entre las
diversas nociones del concepto a través del
dialogo colaborativo.

Evidenciar las relaciones emocionales que

Sesién 1: Donde esta el existen entre los participantes y su patrimonio,
patrimonio al comparar los relatos de cada uno.
Discutir las razones por qué otras personas de
Primera etapa: la comunidad no reconocen el patrimonio.
Investigacion Escoger un objeto, espacio o saber

patrimonial para desarrollar un libro-arte
durante el taller.

Inicio de la investigacion de un objeto, espacio
0 saber patrimonial

Recopilacion de informacion mediante el uso
de recursos del Museo de la BNE.
Identificacién de las relaciones emocionales
con el patrimonio escogido.

Sesion 2: Nuestra relacion
emocional con el
patrimonio
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Sesién 3: Construccion de
una narrativa emocional

Sefialar qué aspectos de nuestra relacion con
el patrimonio queremos comunicar.
Elaboracion de una idea narrativa sobre la
relacién con el patrimonio.

Segunda etapa:
Elaboracion de un
libro-arte

Sesién 4: Elaboramos
nuestro libro-arte |

Disefio de libro-arte como soporte de
mediacién de nuestro patrimonio.
Introducciébn a las propuestas artistico-

Sesién 5: Elaboramos
nuestro libro-arte |1

documentales:  grabado, ilustracién y
fotografia.
Introduccion a las técnicas de

encuadernacion: diario de viaje, libro caja y el
libro objeto.
Disefio de propuesta de encuadernacion para
el libro-arte

Sesion 6: Elaboramos
nuestro libro-arte 11l

Conexion de las propuestas narrativas con las
propuestas de encuadernacion.

Identificaciébn de focos emocionales para la
mediacion.

Sesion 7: Elaboramos
nuestro libro-arte 1V

Finalizacion de libro-arte.
Exposicién mediada de los resultados entre
los participantes del taller.

Tercera etapa:
Exposicién mediada
de los libros arte

Sesion 8: Nuestro
patrimonio esta aqui.
Mediacion de resultados |

Disefio de una muestra colaborativa con los
productos del taller.

Intercambio de ideas fuerzas sobre el tema de
la exposicion.

Planificacién del montaje de los libros arte de
los participantes.

Sesion 9: Nuestro
patrimonio esta aqui.
Mediacion de resultados Il

Montaje y exposicion mediada de libros arte
de patrimonio

Sesién 10: Nuestro
patrimonio esta aqui.
Mediacion de resultados
11

Evaluacion de los participantes del taller.
Discutir nuevamente la idea de qué es
patrimonio para cada individuo y si el taller
ayuda a entender las diferencias entre las
diversas nociones del concepto.

Evidenciar si los productos realizados
funcionan como materiales de mediacién de
las relaciones emocionales que existen entre
los participantes y su patrimonio.

Fuente: Elaboracion de la autora del trabajo de fin de master.

4.5 Metodologia

La metodologia de esta propuesta se basa en el conjunto de ideas expuestas
en el marco tedrico: el aprendizaje a través de la investigacién artistica (o visual), el
aprendizaje a través de la experimentacion y la mediacién emocional del patrimonio.

De esta manera, se propone trabajar la investigacion previa por medio del dialogo
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colaborativo entre participantes y mediadores del taller, para asi discutir conceptos y
probleméticas del patrimonio. A través de la estrategia del didlogo de preguntas
abiertas, se media la discusion para buscar informacién, usar el conocimiento previo,
comunicar hechos, formular interpretaciones y deliberar sobre las relaciones que
tienen los participantes con su patrimonio. Este proceso de investigacion no solo se
da de mediador a participante o de participante a participante, sino también se da
entre los individuos que investigan y los objetos, espacios o saberes patrimoniales,
puesto que el proceso de indagacion mediante preguntas es una via para conocer
aquellos a profundidad. La recopilacion de datos sobre los bienes patrimoniales se
realiza mediante una guia de preguntas que son resultas por los participantes con la

ayuda de los mediadores del taller y los recursos del Museo de la BNE.

De otro lado, el proceso de disefio y confeccion de un producto mediante
técnicas artisticas, de narracion y de encuadernacion significan el desarrollo de los
principios de la pedagogia de Freinet, en cuanto a que la nocién tanto tedrica como
practica de estas técnicas es experimentado de manera colaborativa por todos los
involucrados en el taller. Es asi como, participantes y mediadores, a partir de los
conocimientos previos e investigacion realizada, disefian de manera libre el libro-arte
y, mediante un intercambio evaluativo y conjunto, se discuten sugerencias y mejoran
aspectos del producto creado. Por ello, el libro-arte se presenta como un producto de
ensayo y error, puesto que durante su confeccidén se experimentan diversas técnicas

artisticas y el resultado final representa ese proceso de aprendizaje.

Por ultimo, se opta por la mediacion emocional del patrimonio para su difusién
como un método implicito que se encuentra durante toda la duracion del taller. Esto
se debe a que la mediacion emocional se da desde la primera sesion al iniciarse la
comunicacion de las relaciones que tienen los participantes con su patrimonio, se
desarrolla al establecer que la creacion de un libro-arte tiene como uno de sus
propasitos el que otros individuos de la comunidad sientan esa conexion con el objeto,
espacio o saber elegido por el realizador del producto y, finalmente, se concreta al
optar por un medio de exposicidon de los resultados y los libros arte se conviertan en

materiales de mediacion.
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4.6 Desarrollo de la propuesta

El taller de libro-arte para el Museo de la Biblioteca Nacional de Espafia cuenta
con diez sesiones de 120 minutos cada una y se realiza con recursos, personal y
salas tanto de la misma BNE como del museo. La secuenciacion y estrategias
especificas se detallan de acuerdo con los contenidos generales sefialados
anteriormente (Tablas 4 a 13).

Tabla 4. Sesioén 1 del taller de libro-arte en el Museo de la BNE.

Sesion 1 Doénde esté el patrimonio
Tiempo 120 minutos
Materiales: boligrafos, rotuladores, papeles A4 de colores, papeles blancos Al,
pegamento, post its, imagenes de objetos, espacios o saberes patrimoniales.
Audiovisuales: camara de fotos (para registro), ordenadores con acceso a internet,
Recursos impresora, conexion a wifi.
Ambientales: Sala de usos multiples del museo.
Humanos: mediadores del taller (dos del museo, dos del area de comunicaciones de la
BNE)
Discutir la idea de qué es patrimonio para cada individuo.
Demostrar las diferencias entre las diversas nociones del concepto a través del dialogo
colaborativo.
Contenidos Evidenciar las relaciones emocionales que existen entre los participantes y su
patrimonio, al comparar los relatos de cada uno.
generales

Discutir las razones por que otras personas de la comunidad no reconocen el
patrimonio.

Escoger un objeto, espacio o saber patrimonial (OESP en adelante) para desarrollar un
libro-arte durante el taller.

Estrategias
especificas

Presentar el taller, a los mediadores y conocer a las familias participantes.

Iniciar el didlogo abierto con la pregunta Qué es el patrimonio, dando oportunidad a
contestar entre miembros de la familia y luego entre el grupo completo de participantes.
Simular el caso de la desaparicion de un OESP de cada familia:

- ldentificar la razén de desaparicion de este.

- Establecer una campafia de emergencia para su salvaguarda mediante
mensajes que demuestren la importancia del OESP a preservar, en el soporte
de un poster.

- Hacer una microvisita entre las familias para conocer el OESP en peligro y
conocer la razén para salvarlo.

- Dejar un mensaje anénimo de respuesta en el poster.

Examinar los discursos encontrados en los mensajes y diferenciar las relaciones
emocionales en cada uno de ellos, mediante una lluvia de ideas.

Dialogar sobre como afectan o no los mensajes a otras familias participantes y si ellos
son alicientes para conocer méas sobre el patrimonio en peligro.

Discutir las formas de divulgacion del patrimonio y la necesidad o no de ellas para evitar
su desaparicion.

Escoger un OESP de interés especial por familia para poder investigar durante el taller.

Fuente: Elaboracién de la autora del trabajo de fin de master.
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Tabla 5. Sesién 2 del taller de libro-arte en el Museo de la BNE.

Sesion 2 | Nuestra relacion emocional con el patrimonio
Tiempo 120 minutos
Materiales: boligrafos, rotuladores, papeles A4 de colores, papeles blancos Al,
pegamento, post its, imagenes de OESP.
Audiovisuales: camara de fotos (para registro), ordenadores con acceso a internet,
Recursos impresora, conexion a wifi.
Ambientales: Sala de usos multiples del museo, Sala de Documentacién Bibliotecaria
(SDB)
Humanos: mediadores del taller (dos del museo, dos de la SDB de la BNE)
. Inicio de la investigacion de un OESP
Contenidos L . o .
Recopilacién de informacién mediante el uso de recursos de la BNE.
generales

Identificacion de las relaciones emocionales con el patrimonio escogido.

Estrategias
especificas

Presentar el OESP escogido y las razones por qué es importante para la familia que
sea conocido.

Presentar el uso de la Sala de Documentacion Bibliotecaria y los servicios remotos de
la BNE para consultar los fondos bibliograficos existentes

Realizar la investigacion del OESP escogido:

- Enun esquema de dos columnas recopilar datos de relaciones intelectuales y
emocionales con el bien escogido. Estos pueden ser esquemas, dibujos,
textos, dramatizaciones o melodias.

- Para las relaciones intelectuales se puede consultar los servicios de la BNE y
para las emocionales se parte de los recuerdos, experiencias, imagenes
antiguas e historias familiares relacionadas con el OESP.

Compartir con todos los participantes la investigacion realizada y los aspectos
especificos para construir una narrativa.

Dialogar sobre las potencialidades narrativas de las relaciones emocionales que cada
familia resalta sobre su OESP.

Fuente: Elaboracion de la autora del trabajo de fin de méster.

Tabla 6. Sesiéon 3 del taller de libro-arte en el Museo de la BNE.

Sesion 3 Construccién de una narrativa emocional
Tiempo 120 minutos
Materiales: boligrafos, rotuladores, papeles A4 de colores, papeles blancos Al,
pegamento, post its, imagenes de OESP.
Audiovisuales: cAmara de fotos (para registro), camara de fotos instantaneas, carrete
Recursos de papel para foto, ordenadores con acceso a internet, impresora, conexién a wifi.
Ambientales: Sala de usos multiples del museo.
Humanos: mediadores del taller (dos del museo, uno del &rea de comunicaciones de la
BNE, un artista invitado)
Contenidos | Sefalar qué aspectos de nuestra relacion con el patrimonio queremos comunicar.
generales Elaboracion de una idea narrativa sobre la relacion con el patrimonio.

Estrategias
especificas

Decidir qué aspectos (intelectuales y/o emocionales) tienen potencial para ser
explotados narrativamente, considerando que el OESP debe conectar con la
comunidad.
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Realizar una lluvia de ideas sobre las que trabajar el OESP: una problematica, un
conocimiento, un aspecto desconocido, una historia, un recuerdo, una anécdota
divertida, una visién futura, un deseo, etc.

Seleccionar una idea y disefiar una narrativa a través de una o varias de las siguientes
estrategias:

- Caligrama rapido: Cada uno de los miembros de la familia dicen la primera
palabra en mente al pensar/ver el OESP y la idea seleccionada. Las palabras
no deben repetirse. Una vez agotadas todas las opciones, se forma una imagen
disponiendo la tipografia de cada palabra. La imagen representa el tema de la
idea seleccionada inicialmente sobre el OESP elegido.

- Inventario visual/emocional: Al contemplar el OESP y la idea seleccionada, se
debe formar una lista con todo lo que ellos notan a través de la mirada y las
emaociones que sienten. Se escogen algunas frases o palabras de la lista y se
discute en grupo por qué estas son seleccionadas.

- Cadaver exquisito: Sugerido por el OESP y la idea seleccionada se construyen
colaborativamente mensajes poético y dibujos. Escrito: Siguiendo la regla de
sustantivo — adjetivo — verbo — complemento, cada miembro de la familia
escribe una palabra en un folio y lo dobla para que el siguiente participante no
vea lo escrito previamente y continde hasta formar una frase. El juego contintia
hasta tener un grupo de 4 a 5 frases que formar un poema inspirado en el
OESP. Dibujado: Siguiendo la regla cabeza — torso — caderas — piernas, se
dibuja de la misma manera que se escribe, doblando el folio para que no se vea
el dibujo del anterior participante.

- Patrimonio vivo: Observar el OESP vy la idea seleccionada y modelar con el
cuerpo acciones, posturas, gestos faciales, formas arquitectonicas,
movimientos de fauna y flora, etc. Tomar fotografias de las posturas de los
miembros de la familia y dialogar/tomar nota sobre qué es lo que estan
expresando con el cuerpo y por qué.

Construir bocetos de las narraciones a partir de estas estrategias e intercambiarlos con
otros participantes y mediadores del taller.

Crear interpretaciones sobre los bocetos recibidos: el modo narrativo, el mensaje, la
idea. Discutir en grupo.

Intercambiar comentarios y consejos sobre los bocetos.

Fuente: Elaboracion de la autora del trabajo de fin de master.

Tabla 7. Sesién 4 del taller de libro-arte en el Museo de la BNE.

Sesion 4 Elaboramos nuestro libro-arte |

Tiempo 120 minutos
Materiales: boligrafos, rotuladores, papeles A4 blancos y de colores, papeles blancos
Al, pegamento, post its, imagenes del OESP, gelatindgrafo o imprenta hectogréfica,
papel para calco, lapices, materiales divulgativos de la BNE y del museo (folletos o

RECUISOS aficf_]es_ de exposiciones pasadas), fotogrfifias, materifil artist_it?o de diversas técnicas.
Audiovisuales: camara de fotos (para registro), conexion a wifi.
Ambientales: Sala de usos multiples del museo. Sala Goya.
Humanos: mediadores del taller (dos del museo, uno de la Sala Goya de la BNE, dos
artistas plasticos invitados)

Contenidos | Disefio de libro-arte como soporte de mediacion de nuestro patrimonio.

generales Introduccién a las propuestas artistico-documentales: grabado, ilustracién y collage.
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Estrategias
especificas

Realizar una visita a la coleccién de libros arte de la Biblioteca Nacional: coleccion
MIMB-1 (Monumental Ideas in Miniature Books) y libros de la exposicion “El Libro
como...”, con el personal de la BNE.

A partir de la visita realizada, iniciar el disefio de un libro-arte como soporte del boceto
de narracion realizado en la sesion anterior.

Para plasmar la narracién, ensefiar la técnica de impresion mediante gelatinégrafo o
imprenta hectografica; la técnica de ilustracion mediante dibujo creativo y la técnica de
collage a partir de materiales informativos del museo de la BNE, fotografias e imagenes
de la Biblioteca Digital Hispéanica.

Imprimir textos y dibujos con hectografia:

- Duplicar el dibujo o texto con papel calco.

- El duplicado resultante se pone sobre el gelatinégrafo o hectégrafo y se pasa
suavemente la mano por encima para marcarlo en la gelatina.

- Pasar un folio en blanco sobre la marca del dibujo y retirar.

- Repetir cuanto se desee.

llustracién mediante dibujo creativo:

- Describe y dibuja: Un participante mira el OESP y lo describe mientras que otro
lo dibuja de acuerdo con las descripciones y sin mirar el OESP.

- Antes y después: Mediante la observacion de una imagen del OESP se
representa una escena que describa el pasado y otra que describa el futuro que
anteceden y preceden esa imagen seleccionada.

- Expande el contexto: Mediante la observacion de una imagen del OESP se
representa un dibujo que extienda los limites de esa imagen seleccionada.

Collage a partir de material de la BNE:

- Retrato simbdlico: A partir de la idea narrativa y el OESP seleccionados pensar
si solo se pudiera representar usando simbolos o signos, como seria el bien
patrimonial seleccionado. Buscar, recortar y pegar figuras para construir un
retrato simbolico del OESP.

- Globos de texto: Dibujar y recortar globos de texto en blanco y colocarlos sobre
personajes que se encuentren relacionados con el OESP escogido. Completar
qué dirian y pegarlos sobre las fotografias de los personajes.

- Lugares imaginarios: Mediante un mapa o plano relacionado con el OESP,
ubicalo en el espacio. Dibuja o pega imagenes de espacios que quisieras que
estén cerca al bien patrimonial, ubicandolos en lugares aledafios. Puedes
recrear un lugar ideal para el OESP.

Intercambiar los bocetos y disefios con otras familias y discutir sobre como se usan las
técnicas y qué ha resultado dificil en plasmar la idea de narracién emocional con ellas.
Dialogar sobre las posibilidades de conectar emocionalmente a través de los productos
realizados en la sesion.

Concretar la idea narrativa y emocional del OESP elegido.

Fuente: Elaboracion de la autora del trabajo de fin de master.

Tabla 8. Sesion 5 del taller de libro-arte en el Museo de la BNE.

Sesion 5 Elaboramos nuestro libro-arte Il
Tiempo 120 minutos

Materiales: boligrafos, rotuladores, papeles A4 blancos y de colores, papeles blancos
Recursos Al, pegamento, post its, imagenes del OESP, gelatindgrafo o imprenta hectogréfica,

papel para calco, lapices, materiales divulgativos de la BNE y del museo (folletos o
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afiches de exposiciones pasadas), fotografias, material plastico de diversas técnicas,
cartén para encuadernar, cartdon de caja, tela, hilo encerado, plegadora, brochas,
agujas, punzones, tijeras, objetos diversos (cajas de cerillos, de chocolates, porta CDs),
sobres, grapas, engrapadora, mapas.

Audiovisuales: camara de fotos (para registro), camara de fotos instantanea.
Ambientales: Sala de la escritura, Sala de las Musas, Sala de la memoria del Saber y
Sala de usos multiples del museo.

Humanos: mediadores del taller (dos del museo, dos artistas plasticos invitados)

Contenidos
generales

Introduccion a las técnicas de encuadernacion: diario de viaje, libro caja y el libro objeto.
Disefio de propuesta de encuadernacion para el libro-arte

Estrategias
especificas

Realizar una visita a tres salas del museo de la BNE para ver ejemplos de formas de
encuadernacion de documentos.
Introducir tres tipos de libro-arte: diario de viaje, libro caja y libro objeto.
Realizacion de diario de viaje (recomendado para espacio natural o saber patrimonial):
- Coger 10 folios A4 y doblarlos por la mitad a lo alto, resultando en un cuadernillo
tamarfio A5. Este es el cuerpo del diario.
- Tomar un cartén delgado o una cartulina y doblarlo como los folios. Esto es la
tapa del diario.
- Poner los folios dentro del cartdn o cartulina y abrir el diario.
- Encuadernacién: Se puede engrapar dos veces por el lomo o se puede coser
con hilo encerado.
- Cerrarlo y refilar los folios si es necesario.
- NOTA: El contenido se plasma en los folios antes de la encuadernacion
Realizacion de un libro caja (recomendado para un objeto, bien inmueble o saber):
- Pararealizar la caja coger un cartén cuadrangular y dividir en nueve cuadrados
iguales. Recortar los cuatro cuadrados de cada esquina.
- Doblar hacia adentro los cuatro cuadrados de los lados, de manera que se
forme el cubo. Pegar los lados.
- Para realizar la tapa repetir la técnica de la division, pero esta vez considerar
los lados méas angostos.
- NOTA: El contenido se coloca dentro de la caja después de confeccionada.
Realizacion de un libro objeto (recomendado para cualquier tipo de bien):
- Dependiendo de la forma del objeto se puede estructurar un libro con tapas, un
cabdice, folios sueltos, rollos, acordedn, etc.
- NOTA: Se recomienda que el contenido se plasma en el material antes de la
encuadernacion
Esbozar la narracion emocional con un formato de libro-arte y un conjunto de técnicas
artisticas.

Fuente: Elaboracion de la autora del trabajo de fin de master.

Tabla 9. Sesién 6 del taller de libro-arte en el Museo de la BNE.

Sesion 6 Elaboramos nuestro libro-arte Il
Tiempo 120 minutos
Materiales: boligrafos, rotuladores, papeles A4 blancos y de colores, papeles blancos
Al, pegamento, post its, imagenes del OESP, gelatindgrafo o imprenta hectogréfica,
Recursos papel para calco, lapices, materiales divulgativos de la BNE y del museo (folletos o

afiches de exposiciones pasadas), fotografias, material plastico de diversas técnicas,
carton para encuadernar, cartén de caja, tela, hilo encerado, plegadora, brochas,
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agujas, punzones, tijeras, objetos diversos (cajas de cerillos, de chocolates, porta CDs),
sobres, grapas, engrapadora, mapas.

Audiovisuales: camara de fotos (para registro), camara de fotos instantanea.
Ambientales: Sala de usos multiples del museo.

Humanos: mediadores del taller (dos del museo, dos artistas plasticos invitados)

Contenidos
generales

Conexion de las propuestas narrativas con las propuestas de encuadernacion.
Identificacion de focos emocionales para la mediacion.

Estrategias
especificas

Concretar el disefio final del libro-arte: el contenido (narracién emocional a representar),
las técnicas artisticas de produccién, el formato de encuadernacion, los materiales y
recursos visuales a utilizar.
Enfatizar las relaciones emocionales de las familias con el OESP seleccionado
considerando que la narracién:

- Expresa una relacién Unica con el OESP.

- Surge de las sensaciones e interacciones que se tienen con el OESP

- Tiene el potencial de conectar el OESP con otros individuos y comunidades
Por esta razén no debe ser rebuscada ni pretensiosa, sino honesta, ya que la narracion
emocional puede ser crucial para que otras personas conozcan las probleméticas que
atacan al patrimonio y generar un sentimiento de identidad con ello.
Confeccionar un libro-arte por cada familia participante.
Hacer una critica constructiva grupal sobre los resultados confeccionados, entre todos
los participantes y los mediadores.

Fuente: Elaboracion de la autora del trabajo de fin de master.

Tabla 10. Sesion 7 del taller de libro-arte en el Museo de la BNE.

Sesion 7

Elaboramos nuestro libro-arte 1V

Tiempo

120 minutos

Recursos

Materiales: boligrafos, rotuladores, papeles A4 blancos y de colores, papeles blancos
Al, pegamento, post its, imagenes del OESP, gelatindgrafo o imprenta hectogréfica,
papel para calco, lapices, materiales divulgativos de la BNE y del museo (folletos o
afiches de exposiciones pasadas), fotografias, material plastico de diversas técnicas,
carton para encuadernar, cartén de caja, tela, hilo encerado, plegadora, brochas,
agujas, punzones, tijeras, objetos diversos (cajas de cerillos, de chocolates, porta CDs),
sobres, grapas, engrapadora, mapas.

Audiovisuales: camara de fotos (para registro), camara de fotos instantanea.
Ambientales: Sala de usos multiples del museo.

Humanos: mediadores del taller (dos del museo, dos artistas plasticos invitados)

Contenidos
generales

Finalizacion de libro-arte.
Exposicién mediada de los resultados entre los participantes del taller.

Estrategias
especificas

Finalizar la confeccién del libro-arte de cada familia participante, considerando los
comentarios constructivos y sugerencias de las otras familias y mediadores.
Preparar una lectura descriptiva del libro-arte realizado. Esta lectura es para la familia:
- Nuestro libro-arte se titula...
- Hemos decidido representar [la problematica, historia, recuerdo, etc.] del
[objeto, espacio, saber patrimonial]....
- Lo hemos realizado de [esta forma] con [estos materiales] porque...
- Creemos importante hablar de este [objeto, espacio, saber patrimonial]
porque....
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A partir de la lectura anterior, disefiar una visita mediada a la pieza realizada,
considerando la manipulacion de libro-arte por otros participantes:

- Dialogo con preguntas abiertas: Iniciar un didlogo con otros participantes
mediante preguntas tipo ¢ Puedes identificar de qué materiales esta hecho el
libro-arte? ¢, Cémo fue hecho? ¢ Qué sabes de este libro-arte? ¢ Te es familiar?
¢,Con qué puedes asociarlo?

- Continuar realizando preguntas de seguimiento que involucren

emocionalmente a los observadores del libro-arte: Te invitamos a manipular el
libro. Esta inspirado en el [OESP elegido] ¢ Qué te hace sentir? ¢ Por qué crees
eso? ¢Qué preguntas le harias a este libro-arte? ¢;Qué crees que te
responderia?

- Finalizar invitando a los observadores del libro-arte a comentar si les interesaria
conocer mas sobre el OESP elegido y por qué. Por ultimo, preguntar si el libro-
arte es un aliciente de esa decision o no.

Realizar la visita entre cada una de las familias participantes del taller.

Fuente: Elaboracion de la autora del trabajo de fin de master.

Tabla 11. Sesién 8 del taller de libro-arte en el Museo de la BNE.

Sesion 8 Nuestro patrimonio esta aqui. Mediacion de resultados |

Tiempo 120 minutos

Materiales: boligrafos, rotuladores, papeles A4 blancos y de colores, papeles blancos
Al, pegamento, post its, cartbn maqueta, paspartl, tijeras, cuchillas, soportes
museograficos, libros arte producidos en el taller.

Audiovisuales: camara de fotos (para registro), ordenadores con acceso a internet,

Recursos . L .
impresora, conexion a wifi.
Ambientales: Museo de la BNE y Sala de usos multiples del museo.
Humanos: mediadores del taller (dos del museo, uno del &rea de comunicaciones de la
BNE, uno de la Sala Goya)

. Intercambio de ideas fuerzas sobre el tema de la exposicion.

Contenidos . .
Disefio de una muestra colaborativa con los productos del taller.

generales

Planificacion del montaje de los libros arte de los participantes.

Revisar los conceptos trabajados en el taller: la necesidad de una narracion emocional
para mediar el patrimonio con la comunidad, el desarrollo de materiales de mediacion
patrimonial que conecten emocionalmente con otros individuos, la apropiacion del
patrimonio mediante la creacion colaborativa de productos visuales divulgativos y
educativos.

Desarrollar una lluvia de ideas sobre una narracion emocional colectiva de todos los
libros arte producidos por cada una de las familias: ¢ Qué queremos contar? ¢, Por qué?
¢Por qué les interesaria a otras personas? ¢ Cémo montamos las piezas para que otros
Estrategias | entiendan lo que queremos comunicar? ¢Qué queremos que las personas sientan al
especificas | ver nuestra muestra?

Delinear el discurso museografico de la muestra a partir de las ideas redactadas.
Realizar una segunda visita al museo de la BNE con los mediadores para visualizar
formas de montaje de piezas de tipo documentales.

Escoger un espacio en el museo para realizar el montaje.

Disefiar el orden de montaje de las piezas, los apoyos museogréficos, si son
necesarios, y el guion de la visita mediada, de acuerdo con el discurso.

Disefiar una evaluacion de la muestra para los visitantes en forma de ficha, entrevista,
photocall o dialogo abierto.
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Montar las piezas en el espacio del museo.
Realizar una visita mediada piloto.

Fuente: Elaboracion de la autora del trabajo de fin de master.

Tabla 12. Sesion 9 del taller de libro-arte en el Museo de la BNE.

Sesion 9 Nuestro patrimonio esta aqui. Mediacion de resultados |l

Tiempo 120 minutos
Materiales: boligrafos, rotuladores, papeles A4 blancos y de colores, papeles blancos
Al, pegamento, post its, cartbn maqueta, paspartd, tijeras, cuchillas, soportes
museograficos, libros arte producidos en el taller.

Recursos Audiovisuales: camara de fotos (para registro)
Ambientales: Sala de usos multiples del museo.
Humanos: mediadores del taller (dos del museo, dos del area de comunicaciones de la
BNE)

Contenidos | Montaje y exposicion mediada de libros arte de patrimonio

generales

Estrategias
especificas

Terminar el montaje de los libros arte en la sala del museo.

Realizar una visita mediada con visitantes que no participan del taller. Los mediadores
son las mismas familias.

Dialogar con los visitantes de la muestra sobre las ideas principales a mediar con la
actividad general y con cada una de las piezas producidas.

Realizar la evaluacion de la muestra (Ver Anexo 3).

Fuente: Elaboracion de la autora del trabajo de fin de master.

Tabla 13. Sesién 10 del taller de libro-arte en el Museo de la BNE.

Sesion 10 Nuestro patrimonio esta aqui. Mediacion de resultados I
Tiempo 120 minutos
Recursos Materiales: boligrafos, rotuladores, fichas de evaluacion

Audiovisuales: camara de fotos (para registro).

Ambientales: Sala de usos multiples del museo.

Humanos: mediadores del taller (dos del museo de la BNE)

Evaluacion de los participantes del taller.

. Discutir nuevamente la idea de qué es patrimonio para cada individuo y si el taller ayuda

Contenidos . : . .

a entender las diferencias entre las diversas nociones del concepto.
generales

Evidenciar si los productos realizados funcionan como materiales de mediacion de las
relaciones emocionales que existen entre los participantes y su patrimonio.

Estrategias
especificas

Realizar la evaluacién de los participantes del taller mediante el Cuestionario de
evaluacion al finalizar el Taller de Libro-arte en el Museo de la BNE (ver Anexo 1).
Dialogar sobre los conceptos trabajados durante el taller: el concepto de patrimonio, la
necesidad de mediacién, el uso de la metodologia de la narrativa emocional y el formato
del libro-arte como soporte de estas ideas. Especificar si existe algin cambio a
comparacion de la primera sesion del taller, si tienen nuevas opiniones sobre el
patrimonio o si se refuerzan concepciones previas sobre este.
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Discutir sobre los tipos de materiales que existen para mediar el patrimonio, ¢existen
algunas recomendaciones que se pueden dar a los gestores del patrimonio y los
materiales que disefian y usan actualmente?

Finalmente, conversar sobre la forma de desarrollo del taller y la experiencia de
ensefianza-aprendizaje.

Fuente: Elaboracion de la autora del trabajo de fin de master.

4.8 Evaluaciéon

El taller de libro-arte del Museo de la Biblioteca Nacional es un programa
constituido por 10 sesiones, por lo que la evaluacion debe trabajarse de forma
continua con observadores externos al taller. Ademas, y debido a que se trata de un
taller para contexto educativo no formal, la evaluacion se trabaja en relacion con los
participantes y a los mediadores de este. En primer lugar, se disefia un cuestionario
de satisfaccién que responden las familias participantes una vez finalizadas las tres
fases del taller, con el propdsito de determinar su conformidad con las actividades en
general, los mediadores de la BNE y el museo, asi como su propia insercion e
interaccion en el proceso de ensefianza-aprendizaje y los contenidos conceptuales
(ver Anexo 1). Por ultimo, se realiza una autoevaluacion para los mediadores del taller
para evaluar la logistica, interaccion, la experiencia de ensefianza-aprendizaje y

contenidos manejados (ver Anexo 2).

V. CONCLUSIONES

El patrimonio, por su propia definicion, es humano y esté representado por las
relaciones que los individuos establecen con aquel al reconocerlo como tal. Estas
relaciones pueden ser de dos tipos: intelectuales, o aquellos valores que son
inherentes del objeto, espacio o saber patrimonial; y emocionales, o aquellas
conexiones sentimentales, subjetivas o psicolégicas que son proyectadas por la

comunidad hacia los bienes patrimoniales.

El caracter humano del patrimonio determina que la mediacién que debe existir
entre éste y la comunidad es necesaria para su preservacion y determinante para
construir una identidad. Por esta razon, las funciones de divulgacion y educacion del
patrimonio deben contar con estrategias de mediacion centradas igualmente en el
componente humano y las relaciones emocionales creadas entre individuo y

patrimonio.
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La pedagogia de Celestin Freinet, o el aprendizaje a travées de la
experimentacion, resulta una base metodoldgica apropiada para llevar a cabo la
mediacién emocional entre comunidad y patrimonio. Esto debido a que propone un
aprendizaje centrado en el individuo, su entorno cotidiano, sus conocimientos previos

y su capacidad como agente social para interactuar con su ambiente y su comunidad.

Estas caracteristicas se ponen en practica en el taller, un ambiente de
aprendizaje colaborativo y experiencial, donde se propone la realizacion de productos
hechos de manera libre y creativa. De esta manera, el taller plantea el “aprender

haciendo” o el desarrollo de un trabajo manual a partir de un trabajo intelectual.

El libro-arte es un soporte bibliografico y producto visual que incorpora el
desarrollo del trabajo intelectual y manual. Basado en la metodologia de la
investigacion artistica, el libro-arte utiliza una variedad de técnicas y materiales
plasticos con la capacidad de comunicar procesos creativos, experiencias de
aprendizaje y puntos de vista personales de su creador, a través de una narrativa de

tipo emocional.

El taller de libro-arte para el Museo de la Biblioteca Nacional de Espafia es una
propuesta de educacion no formal que pretende configurar el museo como un espacio
de aprendizaje, experimentacién y produccion personalizada de este tipo de soporte
a partir de un objeto, espacio o saber patrimonial. El disefio de estos productos
visuales se realiza en base a una investigacion con estrategias de narracién creativa,
experimentacion plastica y con el apoyo de los recursos y personal del museo y de la
BNE.

Esta propuesta plantea que los libros-arte producidos por los participantes del
taller sean difundidos a la comunidad visitante del Museo de la Biblioteca Nacional de
Espafa para dar a conocer el proceso de ensefianza-aprendizaje en un ambiente de
educacion no formal. Las relaciones emocionales que se median en los libros-arte
satisfactoriamente entre los visitantes funcionan, ademas, para reconocer la
potencialidad de aquellos como materiales de mediacion del patrimonio. Finalmente,
esta propuesta invita a la relectura y al replanteamiento sobre el tipo de informacion
gue se utiliza en los materiales de mediacion de patrimonio utilizado en las
instituciones que se encargan de su gestibn, para dar cabida al componente

emocional, narrativo y visual en sus discursos de comunicacion.
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VII. ANEXOS

Anexo 1. Ficha de evaluacién de los participantes del taller de libro-arte en el Museo de la
Biblioteca Nacional de Esparia.

TALLER DE LIBRO-ARTE EN EL MUSEO DE LA BNE
Ficha de evaluacion de los participantes

INDICADOR 1123|415

1. Me he sentido motivado para particioar y dar mi opinién duran-
te las sesiones del taller de libro-arte.

2. He sentido que mi participacién ha sido un aporte para el desa-
rrollo del taller de libro-arte.

3. los mediadores del taller de libro-arte me han permitido expresar
mi opinién y comentarios durante las sesiones.

4. Fui capaz de conformar un concepto del patrimonio a partir de
didlogos, actividades coopertativas y mis conocimientos previos.

5. He podido describir mis experiencias, sentimientos y relaciones
emocionales con el patrimonio a través de una investigacién nove-
dosa e interactiva.

6. Sienfo que los tiempos de las sesiones del taller han sido ade-
cuados.

/. He producido narraciones emocionales y productos visuales en
base a una metodologia de investigacién creativa y cooperativa.

8. Las sesiones practicas del taller me han permitido profundizar en
la investigacién previa realizada al objeto, espacio o saber patrimo-
nial de mi eleccién

Q. Se me han facilitado suficientes recursos y materiales para la
realizacién de actividades en las sesiones del taller.

10. Entiendo el potencial que tiene el libro-arte para mediar emo-
cionalemente mi patrimonio con otras personas.

11. Las intervenciones de los mediadores han sido pertinentes y han
propiciado el didlogo y la experimentacién libre en las sesiones del
taller.

12. Recomendaria la realizaciéon del taller de libro-arte a un familiar
o amigola).

13. Siento que mi aporte en el trabajo de mis compafieros partici-
pantes ha sido importante para ellos.

14. Me siento satisfecho con el taller de libro-arte en general.
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Anexo 2: Ficha de autoevaluaciéon de los mediadores del taller de libro-arte en el Museo de la
Biblioteca Nacional de Espafia.

TALLER DE LIBRO-ARTE EN EL MUSEO DE LA BNE
Ficha de autoevaluacion de los mediadores

INDICADOR Si| No

1. Tuve los materiales listos al momento de redlizar las sesiones del taller.

2. la cantidad de materiales fue adecuada para los participantes del taller.

3. Las sesiones del taller se iniciaron en el tiempo previamente pactado.

4. En las visitas a otras salas del museo y de la BNE, el tiempo de permanen-
cia fue adecuado.

5. La duracién de las actividades en las sesiones del taller fue adecuada y
permitié una participacién grupal y comprensién de los temas tratados.

6. Las preguntas que realizo son adecuadas para mediar la participacién y
fomentar el aprendizaje cooperativo.

/. Sienfo que los participantes del taller tienen una actitud receptiva frente a
mi.

8. Utilizo preguntas abiertas, comparaciones, ejemplos para motivar a partici-
par de las discusiones y exponer sus opiniones y conocimientos previos.

Q. Utilizo recursos novedosos para invitar a los participantes a involucrarse en
las actividades prdcticas del taller.

10. Mis interacciones en las actividades motivan a los participantes a hacer
preguntas, dar opiniones vy realizar interpretaciones.

11. Tengo la capacidad de manejar y mediar situaciones complejas que pue-
dan darse en las discusiones de las sesiones (si aplical.

12. Presenté adecuadamente los prodedimeintos de cada actividad del taller.

13. Resolvi de manera amena y adecuada las dudas de los participantes.

14. Conozco los procesos de la narrativa creativa y los puedo relacionar con
la mediacién emocional (si aplica)

15. Conozco los procesos plasticos de la impresién, ilustracién y encuaderna-
cién y los puedo relacionar con la mediacién emocional (si aplical.

16. Conozco los procesos de montaje museogrdfico y los puedo relacionar
con la mediacién emocional (si aplical.

17. Conozco la metodologia del aprendizaje a través de la experimentacion y

lo aplico en la mediacién emocional.
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Anexo 3: Ficha de evaluacion de los visitantes a la muestra de resultados del taller de libro-
arte en el Museo de la Biblioteca Nacional de Espafia.

MUESTRA DE LIBROS-ARTE EN EL MUSEO DE LA BNE
Ficha de evaluacion de los visitantes

INDICADOR 112|13|4(5

1. Disfruté de lo visitado en la muestra.

2. Aprendi cosas nuevas sobre el libro-arte.

3. Me aburri muchisimo en la visita.

4. Me senti identificado con uno o varios de los libros-arte vistos

5. Sienfo curiosidad sobre el contenido de uno o varios de los
libros-arte exhibidos.

6. Conozco mds sobre algunos objetos, espacios o saberes patrimo-
niales en especifico.

/. Me gustaria redlizar un libro-arte sobre un objeto, espacio o
saber patrimonial de interés personal, en un taller similar.

8. Redlicé preguntas que fueron resultas satisfactoriamente.

Q. Compartiré lo aprendido con otras personas.

10. He aprendido cosas nuevas sobre el concepto del patrimonio.

11. Me gustaria leer materiales de difusién del patrimonio con el
formato del libro-arte.

12. Me siento satisfecho con la visita en general.
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