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Si practicamos la critica no es de manera arkatiimpersonal. Por lo menos
con mucha frecuencia se trata de que existen etroesuerzas vivas impulsoras
capaces de hacer desprender una corteza. Negaemsmyos que negar porque
hay algo en nosotros qgeiere viviry afirmarse, algo que tal vez no conozcamos
todavia, que no vemos aun.

Nietzschel.a gaya ciencia8 307

Lo peor es creer
que se tiene razon por haberla tenido

José Angel Valentévielancolia del destierro

Introduccion

La Teoria estéticale T. Adorno comienza afirmando que actualmentbe® quenada

de lo que se diga sobre el arte es obvio. Cabaiptage si esa afirmacion, de ser cierta,
puede extenderse mas alla del arte, con el resuiltadjue tal falta de obviedad produce
una peculiar impotencia al tratar de comprendsotaedad contemporanea. En el Gltimo
siglo el arte tuvo una evolucion tan aceleradaahmra parece que esta incontrolado y
gira en el vacio. Nuestra sociedad con la globalimade la economia capitalista y el
desarrollo incontrolado de las tecnologias orieasaal la produccion de mercancias, no
parece que sepa muy bien a donde se dirige... y llacidgad no disminuye. El
situacionismoa pesar de todos sus errores y aunque puedaparyamntrario, tuvo el
temprano comedimiento de decir basta a la repataidnauseande la ruptura con el
arte. Esa ruptura hoy parece confirmarse comoniarsa de la inercia ciega que nuestra

sociedad ha tomado en general, mas alla del camfzoalltura.



La Internacional Situacionista (IS a partir de ahopretendié ser un proyecto
abarcador que alcanzase no solo a la comprensidnasia transformacion de toda la
sociedad. Hoy desconfiamos de todo lo que apale'tatalidad”; los peligros que esto
acarrea no son pocos —aunque tristemente se detsteonestos intentae lograr una
comprension de la totalidad como indiferenciaciomstificacion, etcétera—, y el
situacionismo apostd ni mas ni menos que por lalizacion de la filosofia”, se
comprende la desconfianza ante un movimiento ctas faretensiones. Se tiende a
entender tal pretensibn como un vano intento deéiar la filosofia”, lo cual no es
exactamente cierto. Aunque la IS no le faltabat@iglealismo, no cayo en el extremo
idealista de querer “abolir la filosofia”: en lapta “afilosoéfica” ya no se filosofa porque
todos son dioses y bienaventurados y, como ya&é&faton erEl Banquetesolo los
dioses no aspiran a kbfiapues estos ya son sabios. El situacionismo sefieddag
sociedad debe trabajar parealizar la filosofia, la Unica salida satisfactoria a la
mistificacion de su superacion.

Este peculiar movimiento de la segunda mitad dgb gpasado fue ante todo, un
proyecto historico. Cualquier proyecto de tal tiporealmente es consciente, no puede
pretender una juventud eterna y quedar libre de&si Hoy, cincuenta afios después de
esamuerte por éxitgue fue el mayo francés para el situacionismaegeiere esa critica
sin olvidar que este movimiento es también unaeafda obligada para el pensamiento
radical. Sin embargo, precisamente hoy, observamesste movimiento revolucionario
se asocia practicamente solo con el arte y el igtmen La ciudadcomo ecosistema
principal de nuestra sociedad esta cobrando impomeaen discusiones contemporaneas
en todos los ambitos y el situacionismo, cuya adi, tanto tedrica como practica,
estuvo estrechamente relacionada con la criticartd@nismo, se ha puesto en boga de
nuevd. La relacion de los situacionistas con el urbanisigue insertada principalmente
en los circulos artisticos y en estos circuloswaibbblarse de ellos a la vez que se habla
de procesos urbanos corgentrificaciono museificacion en términos peligrosamente
deformadores de los fendmenos reales que en samasito eluden las relaciones
fundamentales que el urbanismo juega en la econgeriaral, y con una aureola de

novedad totalmente ahistorica, como si los procdsagentrificacion, entre otros, fuesen

1 En Espafia a partir de 2010 se han multiplicadpuéticaciones de o sobre el situacionismo. Leoedit
RBA, por ejemplo, se ha sumado a esa tendencia w@n antologia de textos situacionistas
sintomaticamente tituladéilosofia para indignado$2013).
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un fendmeno contemporaneo y no incidentales déiadismd’. Este trabajo trata en parte
de revisar el legado situacionista sobre la ciugadunque sin entrar en detalles —la
extension no lo permite y tampoco aportaria mucle-servir como unaritica de la
critica critica, un cuestionamiento de lesapropiacionesle la teoria situacionista, de la
cual este texto no puede, sintomaticamente, escapar

La Internacional Situacionisen general y sobre todo Guy Debbhd sido objeto
de muy diversas interpretaciones, algunas verdadana fructiferas, aunque las menos,
y las mas, mediaticas, a cada cual mas rocambolpadae de las neovanguardias,
predecesor dgbunk profeta posmoderno... e incluso asesino. En lorgapecto al
urbanismo, las mas numerosas interpretacionesrdamgeen los aspectos artisticos y
lidicos de la IS. La actualidad de la IS no resid@lantear una nueva forma urbanismo,
ni una reivindicacion de lo ludico hecha posible pbprogreso tecnoldgico, sino en
analizar propiamente como la economia politicaéségacion total del hombreEste
trabajo pone en cuestion precisamente el argunyertipico de que hay dos (o tres) fases
en el movimientd una primera “artistica”, abierta, productiva fleriva; y una segunda
etapa “politica” desde 1962 que abandona la producrtistica y se torna sectaria y
dogmatica, considerada como una fase “sombria tesis principal del trabajo es que
la etapa “artistica” de la IS no se entiende ctaraente sino se enmarca en un proyecto
mas amplio orientado precisamente al mejoramieatsud tesis y a un mayor alcance; y
por tanto esta critica pone en entredicho la digtimtajante de la historia de la IS. No se
trata aqui de modo alguno de dudar de la impoasrcia historia del arte y en la historia
social que tienen los ataques artisticos “antisitulstas” contra el “mundo existente”.
Sin embargo, inmerso en el patrimonio artisticteg@hdo situacionista esta ahogado, sin

2Y la relacion entre artistas, suelo urbano y ehdijos de ser un vago mito de la bohemia eselaaion

de la que el sistema ya se ha encargado, coOmaeereyathtificar. Véase por ejemplo Richard Floritiae
Rise of the Creative ClasNueva York, Basic Books, 2002, donde se expéicaecesidad que tiene el
capital de un ambiente “abonado” por las practaéisticas y una elite cultural para la renovadiéria
produccién en los antiguos paises industrializagogémo el mundo artistico sirve a menudo de
“vanguardia”’ de urbanistas y especuladores. CfaBu2008, pp. 207 y ss..

3 En general se le ve como cabeza de la IS, lormuak falso pero si deforma el propio funcionanoielet

la IS, que rechaz6 desde el primero ndmero el prigpmino situacionista pues veian en ese subpadiva
la tendencia a petrificar sus ideas (“No hay situ@smo, lo que significaria una doctrina de intetacion
de los hechos existentes” dicen en el primer nimdersu revista). Tampoco se trata aqui de dartezdm
por el simple hecho de anunciar algo, especialnmsatgo algo tan previsible como es que se condisedi
la IS con una organizacion de tipo leninista.

4 Debord, 1990, § 13.

5 Esta divisién no es desacertada del todo, huhadgsadiferencias en el niicleo interno del movinsient
incluso Debord propone primeramente esa distineiotres fases, el problema es la separacion catagor
de dichas fases que se ha generalizado.

6 Cabria citar con cierta ironia a Adorno cuande titoy, el arte radical, es arte tenebroso, derawgro.”
(Adorno, 2004, p. 64).



vida. La primera mitad de este trabajo es un an@stdo critico al interés situacionista
por la ciudad enmarcandolo en su pretension deant transformacion social. Un
movimiento que desde el principio se sitlo seridmen contra del arte y la politica tal
como son entendidos generalmente es ahora puestansamientos como un
“movimiento politico y artistico” —no es que noflese desde cierta perspectiva pero se
produce una paradojica despolitizacidon acriticandoase encasilla asi al movimiento
obviando la mayor parte de su produccion teériggarte del poquisimo legado material
situacionista llega verse en un giro esperpérgidado de obras de Le Corbusier como
si se tratase de movimientos afihes

En la linea de una critica a la fascinacion pgrética artistica de la IS, la segunda
mitad de este este trabajo revisa los fundamerdtgtians de los que la IS parte, lo
haremos en lectura conjunta con otras perspedatve® la teoria critica de Adorno y
Marcuse o la hermenéutica de Gadamer. Podemosdileaimiedo a equivocarnos que
una de las principales limitaciones tedricas y tizas de la IS fue su proveniencia del
campo artistico y sus bases filoséficas surgidasdmentalmente de preocupaciones
estéticas. Esto les hizo mistificar o derivar ersuatio ciertos fendmenos sociales
contemporaneos. Pero hay que sefalar al mismo dielmual no se hace con tanta
frecuencia, que parte de sus aciertos vienen tandaéos por ese particular origen.
Ahondar en los errores de base del situacioniso®nq son pocos, es fundamental para
comprender la historia del movimiento y, lo queves importante, para aprovechar lo
que resulta atil de su teoria.

Cabe hacer una aclaracion previa antes de un numgarrollo. En este trabajo
respecto al estudio del movimiento situacionistaaemos como referencia bésica la
obra de la Internacional Letrista, de la InternaaloSituacionistas y obras de sus
allegados, y sobre todo la obra de Guy Debord. &stssion se toma por ser este el
miembro mas influyente —que no necesariamente & @a@eciado— de manera
indiscutible, tanto dentro como fuera de la IS. &mbargo, debe remarcarse que no se
puede identificar univocamente la Internacionalu&iionista (y menos adn la
Internacional Letrista) con Debord. Es indudabledpacidad de decisiéon que Debord
tenia en la organizacion y se puede aceptar gicdrdénte se haya publicado algo en la

IS que este rechazase pero esto no quiere decaugudeas coincidiesen absolutamente,

7 Asi ocurria en la exposicién de este mismo afe €entroCentro Cibelddaquinas de vivir. Flamenco
y arquitectura en la ocupacién y desocupacion g¢me®s El titulo es ya una combinacion rocambolesca
de lamachine a habitede Le Corbusier y la “vida” que le oponen las sitoaistas.
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por mucho que clamasen a la coherencia del movimielas expulsiones demuestran
gue la coherencia en algunos momentos no eraNal+todos los miembros de la IS
aceptaban todas las opiniones de Debord, ni maohisienos. Esto puede dar a entender
que las ideas fuesen estaticas, lo cual es desdoefa organizacion se esforzo, a su
manera, en la discusion, cambio y adaptacion dedas respecto a la autorreflexion y a

la consideracion de los fendmenos histéricos vivido

Es cuando menos llamativo que se estudie —inclagme— desde la academia a uno de
los movimientos que mas mordazmente cargo corn&ry eontra toda institucion social
en general. Esto es un fenémeno, por suerte cgsgrakcia, no extrafio en nuestro tiempo:
la integraciof, voluntaria o no. La capacidad de integracionst#éma es cada vez mas
infalible®. Los grupos que conscientemente se oponen acél gapaces de argumentar
coherentemente sus posiciones y reconocer los etem&leoldgicos del sistema son,
ora integrados, suspendiendo su capacidad cré@ireareducidos a una marginalidad
inoperante. Ambas “soluciones” no son incompatil@ésituacionismo ha vivido los dos
momento¥’. Lo mas problematico sin duda es la integracidantaria pues hace pasar
una objetiva obediencia como un contenido raditak situacionistas finalmente
tuvieron a bien condenarse a la inoperancia dealgimacion. Desde hace un tiempo las
cosas estan cambiando aunque ya en los Ultimos mosnde la IS se percataron que
algo asi no estaba lejos de suc&deor ejemplo, cuando cargaron contra jp®:situs.
Con este paradojico —por mucho que trate honestangensubvertir dicha paradoja—

estudio académico de la IS no se quiere hacer teotéa un “cementerio de buenas

8 “Recuperacién’que ellos trataron de prevenir desde el princigiempre existio la posibilidad de que
ideas y practicas revolucionarias fuesen incorpsadlas l6gicas dominantes: “La ideologia dommant
organiza la banalizacion de los hallazgos subvesspos difunde ampliamente después de estetdzar
(Internacional Letrista, 2001, p. 142; a partiraih®ra esta obra se citard por comodidad como Blolat

9 Integracion que hara a Debord cubrir a sus Ultigszsitos con un velo de oscuridad y secretismo: “n
puedo hablar con libertad” dice Debord endasnentarios sobre la sociedad del espectadel@984 pues

a lo “espectacular integrado” (la combinacion desistemas que ¢ sociedad del espectacudenominé
“espectaculo difuso” (EEUU) y “espectaculo concadt” URSS) “hoy en dia, no se le escapa nada”
(Debord, 1990, § 4).

10 Dice Vaneigem mucho después de la disolucion d&:18Al silencio que durante cincuenta afios ha
mantenido la Internacional situacionista en elassémo, ha sucedido el estrépito de su recuperacion
mundana. Otra forma de mutismo tomd asi el relevdadgnorancia, la del espectaculo, en el que la
existencia arrancada de la vida es puesta al sedécsu representacion capitalizada.” (Vaneigedi 02

p. 32.)

11 Los situacionistas fueron desde el principio c@rdes de la capacidad integradora del “espectaculo
EnLa sociedad del espectacude explica que el descontento social y la rebgddéden convertirse sin
dificultad en parte del sistema espectacular (Dk2015, 8§ 59; esta obra se referirh como SE) elor
Debord insiste en la necesidad de praxisrevolucionaria concreta pues “ninguna idea pueakezénder

el espectaculo existente, sino solamente las igldatentes sobre el espectaculo” (SE, § 203).
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intenciones”, parafraseando a Debord. Nos abstenelm@onernos a la defensiva ante
quienes atacan en su totalidad a la IS, y antprigsios argumentos (pro)situacionistas
en contra de la toma de elementos de su teoriegiabpente desde perspectivas, 0 mas
bien entornos, no revolucionarios. Esta predisjpasica retrasado demasiado la toma de
unos criterios adecuados para su criticlo habria que tener demasiados reparos; las
practicas revolucionarias y sus fundamentos n@tigmopiedad establecida y estan ahi
para quien las necesite: “La teoria radical pederequien la mejora?

12 Especialmente entre quienes fueron contemporankokS, pero no solo, hay dos posicionamientos que
se han alargado demasiado tiempo: o bien una di&traabsoluta que con frecuencia se daba como
ignorancia voluntaria, o bien una proteccién cigigay honrosas excepciones como Mario Perniola,
posiblemente el critico mas equilibrado de la I8y ldn dia parecen preponderar o una posicién que se
centra casi absolutamente en el aspecto artisti¢a arganizacion, o una posicién enfocada enlitige
ambas en detrimento de una vision general y coteedsh grupo acorde a su perspectiva holistica.

13 vaneigem, 1988, p. 292.



I. Critica de la vida cotidiana

“Critica de la vida cotidiana”, ese famoso sintagihed_efebvre alrededor del cual este
elabor6 una exhaustiva critica de la sociedad medetesde sus aspectos mas
aparentemente nimios, tuvo una gran influenciaaenSl*. La preocupacion por la
observable transformacion de las ciudades eurdjgy@sa cuestionarse cuéles eran los
motivos primeros y los efectos ulteriores de esasfiormacion. Lefebvre, como
Socialisme ou Barbarjgy Debord, afirman que la revolucion social (equ, al menos

el ultimo, confiaba férreamente) ya no parece @y&\a venir de la pauperizacion de la
clase trabajadora, como afirmaba el marxismo okodsino que podria venir mas bien
del aumento de las nuevas necesidades —ya no atedefide la riqueza y la complejidad
de nuevos deseos que reaccionan frente a la maci@ulque tiende a crear necesidades
no genuinas que se separan de los dé&sébsel urbanismo esto se materializa de forma
clara, donde la vida cotidiana, “literalmente catana”, plasma su deterioro.

La IS, siguiendo discretamenteSacialisme ou Barbarjehicieron una revision de
ciertos postulados de Marx dal capital al analizar la situacibn econdémica del
momentd®. Segin Marx, la composicion organica del capitalayteoria de la
acumulacion, a saber, el crecimiento en la masasdmedios de produccién comparada
con la masa, que les da vida, de la fuerza dejtralvanza determinada por las leyes de
mercado y competencia; y la necesaria produccidratbe disminuird hasta llegar a la
debacle econdmica capitalista, la reduccion absdet la tasa de ganancia. Pero el
cambio en la composicion técnica del capital, srengpeciente de un modo particular,
se continda en los sujetos que son absorbidosagoeXigencias econdmicas que las
tecnologias mercantilizadas imponen, y por tantestituyen parcialmente al sujeto. El
hombre se convierta si mismoen un mundo de produccién a la vez que el capital

tecnolégico se impone sobre el capital varigbl&€sto ha hecho que la economia

4 Por mucho que los situacionistas criticasen piosteente a Lefebvre, quien segin ellos se habria
limitado a mostrar desacuerdo sin pasar a tentasedas de transformar la situacién, es indudgidesste

fue practicamente un mentor de los situacionisdefiord y Vaneigem en especial, a quienes de hecho
present6. Es llamativo, sintomatico casi, la adtédipica de Debord respecto a sus “figuras paBreton,
Lefebvre y —si seguimos a Bernard Quiriny— tamiti@storiadis (véase Quiriny, 2010).

15De ahi que tanto Vaneigem y Debord hablen de upargivencia. Explica el primero: “La supervivencia
es la vida reducida a los imperativos econdmicasslpervivencia es hoy pues, la vida reducida a lo
consumible” (Vaneigem, 1988, p. 165). Y el segunalola de la “supervivencia aumentada” y la “prigaci
enriguecida” (SE, § 44).

16 Una revision que puede rastrearse ya aunque deamnera muy sucinta y abstracta en Adorno (Adorno,
2006, § 147) donde explica que hay que revisaohaposicion orgéanica del capital y la ley tendendil

la caida de la tasa de ganancia que sefalé Marx.

17 Esta es una de las causas por las que Debordhcamfia tecnologia para el sustento material de la
sociedad y por lo que se puede hablar de la “aboldel trabajo”.
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“colonice” todos los aspectos de la vida. Segundbiiba independencia que han cobrado
las distintas esferas de la vida obedece a unedddfierior que se ha extendido a toda la
sociedad, configurando la existencia factica de wdonjunto: la l6gica de la mercancia
(que luego explicara con el nombre de “espectaculod forma mas abarcadora que la
de la mercancia). La mercancia ya no se consume c@or de uso, Sino como
mercanci#. El triunfo social de la burguesia ha traido einfio de la mercancia y ha
instaurado sus leyes a todos los aspectos de kedadc Nadie se libra de sus leyes
alienantes pero la burguesia al menos se sienteda®n su propio reino: el de la
mercancia. Todos los aspectos de la vida se ordespecto a ella. La economia, en
lugar de servir a las necesidades y deseos humaedsa independizado, y crea y
manipula sin descanso esas necesidades para quédlana de produccién no se
deteng&’, es el mantenimiento de “una sola pseudonecesidatél mantenimiento de
su reino®°. El mal llamado tiempo libre, en realidad tiemmotchbajo no remunerado
(transporte, alimentacion, etcétera) o tiempo desemo, ya sea de productos
manufacturados o dienageneses la perpetuacion circular del modo de produrccio
dominante. De ahi, sefiala Debord, el “caracter domhtalmente tautoldgico” del
sistema. La produccién econémica ya no es un msitio,su propio fin: el espectaculo
es la forma de reproducir sus propias condicioresxistencié. Las fuerzas productivas
han alcanzado un estadio muy superior al supuestameecesario desde cierto

economicismo marxista para alcanzar la revoluditata evolucion hara repensar a los

18 Tendencia que ya habia sefialado Adorno a findbsl@afios ‘30 tras su experiencia en E.E.U.U.: se
consume valor de cambio y se intercambia valor sie +véase el capitulo “La industria cultural” de
Dialéctica de la llustraciorfAdorno y Horkheimer, 2016)-.
19W. Benjamin erHacia la critica de la violencigBenjamin, 2007, p. 198) explica que la econoraia h
se parece menos a una maquina que se detiene @ldadonero para de alimentarla, que a una bgaga
se duerme cuando el domador le da la espalda. éttrygpdecirse que con la absoluta tecnificacidatigjo
es elconsumosi se para de atizar con el deseo de consunsisteina se detiene. Pero cabria afiadir que
la bestia mas que dormirse se prepara para deslatamador en cuanto se descuide.

A pesar de los grandes cambios socioecondmicosegban dado en el seno de la sociedad capitalista
(y debido al desarrollo y expansién incidental ste €n todo el globo), la I6gica del capitalistausisiendo
la misma, tal y como la describié Marx hace bastamds de un sigldprés moi, le delugéMarx, 1975,
p. 235). Sin embargo algo ha cambiado radicalm#esgde que Marx escribié esas palabras. La expresion
ha quedado ahora resignificada: ahomlalvio ya no es un sintagma metaférico. Ha ocurrido glgolos
tedricos del capitalismo no esperaban: ahora ghtosle conservacion juega a favor de la revolucidmo
sefialaron los herederos mas directos del situacmmien su primera publicacién (Encyclopédie des
Nuisances, 1984, p. 9). Debord se preocup6 desfutss|S por las cuestiones ecolégicasEkeplaneta
enfermadice ir6nicamenteRevolucién o muert@sa consigna ya no es la expresion lirica deraiencia
rebelde, sinda Ultima palabra del pensamiento cientifde nuestro siglo. Y eso vale tanto para los pedigro
que corre la especie como para la imposibilidaddtesion para las individuos” (Debord, 2006, p. 76)
20 SE, § 65.
21 Notense ya las coincidencias con el andlisis ddtamer y Adorno emialéctica de la llustraciéro
Critica de la razén instrumentdkl primero: la “autoconservacion”, el caractetadigico, la incapacidad
de establecer fines racionales, la tendencia aplieesion del valor de uso, etcétera.
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situacionistas, entre otros, la manida divisiorreemstructura y superestructtfraEl
propio desarrollo econémico del capitalismo ha dafinitivamente esa division, si acaso
alguna vez pudo existir. Considerar solo ciertogeet®s mas “materiales” de la
produccion y del consumo como conformadores dstta&ura se evidencia inatil como
descripcion de la sociedad. Si en ultima instasoma los procesos econdémicos los que
configuran lo social, esta claro que, o bien laesegtructura esta retrasada, o la
consideracion de la economia no debe ser restangidsolo a ciertos fenbmenos
materiales cuando precisamente las necesidadesatesdnan sido suplidas. La critica
de Debord, aunque trata de escapar de dicotondasmicistas, se mueve vacilante entre
esas dos explicaciones.

Esa critica a la vida cotidiana esta pues reladaman la critica del economicismo
marxista de Debord que preludia a las criticas pidboradas contra la distincion
dogmatica entre procesos econdmicos Yy procesoeconémicos”. Bourdieu, por
ejemplo, ha demostrado posteriormente que lo gdergimina capital simbdlico produce
sus efectos solen tanto oculta el hecho fundamental de que viegeado por formas
“materiales” de capital que son en un ultimo arsls fuente de su efecto pero que no
por ello tienen menos importancia en lo sdéidla distincion entre econémico y no
econdémico no deja de ser una distincion fetichigtees no se ve el origen ultimo del
capital simbdlico. Esto es lo que se puede entremeDebord cuando dice que la
economia destruye el mundo del hombre; lo simbglieo comunicacion, antes
relativamente independiente de los procesos ecaodmiiende a tomar la forma de la
mercancia, creandose el espectaculo, un doblehifetio, que es el que sefala
explicitamente Bourdieu, o en términos de Debotd;deslizamiento del tener en

parecer” como una segunda alienacion.

22 Segun Lefebvre la vida cotidiana es precisameatge” nivel intermediario y mediador”, entre la
dicotomia marxista entre estructura y superestractigue segun sus defensores se relacionan
dialécticamente pero esto parece una justificap@ra luego aislarlas mas categéricamente). La vida
cotidiana se caracteriza mas la preponderancistandel valor de uso. Esta no se trata de una derie
hechos y actividades, méas bien se trata de uneigelaspecifica entre los hechos. Hoy la vida étial
esta siendo “colonizada” a través de la introdute®ponencial del valor de cambio: “La vida cotidia

se hace asi privada” (Debord en Internacional Sibmésta, 2001, p. 191; a partir de ahora simpldmen
IS) La pregunta es: ¢ de qué esta privada la vidaga? Simplemente de vida, cruelmente ausented’ Pa
Debord “La vida cotidiana no lo es todo [pero] &#redida de todas las cosas” (ibid., p. 188), eelfm

que para una transformacion real es necesarigelarémcion en la vida cotidiana.

23 Cf. Bourdieu, 1995, p. 183 y ss..
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Il. La carcel de la mercancia y la carcel urbana

Como sefiala Jappe la idea que figura en toda éadsbbDebord es la denuncia de que “la
economia ha sometido a la vida humahdebord no parte de la nada sino que contintia
una tradicion que no tiene problema en recono€airos mas instruidos que yo habian
explicado muy bien el origen de lo que sucedidBi Marx sefialé que el capitalismo se
caracteriza por un paso del ser en tener, Debael glie en la fase contemporanea se
pasa del tener al parecer. Si Lukacs explica lalgecia a la fragmentacién y
especializacion del capitalismo, Debord explica @ge se suple con la imagen, la
recomposicion de lo fragmentado en el espectaculo.

Como hemos sefialado la produccién econémica ya na enedio, sino un fin en si
misma. Desde la produccién al “tiempo libre” tosmtle a reproducir las condiciones de
existencia del sisterffa Por ello la ciudad es un campo privilegiado pestudiar estas
condiciones pues ella precisamente se ha conforrh&loricamente siguiendo las
imposiciones econdmicas de las que la expansidanarp el éxodo rural son sintomas.
En cuanto modelador hegemonico de la ciudad ehistred contemporaneo expresa una
dinamica de alienacion, no solo del sujeto conweiao objetivo sino del sujeto con otros
sujetos, la cosificacion de las relaciones soci&esello, para los situacionistas la ciudad
era el escenario en el que la conciencia hist&@ecdesarrolla y donde puede el sujeto
cobrar conciencia de si misfioLa forma-valor invade las relaciones interpers)an
la que el otro pertenece al mundo de las cosagcBhocimiento del otro, como sujeto
autonomo es parte del proceso de transformaci@iugenaria. Por ello, la abolicién de

la forma mercancia sera también el fin de la a@sifn de las relaciones sociales, el fin

24 Jappe, 1998, p. 18.

25 Debord, 2009, p. 66, traduccién propia.

26 El tiempo fuera del horario laboral no es ya tjatexento de explotacion. Se lee en la IS: “Para el
capitalismo clasico, el tiempo perdido es el tieragterior a la produccién, la acumulacién y el abor
[...] Sin embargo, por un artificio inesperado, epitalismo moderno necesita acrecentar el consumo,
‘elevar el nivel de vida” (recuérdese, si se quiepee esta expresidn carece rigurosamente de sgntid
Como al mismo tiempo las condiciones de la produgcparcelarizadasic] y cronometrada hasta el
extremo, han llegado a ser completamente indeftaglita moral, que ya circula en la publicidad, la
propaganda y en todas las formas del espectacoimente, admite francamente que el tiempo perdido e
el tiempo del trabajo, que ya solo se justifica s diversos grados de ganancia, lo cual permitear

el reposo, el consumo, el ocio —es decir, la pdad/icotidiana fabricada y controlada por el capitad”

(IS, p. 192).

27 Engels erla situacién de la clase obrera de InglateyaSimmel enLas grandes urbes y la vida del
espirity fueron tempranos y agudos comentaristas de la@$a urbana, de cémo la rapida urbanizacién
de la sociedad —en apenas dos siglos— habia trar@sfo a los individuos hasta conformar dipa urbano
Simmel ademas es un precedente en la aperturdilbsddia a la consideracion de lo “cotidiano”. Wque

la IS, mas alla del andlisis, apostara por su fivamscion —“cambiar la vida™ y por la denunciagie si

lo cotidiano hoy es banal y misero no es porasgnciale lo cotidiano sino por determinaciones del orden
social.
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de la comprension del otro como objeto. La ciudaienna expresa esas relaciones
sociales de tal modo que Debordlensociedad del espectaculega a denominar a la
revolucion“estacritica de la geografia humaih#.

En la ciudad se escenifica todo la complejidad adp@us conflictos y sus
contradicciones; su abundancia material y su naisetjetiva. El término de “urbanismo
hegeliano” que acufia McDonough en su introduccibheaSituationist and the cjtgos

parece sugerente en este aspecto:

For the S.I. the city was less a physical contatagrassemblage of structures and routes,
of functions and their interrelations— than thecgpeonstituted by and constitutive of the
drama of self-consciousness and mutual recognttian lay at the heart of Hegel's

Phenomenologi?®

La ciudad ademas de ser un entramado fisico es sotho un entramado social y una
parte del sujeto, como el sujeto es parte de Ehaa forma y organizacién urbana se
encuentrgpotencialmentda superacion de la sociedad existente. La cadésita, la
distancia, el anonimato, la antipatia, incluso tam@&dversion al rostro extrafio son
comportamientos elementales en la socializacidanabPero es un error considerar esto
como una deformacion drialidades humana&ste moderno proceso de socializacion
confiere al individuo una mayor libertad ya quesnére la “fuerza centripeta” del circulo
cerrado de la pequefia comunitfacCon el crecimiento numérico de las relaciones se
relaja la unidad grupal tanto social como ideolagiente de manera que el individuo
tiene menos constricciones a la hora de desartoipersonalidad distinta. Como sefialé
Marx, es el caracter revolucionario de la burguesique ha permitido la ruptura con
formas anteriores de alienacion en la que el sujetopodia desarrollarse en su
individualidad; aunque ahora las relaciones cuantds limiten su existencia, han sido
claves para su liberacién. Debord, en este serdfttmja que la libertad revolucionaria
tendra forma urbana; una vez libre de las relasiatgeclase y de la esclavizacion a la

forma-valor, las posibilidades de la creacion huansahacen ilimitadas.

8 SE, § 178.

29 McDonough, 2009, p. 2. A pesar de otras deficasdel libro en otros aspectos es una buena af#olog
que trata realmente, aunque no lo consiga del todgrivilegiar el ‘architectural interludé al que la
mayoria de académicos y especialistas en urbaniamuitectura se han limitado.

30 Simmel, 2001, p. 386.
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La ciudad se encuentra precisameligtada por el régimen economitb La
cantidad de bienes de consumo se ha hecho poterai@ inabarcable. Tanto que, como
Marx decia, si la desvalorizacién del mundo del bantrece en proporcion directa a la
valorizacion del mundo de las cosas, podria coafiseque hoy el valor de cambio dirige
el uso. Para los situacionistas el valor de cambi@jeno a la comunicacion. En esta
nueva sociedad de las ciudades el urbanismo segfior@®“habla de forma monoldgica”,
ajeno a las necesidades y deseos reales de lotartabi En dicha sociedad la
comunicacion desaparece, las imagenes se han imdiepgo de sus productores y se han
sustraido del dialogo —por mucho que las represemi@s nazcan de practicas
colectivas—La calle ha desaparecidge ha convertido en un espacio de transporte o en
un lugar de consumo. El que se haya superadodaadarmediante el desarrollo de las
fuerzas productivas —sin deificarlas ni condenatkagor si— plantea la posibilidad, sin
exagerar demasiado, que la tierra pueda “ser aljofa e inmediatamente el paraféo”
Sin embargo vivimos en “un mundo en el que la géaale no morir de hambre [equivale]
al riesgo de morir de aburrimienfd” Vaneigem explica que vivimos en un orden
economico en el que “somos habitados”, no habitémba economia hace un esfuerzo
constante —necesario para su conservacion— patastimalizar la vida privada”, por ello,
escribe el situacionista en una sentencia de rat@osialidad, que la economia ya no
explota una parte limitada del horario vital sin@eu nuevo eslogan sera: “haga de su
vida un negocic®®.

Los arquitectos y urbanistas modernos, enclaustradloin modelo retrasado, actuan
con la excusa de que “hay que tener un techo $almabeza” con el resultado de hacer
de la ciudad una “céarcel al aire libt&”

31 Potlatch, p. 141: nuestra época evidencia “ebsetrde la accién politica revolucionaria respeeto d
desarrollo de las posibilidades modernas de pradioitcTambién: “el desarrollo mezquino y a la vez
peligroso” de la produccion actual no hay que caade en cuanto produccion, lo cual seria negar “el
grandioso desarrollo posible que puede librarnok deresion natural™ (IS, p. 278). O Debord enl&
“El problema del empleo de los medios técnicosaenda cotidiana y donde sea, es un problemaigwolit
(ibid., p. 191).

32 Adorno, 2004, p. 51.

33 Vvaneigem, 1988, p. 18.

34 Adorno enMinima Moraliadice por su parte que “no es posible el habit2006, § 18).

35S, p. 202. El famoso grafiti situacionista dée“travaillez jamaispodriareapropiarsehoy teniendo en
cuenta la evolucién que sufrido el discurso libemaho ‘Ne entrepenez jamdis

36 Adorno, 1962, p. 28.
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[ll. Fundamentos existenciales del situacionismo

Pero el interés de los situacionistas, sobre tadosprimeros afos, viene mas motivado
por una problematica existencial intrincada erpsascupaciones estéticas. Emébrme
sobre la construccion de situacionesuno de los textos fundacionales de la teoria

situacionista, Debord escribe:

El principal drama afectivo de la vida, despuéscdeflicto perpetuo entre el deseo y la
realidad hostil al deseo, parece ser la sensactbnpaso del tiempo. La actitud
situacionista consiste en apostar por la fuga d&=hpo, contrariamente a los

procedimientos estéticos que tienden a la fijadigia emociod’

Las situaciones construidas se oponen a la préteds construir algo duradero y/o de
alguin modo mercantilizable. La sensacion del pasbaimpo, como elemento cualitativo
y no el tiempo como algo cuantitativo, crea en dactencia la constatacion de la
irreversibilidad y la unicidad de las acciones hoasa Este aspecto cualitativo del tiempo
es el anténimo de la forma mercancia que rigedaedad contemporanea: la ilusién de
la equivalencia absoluta, la generalidad del valler cambio. La historia es
definitivamente una parte esencial del hombre [R@bord. El arte espectacular que
presenta la historia como algo hipostasiado ydadd&d como un falso presente eterno es
condenado tajantemente por él. En este sentidared® le parece a Debord una época
que prefigura ehrte de situaciorpues la obsesion con el tiempo fue fundamenta¢ Es
considera al Barroco “@rte del cambit®®, un arte del tiempo y la conciencia histérica
donde se expresaba con fuerza el devenir y |lamdgativa del tiempo que diluye los
vanos intentos de fijar una imagen de la socieadadoccondicion de la historia. La
fragilidad del hombre en el tiempo es opuesta walaquilidad de la trascendencia de

cierto clasicism®. Como un arte de la vida, del pasaje de la cidativpor multitud de

5718, p. 219

%8 SE, § 189

39 El Barroco en su afirmacién y recordatorio de leerte, “afirmaba la vida”, pues para Debord, qtian
renunciado a reconocer su muerte, no podra delsarsalvida. Lo realmente morbido es la ausencia de
muerte. Segun Debord nuestra era suprime la digrermgl tiempo, autoproclamandose en un “eterno
presente” que nos condena a dar vueltas en laientbela actualidad. Esa denegacion del tiempdasta
relacionada con la ocultacion de la muerte, enidav@gia un sintoma de dicha problematica: “Estarauis
social de la muerte es idéntica a la ausencia d&l#a” (SE, 8 160). En una enunciacion no demasiad
alejada de la de un Heidegger —pensemos en sugmdcele ser para la muert&ein zum Tode, Debord
afirma: “la conciencia espectadora no contemplaepasu existencia, transicion alguna hacia reafmac
ni hacia su muerte” (ibid.). Y del mismo modo gaegpHeidegger, la manifestacién consciente de &xtau
es un signo de autenticidad (o de la “jerga deifardicidad” que diria Adorno).

15



momentos, el Barroco fue un gran promotor de ktdig el teatr). La practica artistica
debe ser conducida por una vida llena, despreocaypada eternidad y la conservacion.
En ese aspecto, para Debord, el Barroco prefigusaperacion y la realizacion del arte
a la que aspiraban los situacionistas. La temmadlde la fiesta, que Gadamer expone
como paradigma de la temporalidad del“3rt@escansa en la celebracion, es ahi donde
se produce la experiencia temporal tanto en seht&térico como fenomenoldgico. La
praxis situacionista es precisamente esa expesi¢eciporal radicalmente presente y a
la vez historica; su presente es la actualizadghdriica consciente.

Debord recuerda a Marx, &a miseria de la filosofi@uando critica a la burguesia
que cree que “hubo historia, pero ya no la FayEn el capitalismo se ha sustituido el
tiempo lineal por el “tiempo de las cosas”. Cogdmeralizacion de la forma mercancia
que fomenta el capitalismo cambia la concepciontidaeipo. Como ilustra la rapida
extension de los relojes en la Europa modern&napib se concibe como un conjunto de
momentos abstractamente iguales entre si, cuafiiéis e intercambiables, como si se
tratase de un valor de cambio: “el tiempo es omha expresa ehodernorefran. Ya
Lukacs habia sefialado étistoria y conciencia de clask importancia del tiempo
“especializado” y calculable. Segun Debord, critb@avant la lettreel “fin de la
historia” que popularizaria mucho mas tarde Frakckuyama, en el espectaculo el
tiempo toma un aspecto ciclico que se reconstitngikeiso desde lo cotidiano, en el
tiempo de consumo: “Dia y noche, trabajo y descaeswanal, retorno de los periodos
de vacacione$®. El tiempo, convertido en mercancia, reducido aorde uso a favor
del valor de cambio, fomenta la organizacién deetijg®acontencimientos”: la industria
del ocio. El espectaculo niega la historia pues @stuna prueba de que no hay unas leyes
de desarrollo, sino que todo es proceso y luchae Dappe: “El espectaculo es el dominio
de un eterno presente que pretende ser la Ultitabrpade la historia®* Para Debord, el
proceso histérico es aquel en el que toda fijas®muestra como mera apariencia; la

historia es precisamente la historia del inintepigta proceso de “transformacion de las

40 Sj bien el teatro no fue practicado por los siistas, lo efimero de la forma teatral esta presen la
concepcion de laituacion construiday grandes renovadores del teatro son referentes mpachos
miembros situacionistas. Artaud o Brecht son cisactin bastante frecuencia, el primero normalmeante e
su apuesta por la relacion intrinseca entre olwiday y el segundo principalmente por su concepdgin
arte como forma revolucionaria que funciona a sad@ la transformacion colectiva de la vida cotidia
de los trabajadores.

41 Gadamer, 1999, p. 168 y ss..

42 Citado por Debord en SE, § 143.

4 1bid., § 150.

44 Jappe, 1998, p. 49.
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formas de objetividad que configuran la existenigbhombre*®. Mas tarde considerara
el llamado fin de la historiasomo un gran éxito del “espectaculo integrado” —poe
tanto no ha sido un final sino un intento delibera& destruccion— que lo coloca en
“preciosa ventaja” al habec6locado fuera de la leg la historia” y “logrado relegar al
olvido, en general, el espiritu historico de laisdad, consistente, en primer lugar, en
ocultar su propia historia: el movimiento mismostdereciente conquista del mund8.”
Una de los fendmenos que motivé el interés portenismo de los letristas y los
situacionistas fue precisamente una fuerte conigdnstorica. En el urbanismo de esos
aflos vemos como se desecha sin grandes contenmgisicion el tejido urbano anterior
para la construccion del modelo “racional” estaible@or laCarta de Atenade 1933’
Las ciudades para los situacionistas son el paisaggenuinamente histérico —por ello
la revolucion, en tanto que toma de autoconscidmstarica del sujeto tendra lugar en
un ambiente urbano—, cuya apariencia esta conf@maudla superposicion de todos los
eventos sucedidos que se plasman en la materiatidasly estructura y en la vida
cotidiand®. Como las distintas capas geoldgicas aunque sébéars pueden
desenterrarse y aportar informacion sobre la eumiuemporal del terreno, asi la forma
de la ciudad, aunque parcialmente enterrada egpaldeacia estatica que da el presente,

puede descubrirnos su pasado y, sobre todo, aldegevolucionario que, esperando

45 Lukacs, 1985, vol. Il, p. 132.
46 Debord, 1990, § 7.
47 La Carta de Atenasue el resultado del IV Congreso InternacionalAdguitectura Moderna (CIAM),
ideado principalmente por Le Corbusier. El turisouee los situacionistas ya supieron ver como urrado
de extender la l6gica de la mercancia, y no lex&fh critica, ha sido uno de las razones del datento
de este proceso de “renovacion” del urbanismo éamatista. Ahora las ciudades deben combatir por
diferenciarse para poder venderse, con la paradépasecuencia de que cada vez se parecen mas. El
“patrimonio histérico” es mas que otra cosa lafixtion de una historia. La “historia labrada ésdpa”
convertida en imagen publicitaria y en “capitalmdenopolio”. Lo que el funcionalismo no destruyo, es
transformado para que desaparezca el recuerdmalitisu pasado. Los “cascos histéricos” son rddaci
a meros decorados para la “experiencia” vendibleassumidor-turista. La arquitectura deviene la
alienacion tallada en piedra. El capitalismo transf el espacio urbano en “su propio decorado” 8E,
169).

Por otra parte, la “sociedad del espectaculo” peca” parte de las ruinas de la cultura y de leohis
para reconstruir un pasado que (re)afirma la négald la historia; mediante fauseificaciérse produce
la afirmacién de la equivalencia absoluta, el fisudel valor de cambio. El urbanismo contemporaneo
representa la complejidad tal de la forma-valostdal punto de la incomprension absoluta de ldedoné
de valorizacion, de este modo, el urbanismo engelada partir de la especulacién (forma derivada del
interés: el dinero que produce dinero) es el emtalm la “férmula general y primitiva del capital,
condensada en un resumen carente de sentido g Babg” (Marx en Jappe, 1988, p. 59).
48*Todas las ciudades son geoldgicas, y no se puddleines pasos sin encontrar fantasmas armados [...]
cuyos puntos de referencia nos atraen constanterhaota el pasado.” Pero hay que saber como lasr es
sefiales (IS, p. 19).
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cobrar vida, impulsa hacia la posibilidad de unavaurevolucién como iluminaciones
benjaminiana®.

49 | os situacionistas hacen referencias abundangse aico legado, especialmente el de la Comuna, que
podia explorarse en las calles de Paris. La alusi@®njamin no es baladi. Las referencias al pasado
parecen tener para Debord una fuerza revolucioirarianente. Como sefiala Marcuse: “Si el recuerdo de
las cosas pasadas se convirtiese en una fuerzésompude la lucha por cambiar el mundo se librania
batalla por la revolucién anulada hasta el momentias revoluciones histéricas previas.” (Marca$€38,

p. 142). Todo esto no quiere decir que deba tonemaédistoria como algo estatico, no, hay que aysarl
través de la resignificacién, “adaptarla a los ezgmientos de la vida moderna”. De ahi, por ejemelo

uso de Debord en sus peliculas de imagenes deicamods “fallidas” que con un nuevo montaje preafigu

una revolucion victoriosa.
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IV. La aventura urbana

La “aventura urbanasituacionista comenz6 bastante temprano. En 1988ista Gilles
Ivain, pseuddnimo de Ivan Chtcheglov, escribié extd que luego seria publicado con
modificaciones realizadas por Debord en 1958 gwigler numero de la Internacional
Situacionista. EFormulario para un nuevo urbanisnoomienza asi: “Estamos aburridos
en la ciudad™. La ciudad centroeuropea finalmente “recuperad@’tdtaclismo bélico
estaba empezando a ser desoladora en otro aspeetorumadora homogeneidad social
y arquitectonica; su subordinacion a la sociedadotsumo impuesto por la influencia
norteamericana combinada con un Estado fuerte clamBrancia gaullista y un
movimiento obrero todavia potente pero en decadepmnto con el éxodo rural y la
necesidad de reconstruir y de construir mas ininagtsiras urbanas, estaban
transformando radicalmente el paisaje urbano ypoblacion. La homogénea rutina que
habia permitido el estado de bienestarpaaamericana&n Europa Occidental permitio
un crecimiento econémico sorprendente y la intégnade la clase trabajador en ese
relativo y estable bienestar y en el consumo dagidaque hizo de la inmovilidad de la
cotidianidad algo patente. La vida cotidiana estibado “colonizada” por las nuevas
formas de produccién y consumo. Las relacionesakci antes principalmente
organizadas alrededor de la clase estaban viéadflestadas por el individualismo que la
abundancia de mercancias siempre necesitadas signtidiores requeria. Un grupo de
jovenes, provenientes principalmente de circulostanos e intelectuales de izquierda, se
sienten afectados por estos cambios y deciden taardas en el asunto. De esta
preocupacion surgen grupos como la Bauhaus Im#ainoBrA o la Internacional
Letrista que conformaran posteriormente la Intaored Situacionista.

En este desolador ambiente, el arte no se halpadstn” tras la Segunda Guerra
Mundial, las vanguardias historicas se habian Hsymacticamente y habian sido
integradas en los mismos medios burgueses que anregiudiaron. Ivain dice
sintomaticamente en su texto que la poesia hogrisagentra en las ciudades”. Pero no
esta a simple vista, hay que buscarla, experiméntdeatoriedad de la ciudad como una
salida a la rutina diaria, al orden impuesto potrabajo y el consumo; seguir las
emociones y sensaciones que produce la ciudadrde fibre. Para los letristas la
belleza, como la aventura, esta desapareciendosefosnas tradicionales: “ahora esta
en la forma de las ciudades” o “se lee en los @e5tr‘en los letreros”, etcétera. Ni

0Is, p. 19.
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siquiera cabe limitarse a buscar la belleza, haycgustruirla con el esfuerzo de la propia
subjetividad. “El aventurero es aquel que hacedrrckas aventuras, mas que aquel a
quien las aventuras suceden” se afirma en Potlateh boletin de la Internacional
Letrista. La famosaleriva es introducida ya en este texto tan temprano. &stel
comienzo de una tendencia que caracterizara pmstenmte a todo el movimiento
situacionista (por eso es importante sefialar qede@do pudo ser recuperado por Debord
cinco afios después de haber sido escrito): hayetpaeer la propia realidad, incluida la
de las ciudades. “La nueva belleza sera de sito2éid.a ciudad, la actividad que en ella
tiene lugar y su estudio, se convertiran en etftede operaciones” de esa transformacion
consciente y colectiva de la realidad.

La deriva, que consiste basicamente en deambutdamiudad con atencién pero
dejandose llevar por la configuracion urbana yttadafera social de las distintas zonas
del mapa urbano, es tanto una actividad ludicaredgs normas impuestas por la ciudad
a la vez que el azar que marca su vida— como umneafde reflexion sobre las formas de
experimentar la vida urbana y sobre la propia egpeia que la ciudad, en su forma
actual, impone sobre el sujeto. La relacion deelave con eflaneur, que tanto estudié
Benjamirt®, es evidente. Hlaneures elhombreacomodado que vaga incognito por los
mas variados ambientes de la ciudad con un conecimienciclopédico y una
sensibilidad especial dejandose llevar por lo ieemo y ganando experiencia y
conocimiento. La deriva diverge en varios aspé&tt®sra empezar, esta tiene un caracter
de practica, de herramienta-juego, que no puedegionalizarse: no hay werivador,
lo contrario supondria una observacién privilegiégae, entre otras cosas, el fuerte
componente de género diédneur evidencia) y despegada lfinerie supone una
posicion de clase ambigua, al igual que la depeay de un modo distinto; esta trata de
suspender la clase y abandona la actitud arisicardé aquella. Ademas la deriva no es
Gnicamente una busqueda experimental de las imfla®rsubjetivas que la ciudad
produce en el individuo, ni tampoco el estudioakdondiciones objetivas del entorno
urbano de la ciudad de posguerra. La deriva esionigacion al viaje”, una busqueda

del “pasaje norte”, una salida del marco capitlif la experiencia vital (o la “no-vida”)

51 Potlatch, p. 21.

52 bid., p. 17.

53véase su obr@harles Baudelaire. Un lirico en la época del alipitalisma Debord sorprendentemente
nunca cita a Benjamin, una ausencia que analiZallos Pardo al inicio de su introducciéhasociedad
del espectaculo

54 Hay una préactica intermedia entre la deriva ffdaerie, el “deambular sin meta” de los surrealistas en
1923 que el propio Debord cita €aoria de la derivdlS, p. 51).
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y de la relacion inmediataesfamiliarizadgpara usar el término de ShklovSkicon la
ciudad, su morfologia, sus habitantes y su histditase trata de la otredad romantica
que busca una solucion al rechazo de la identiddectiva propia en los entornos
exoticos® sino de la otredad que se encuentra al cruzaorédlpde casa o al salir del
metro. Como sefiala McDonougtDérivewas, at some essential level, the search for an
encounter with othernes¥’ Una busqueda genuina de la alteridad que ten@&mos
nuestro propio entorno y que con frecuencia noa gasapercibida. Es posible, que como
en elflaneur, en el situacionista haya un deje de condescerapacel otro (sobre todo
en la descripcion de las primeras derivas, actjuel fue purgado en los afios '60) pero
esta queda reducido por la mayor importancia quirteestos a otro aspecto: el estudio
objetivo (el cual no quita el posible goce persatelexplorador); objetivo, no en tanto
empirico, sino en cuanto trata de captar conscigtiee las respuestas subjetigas el
ambiente produce en el individuo, es decir, el agzohde la pasividad: hay que ser
consciente de las propias sensaciones.

La deriva, entraria dentro de la que F. Careridlarmlkscapes‘andar como practica
estética”, y en ese sentido es una especie dedastarsivo peatonal, un modo de
significar propio, y una modo de resignificar ladad, en cuanto que la deriva actualiza
el valor de uso del espacio en una sociedad quensoke concibe el espacio como
propiedad privada o en su version burocratizadmligente ideolégico, como “espacio
publico™s,

Posteriormente la deriva se supeditara a un pragraés general, [asicogeografia
a la que servira como herramienta. Esta puedee$i@icth como un modo de estudio del
entorno urbano que privilegia tanto la parte topfiga como la psicoldgica. La creacion
de mapas cognitiveé%correspondientes al territorio urbano para enteludeefectos y
las formas del ambiente urbano en las emocionesgngortamiento de los individuos.

La ciudad se ve como un obstaculo que a su vezeofiistas de una organizacion de la

55 |os situacionistas de hecho usan con frecuentéralnodépaysemenho muy lejano del destranenie
ruso, yque tiene una gran rigueza semantica en francesSteauss introdujo el término en antropologia
para explicar una actitud margirfeénte a la cultura, incluida la suya propia. Esttitud recuerda a la
actitud de los situacionistas frente acgwdad y sipropia cultura.

%6 Los situacionistas rechazaron ese romanticismaniléhntismo “izquierdista” que se regodea en la
empatia con la situacion de lugares distantes rafiet Sudamérica, etcétera—.

57 McDonough, 2009, p. 10.

58 Para un estudio de lo ideolégico del hoy geneadbz‘espacio pablico”, véase Delgado, 2011.

59 E| sintagma es utilizado por F. Jameson en (Jam&€i6). Que esto surja de una lectura de Debord
puede que no sea descabellado, Jameson cita emteasbcasiones a Debord para ilustrar el sigdifica
de la posmodernidad en su famoso lietgposmodernismo, o la légica cultural del capisatio tardio
Para una relacién entre los “mapas cognitivos'rdbas véase McDonough, 2010, pp. 108-109.
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vida como “suma de posibilidades”. La psicogeogtah oposicion akgimen escopico
de la modernidad, se aproxima mas a una narrag@® gn conocimiento universal. Asi
la psicogeografia, entre el mapa y la narracioaditde@ja los limites de ambas. En ella
esta incorporada, primero, el tiempo y, segundeldacion subjetiva. El primero pone
en cuestion la aparente eternidad del mapa qudiceosas relaciones sociales en
constante accion que conforman el ambiente ufBateo miradavoyeur codiciosa y
eréticadel socidlogo o del gebgrafo tradicional que vegsgdcontrol social en el mapa,
se enfrenta a una mirada subjetiva que trata dedimtirse en el ambiente sin invadirlo.
La segunda problematiza el hecho de que en lau@séanl de una narracion, el sujeto
alcanza una posicion de dominio. Para los situéti&s) que aqui siguen claramente a
Lefebvre, el mapa es parte de la produccion delids® sobre la ciudad, que basa en la
coherencia optica del mapa la reduccion de la didana “situacion de indiferencia
entre lo visible-legiblé®’. El espacio social concreto se ve en segundo plase le
antepone el espacio abstracto racionali¥adero el espacio no es un mero contexto sino
una parte fundamental de la practica social. Lageidn de la ciudad esta generalizada,
se ha convertido en un término hipostasiado, qus&so de una forma que esta lejos de
ser ideoldgicamente neutra. El “espacio represgotata experimentacion del espacio,
de las ciudades se desplaza a las “representacehespacio”, lo percibido y asimilado.
Ese espacio cosificado, esta plagado de contradiesique la psicogeografia trata de
evidenciar.

Por ejemplo, Debord en su mapa psicogeografihe Naked Cifi} subvierte
visualmente la estructura de un tipico plano désPha violencia de la fragmentacién
del mapa evoca, como explica McDonough, “la violeneal implicita en la construccién
de homogeneidad” del mapa estédtfcoPor otra parte también evoca la propia
fragmentacion de la sociedad. La “unidad de améiai los situacionistas se opone al
caracter funcional de la “unidad de habitaciébnémarca el aspecto social y psicolégico,
frente a la individualidad y corporeidad de la @uidle Le Corbusier.

La psicogeografia se incorporard como herramiefdaceeacion dsituacionesun

momento construidooncreto y deliberado para la organizacion calaade un ambiente

0 De ahi que pueda oponerse una “geografia soca@td a una “geografia de la permanencia” (véase
McDonough, 2010, p 105).

61 efebvre, 2013, p. 388.

62 E| “espacio libre de la mercancia” (SE, § 166).

63 “The Naked City. lllustration de I'hypothése desgpkes tournantes en psychogeographiqu®57),

hay una reproduccién en McDonough, 2010.

64 McDonough, 2010, p 107.
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unitario, un fendmeno programado con minuciosidad pero rtabial juego de
acontecimientoy ajeno al control estatal o del capital y de meslios. Posteriormente
los situacionistas desarrollaranuebanismo unitario Habiendo llegado a tal desarrollo
tecnoldgico y abundancia material, los situaci@sisen en la arquitectura la técnica para
realizar los deseds Los deseos verdaderos, aquellos que no son itosyss una logica
ajena al sujeto, a saber, la de la mercancia da@ela no son estaticos, por esto la
fascinacion situacionista con las estructuras méwiin la experimentacion urbanistica
del situacionismo: lo cambiable y dinamico frente estatico y aburrido que ha impuesto
el modernismo funcionalista. Estructuras que adaer@srcan la consciencia del paso
del tiempo y la instigacion al sujeto a controlaransformar su propio ambiente. A pesar
del impetu que se le dio a estos trabajos urb&ume®n abandonadas rapidamente a partir
de 1960 como veremos mas adelante. No es nuegdtovolen este ensayo describir mas
en profundidad estas practicas que ya han siddiegfas en abundancia por otros autores
y cuyas conclusiones queremos rebatir. La impatastsefialar que, como hemos visto,
la tendencia fue progresiva y el abandono postéeaopracticas de este tipo no supone
una ruptura “epistemoldgica” o de ningun tipo, Sjjue esta enmarcado en la progresiva
consciencia de los problemas de limitarse a uramesfera de la vida Para este grupo
enmarcado en el campo artistico, si fueron lasicamés materiales las que llevaron al
estudio de la ciudad y a la intervencion creativaka, fueron igualmente el desarrollo
de esas condiciones y su analisis pormenorizadqui llevaron, desdéa critica

econdmica del arte, al abandono de dichas inteivess.

V. Critica del arte, critica del racionalismo

La deformacion mas recurrente de los estudiososrtahismo y la arquitectura que se
han aproximado al situacionismo es la elusion depasicionamiento claro de la IS
respecto a estas disciplinas: “el urbanismo upitad es una doctrina urbanistica, sino

una critica del urbanism®’ Su critica esta enraizada mas ampliamente antieaca la

8 |vain, en IS, p. 20.

8 Aunque como sefiala Bernard Quiriny, hay variotofas que agudizaron la politizacion de Debord y el
cambio de enfoque, consecuentemente, del resgraeb situacionista. Por un parte la peculiar iélac
de este con el grupo @ocialisme ou Barbarjecon la figura lider de Castoriadis —liderazgo Gedord
critico para luego caer €l en el mismo error—, pizgcion con la que no solo tuvo contacto sinolaajue
colabord, aunque no parece que €l se considerasetagrante entre sus filas. Y por otra parte, la
presumible lectura de Lukéacs, cuya primera tradurccie Historia y conciencia de clasal francés se
publicé en 1960, el influjo de este es indudablm@duego veremos. Cf. Quiriny, 2010.

571S, p. 174.
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“racionalidad”, moderna en la que se fundamentarationalismo arquitectonico. Esta
critica proviene, no del analisis de “especialistais urbanism@, sino del campo
artistico.

Segun la teoria estética que puede entreversetmrdd® aproximadamente a partir
de la segunda mitad del siglo XIX hasta el peridd@ntreguerras, el arte de vanguardia,
en practicamente todas sus vertientes, de las Bgtasoa las méas formalistas, supuso un
proceso de puesta en cuestidon y destruccion ds tasidormas artisticas tradicionales y
la apuesta por formas nuevas. Se trataba de uagmr@minentemente critico aunque la
intencion politica explicita, si la habia, fuesdtiple. La critica ilustraba la fase histérica
gue estaba teniendo lugar, en la que la organizacidial se estaba viendo transformada
radicalmente adaptandose cada vez mas adecuadameldigica del intercambio
capitalista, desde la independencia del trabajeaimo vendedor de su fuerza de trabajo
a la generalizacion de la produccidon de mercanEiaste de vanguardia tuvo respuestas
ambiguas a la constatacion de estos hechos. P@anteg hubo una plasmacién negativa
de la disolucién de las formas de organizacibnasdcadicionales y sus modos de
comunicacion. La nostalgia por una pérdida de dictdad de la experiencia y de la
genuinidad de los lazos comunitarios tradicionales, patente incluso desde el
romanticismo. Pero hasta las vanguardias no seetiagdto a registrar esa desaparicion
a través de lo chocante, lo escabroso y sobre ko@parentemente incomprensible y lo
irracional. La critica del arte se fue acentuarakidnnegarse absolutamente a ser portador
de un lenguaje de una comunidad inexistente. Papatte, en la disolucion de las formas
tradicionales las vanguardias vieron la posibilidid una liberacion de las arcaicas

constricciones y del descubrimiento o la creaci@mdevas formas de experimentar la

% Lo mismo, aungue con algunas puntualizacionesjedecirse de la revision de la teoria marxista. En
un comicdétournéde la IS se representa un diadlogo en el que uopajespregunta al otro a que se dedica,
este responde “A la reificacidn”, el otro afirmaeqes un estudio serio que debe conllevar muchiasslip
mucho tiempo de trabajo en el escritorio, el otesponde simplementeNbn, je me promeéne.
Principalement, je me proméheLa experiencia situacionista esta claramentaciehada con una
concepcion de la sensibilidad proveniente de Etiestmoderna.

9 Especialmente en el capitulo séptimoLaesociedad del espectaculBuriosamente, en cuanto a los
juicios historicos, esta teoria es bastante sinailde de Adorno, al menos hasta llegar a los affss m
recientes, en las que si que mantienen opiniomggpuestas como veremos. Tanto Adorno como Debord
sostienen, aunque de manera implicita, que elaapesar de haberse separado el mismo de la ssteah
tiene una autonomia autoimpuesta, pues las coasidaes historicas siempre rigen el juicio de ambos
sobre arte. Tanto Adorno como sobre todo Deborcas/parece que reducen el arte del Gltimo sifo a
negacion encarnada por las vanguardias, lo cuptadematico pues, siguiendo a Blanchard, toma “el
discurso histérico sobre el arte y la institucidtistica por la accién del arte como tal.” (Blaneh&010,

p. 204). El gesto radical del arte que ha puesastalteéricamente al limite (y ahi sigue) “no mgédido

en absoluto, mas aca de este limite, su profusidgqugza de sentidos.” Consideracién esta que sene
contraparte pues cual es el origen y el objetiwiasde esos “sentidos” y cdmo saber si sus efexttoiales
son contraproducentes 0 no en el camino hacia daeipacion.
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vida. Lo que muchas vanguardias vivieron con velmemecomo un movimiento
antiburgués, no era mas que el dominio de las ®bueguesas. El arte “se entusiasmaba
por un proceso que de hecho consistia en la dessicign de las formaciones sociales
preburguesas y en liberar a la individualidad alotér de las restricciones
premodernas’® Las vanguardias mas progresistas ante el tremeéesarrollo de las
fuerzas productivas, el aspecto “revolucionario” ldeburguesia como decia Marx,
pensaron que el trastorno de las formas sociadesl eorolario que debia seguir a dichas
transformacion en el campo material y acusarondesprecio a la burguesia a resistirse
egoistamente a tales consecueritias

Mientras que gran parte del movimiento obrero ypeguefia parte de la burguesia
identifico dichas restricciones con la explotadadvoral, la escasez material y la opresion
politica, los movimientos artisticos mas radicéssu grandisima mayoria provenientes
de la burguesia) vieron como restricciones pracicde todas los aspectos de la
sociedad: las relaciones familiares, la moral,g&uslidad e incluso la epistemologia.
Pero ninguna de estas respuestas sociales interdm®tcambios sociales como la
imposicion de las formas capitalistas mas desada$i sobre los restos precapitalistas —
y no su debilitamiento como pensaron muchos-. Jagpala que el arte moderno
propicié involuntariamente la naturalizacion de nfas sociales propiamente
capitalista&’. Finalmente el corolario se dio, pero no parargaso a liberacion subjetiva

sino para extender a todas las esferas de la soci@dorma de la mercancia:

El abandono a las pulsiones inconscientes, el éeigpde la l6gica, las sorpresas
inesperadas y las combinaciones arbitrarias y $to&és fueron realizados —aunque de
modo diferente de como esperaban los surrealigtas-el progreso de la maquinaria
econOmico-estatal. La descomposicion de las foraudisticas se hace entonces
enteramente isomorfa al estado real del mundopuede ya producir ningun efecto de

shock’

0 Jappe, 1998, p. 173.

"t De ahi que un autor como Antoine Compagnon puedender la tesis de que muchos artistas son
“antimodernos”; confunde lo antiburgués con lomotierno. Véase Compagndos antimodernog007,
Barcelona, Acantilado.

2 A conclusiones no tan divergentes llega Terry &agl en su librh.a estética como ideolog{&agleton,
1990).

73 Jappe, 1998, p. 174.
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Los situacionistas constataron este fendmeno yeporcriticaron al dadaismo y al
surrealismo por haberlo obviado, si bien es cigu® se consideraron sus herederos por
ser estas las vanguardias mas conscientes, y,mkrarienplicita, comprenden que en su
momento tal proceso no era facil de¥ePero el panorama social contemporaneo ha
evidenciado dicho error, es por ello que no puedeptar la “patética” continuacion de
las vanguardias y cargan sin piedad contra tant@sitps artistas de su tienfpoEl
sinsentido y la incomprensibilidad, o el mero shgekno constituyen una oposicion a la
realidad asfixiante de una superestructura reteasamh que son la forma general; las
formas artisticas son indistintas de su entorna;fty son critica sino apologl&”

A partir de la Segunda Guerra Mundial, las vangaarddoptan una funcién opuesta
de la que pudieron tener en su origen, lo que Maedenuncia del vacio y la represion de
la sociedad burguesa se disuelve fragmentada seator del intercambio comercial y
en embellecimiento de la sociedad. La burguesiptadm su seno la celebracion de lo
irracional que utiliza segun Debord para legititaairracionalidad de su propio mundo.
Lo que fue denuncia es ahora “alegre afirmacionrgecompleta nulidad mental. La
generalizacion de la forma mercancia ha eliminadeotigamente la eficacia critica de
las vanguardias historicas y de sus sucesorespendentemente de las intenciones
subjetivas, la sociedad ya no les concede ningumzdn critica actual.

En este sentido, a diferencia de lo que la mayaeios “criticos urbanistas” han
dado a entender, los situacionistas son racioaslista devastadora critica a la
arquitectura y el urbanismo racionalista, no vareolo “racional” de esta, sino contra la
vision hipostasiada que estos mantienen:ramén instrumentatusando el término de

Horkheimer— que al eliminar el caracter subjetiedadracionalidad ha caido en un ciego

74 La vanguardia rusa (Malevich, Mayakovski, condfuigtas, etcétera) podria ser una excepcién a esta
inconscienciale las vanguardias europeas. Los situacionistpamee que estuviesen muy familiarizados
con estos grupos pero si les llego parte de sas ierealizacion de la utopia revolucionaria désdiela
cotidiana ajena al formalismo burgués (revolucidittutal inmediata, disolucién total de las formas
burguesas, radicalidad de la experiencia urbanademeacion, confianza en el proletariado...)
especialmente a través de Bertolt Brecht, autaddeszn alta estima, especialmente por Vaneigem.

5 Beckett, lonesco, Robbe-Grillet, Godard, y tamtis; los suficientes para que en castellano séoqueb

una “antologia de insultos” de la 1§9e imbécil llamado Sartre2009, MadridLa Felguerg. Aunque
pueda parecer paraddjico en esa capacidad parsuitbiingenioso se plasma una cierta impersorslida
que caracterizaba al grupo situacionista. Cabdardar a Brecht cuando dice: “Nunca he encontrado a
nadie carente de sentido del humor que fuera cd@p@&ntender la dialéctica” (citado en Didi-Huberman
2008). Sobre esta propension al desprecio de siisroporaneos en la IS véase Danesi, “En recueldo de
futuro...” (Danesi, 2010).

6 Jappe, ibidem.

718, p. 210.
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irracionalismd®. En este sentido, y como las numerosas compagscaum miembros de
la Escuela de Frankfurt evidencia, no es descalmeltkecir que el situacionismo se
inscribe en el mismo esfuerzo de autocritica deliEléctica de la llustracion”. Desde
esta perspectiva se comprende mejor la afirmaaidRalatch de que: “La economia
politica, el amor y el urbanismo son medios quedsede denunciar para resolver un
problema que es ante todo de orden étié®ara Debord el capitalismo tardio ha logrado
la consumacion del racionalismo en irracionalistim el mundo “realmente invertido”
lo verdadero es un momento de lo falPosteriormente hablara de la “disolucion de
la l6gica” que se ha logrado conforme a los “irdesefundamentales del nuevo sistema
de dominacién” por diferentes medios, entre los s@ecuentan la “instrumentacion
técnica que el espectaculo ha ensayado y popudarizaero hay otros que estan
vinculados mas bien a la psicologia de masas sientésion.®L. La aparente estabilidad
del sistema actual es el largo “suefio de la réZ6n”

Como la Escuela de Frankfurt observé tempranameataliferencia de otras
corrientes marxistas que rechazaron las vanguacdias “formalismo burgués’- en el
“irracionalismo” de muchas vanguardias se manibestana protesta contra una falsa
“racionalidad” que ninguneaba lo humano y se ve@igurado en lo imaginario y lo
inconsciente plasmado en el arte. Pero hoy, ammigante evolucion del espectaculo,
la irracionalidad del surrealismo esta mas al s@nde la sociedad existente que de su
subversi6f?. El situacionismo invierte de algiin modo la légieaaista y surrealista para
adecuarse al necesario abandono del irracionatiemsumado de la socied4adPor esto

Vaneigem dice: “Lo imaginario es la ciencia exat#das soluciones posibles. No es un

8 Debord y Canjuers: “la ciencia ya no se compremdémisma” (en Blanchard, 2010, p. 210, Canjuers
es de hecho el pseud6nimo que usaba Blanchard aifids d&ocialismo o Barbar)e

 potlatch, p. 7. Como sefialaron los autore®id¢éctica de la llustraciénla razén instrumental no es
capaz de conformar una éticeionalmente.

80 SE, § 9.

81 Debord, 1990, § 10.

82 prologo a la cuarta edicion italiana dea sociedad del espectacule Guy Deborden Debord, 1990.

8 No hay que confundir ese racionalismo con unardafedel humanismo, que los situacionistas
despreciaron igualmente, por considerarlo no masugquresiduo histérico que demanda su puesto en el
espectaculo. Poco antes que Ecd\pacalipticos e integradgd.964) los situacionistas sefialaron que no
puede oponerse una “cultura elevada” a unass medidmalos”, ambas posiciones son igualmente falsas,
fruto de la alienacion generalizada. Vé@senunicacion Prioritariaen el nimero 7 de la IS.

84 También otro de los grupos que conformaron lda8auhaus Imaginista (1955), trataba de superar en
la practica y en la teoria la hipertrofia que suéfi funcionalismo, que en su momento tuvieronamntido
original correcto pero que se vieron corrompidosirdtse con la légica productivista (tanto comuaist
como capitalista). Jorn recuerda el valor origdela Bauhaus pero hace hincapié en que recupatemta
€COmo en sus inicios no es mas que defender eleeatdadal del funcionalismo y el racionalismo mecéni

(en la antologia situacionista McDonough, 2009,5859). En los mismos afios Debordietnoducciéon

a una critica de la geografia urbarfa955) sefala la ausencia de perspectiva histéried funcionalismo:

“Es conveniente tener una concepcion histéricametativa de lo utilitario.” (en Potlatch, p. 131).
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mundo dejado al espiritu para resarcirse de soados en la realidad exteriéf.Debord,

por su parte, emtroduccion a una critica de la geografia urbafi®55) cita a Breton —

a quien no nombra pues “prefiere” olvidarlo—: “lmdaginario es aquello que tiende a
convertirse en real”. El deseo no es algo inconseie innecesario, sino que es, o deberia
ser para su satisfaccion racional, abgmscientey elegido el proyecto situacionista es
“la consciencia del deseo y el deseo de la consiei®h Es ilustrador que el “Proyecto
de embellecimientos racionalistas de la ciudad alés®’ es undétournementle las
“Investigaciones experimentales sobre posibilidadiesembellecimiento irracional de
una ciudad” del grupo surrealista francés en 1932.

La IS no excluye sino que reencuentra el azacépta como condicién vital, frente
al racionalismo que frustra al individuo fingienelacontrol tanto de la naturaleza externa
como de la su propia naturaleza interna, ante dacé imposibilidad de un control
instrumental de esta, se produce la frustracioma&bnalismo para ser tal debe tomar

conciencia de sus limites y posibilidades, no evan un dogma:

[Ulna accion situacionista no se basa en la idestradia de progreso racionalista (en
hacernos, segun Descartes “sefiores y poseeddiesateraleza”), sino en una practica
de ordenacién del medio que nos condiciona. Eltoaeter de situaciones, retomando
una frase de Marx, “al actuar mediante sus movitogersobre la naturaleza y

transformarla... transforma al mismo tiempo su progiauraleza®®

Debord en elnforme para la construccion de situacioriasta a “hacer el mundo
ante todo mas racional, que es la primera condiséa hacerlo mas apasionante”. La
“racionalidad instrumental”, que ha conducido &$pecializacion y la fragmentacion,
relega lo estético a lo irracional; relega a lod@ional” los fines cualitativos, “que puede
llegar a considerar pero no a expresaffodIna cultura separada de la totalidad de la
vida, no puede ser racional, pues no llega a apdehéda realidad. Y la racionalidad que

la sociedad fragmentada asocia a la cultsraolo parcialmente racional “en tanto que

85 De hecho los situacionistas, al contrario de I pueda parecer, despreciaron el eslogan sesaihtatgo

de “La imaginacién al poder” por abstracto e il(i&) p. 534).

86 SE, § 53. El “deseo” no es el deseo sexual o asnprticha asociacion simplificadora es mas bien una
“propaganda burguesa”, de la que el surrealismpdicipe, que asimila el amor a una droga, udycto,
practicamente la mercancia por excelencia, aqqgakacrea a su propio consumidor. Dice Debord: “Tal
pasién se reconoce inicialmente en cuanto rechazodhs las demas pasiones; luego se ve frustrada,
finalmente no se reencuentra mas que en las comgenss del espectaculo dominante” (IS, p. 190).

87 Potlatch, p. 88.

88|S, p. 69. La cita de Marx proviene BeCapital (Marx, 1975, pp. 215-216)

8 Adorno, Teoriaestética, 2004, p. 32; a partir de ahora estassbcitard como TE.
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permanece separada de la totalidad de la¥idad mediacion que se impone en el orden
del poder es “la necesidad falsificada en dondehaghbre aprende @@erderse

racionalment&®?’,

% Jappe, p. 86.
%1 vaneigem, 1988, p. 65, cursiva afiadida.
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VI. Rechazo y abandono del arte

Esta critica al racionalismo es inseparable decuitiaa al arte y especialmente al lugar
gue ocupa en la sociedad actual. Erdétournementjue publican los letristas en una
octavilla de 1956 se lee: “El arte es el opio de¢lpo.®® Los situacionistas nunca

ahondaron en una critica a la religion por considigralgo de sobra superado y que
permanecia solo como un remanente de relacion@®deccion en desaparicifnPero

la alienacion producida por un discurso que negalb@mbre las condiciones de hacer
un uso verdaderamente racional y controlado defuaszas productivas no habia
desaparecido. En ese sentido el claro heredeporddion es el arte: el discurso estético

niega la posibilidad de crear una vida cotidiarfierdnte.

El conjunto de la cultura actual puede ser catiiicde alienado en el sentido en que toda
actividad, todo instante de la vida, toda ideaptedmportamiento no encuentra su
sentido sino fuera de si, en un mas alla que, &uyguo es el cielo, no deja por ello de
ser mas dificil de localizar: una utopia, en eltisenpropio de la palabra, domina de

hecho la vida del mundo moderio.

Segun los situacionistas, el arte entra dentrcegpéctaculoLa serie de vanguardias
modernas que se repitieron sin superarse dierorymplado, un considerable impulso a
la critica contra la existencia alienada. Pero,gbar, al mantener el caracter “simulado”
del arte mas tradicional, se opusieron a la “vezdadida”, sublimando los verdaderos
deseos en lugar de realizarlos, de ahi su contoaidipotencia alienante, especialmente
en el arte contemporaneo en el que la critica sebtiado. La expresion de negacion y
desacuerdo que puede encontrarse en el arte lesamte cuando estan al alcance de la
mano la creacién de un orden social nuevo. De hetfioal de las vanguardias genuinas

ha constatado las contradicciones de la sociedstd Ha destruccion de la expresion

92 Visto en Jappe, p. 138. H&} mito de la culturale Gustavo Bueno resuena en esa cita.

% Aunque eso no quita la mas severa repulsién aBespués de tantos afios de “racionalismo” para los
letristas y los situacionistas la Iglesia es lit@ente el monumento que expresa toda la irracidadldel
sistema y “todo lo que aun no esta dominado erueda’ (Potlatch, p. 205). Algunos de los ataques méa
severos fueron contra esta institucion. En 1950niies del grupo letrista original casi son lincregor
anunciar en una misa masivaNwoire Dame de Parigue “Dios ha muerto” (véase el apéndice en Seccién
inglesa Internacional Situacionista, 2011, p. 1$9.y. En el campo del urbanismo cargaron repetietzes
contra “el general” Le Corbusier por haber conduiina Iglesia lo que eran sintoma de las evidentes
contradicciones del supuesto funcionalismo: esteatecde arquitectura “Gtil” y “racional” no pare@mer
problemas en construir un edificio que carece ddgaier funcién racional. La expulsién de Consfaet
motivada, entre otras cosas, porque aceptd elgmdatl disefio de una iglesia.

% Debord y Canjuers en Blanchard, 2010, p. 211.
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mismd®°. En los afios 50 y 60 se hace evidente la ausdaciardaderas novedades en
el mundo del arte. Para los letristas y posteriotmés situacionistas, si el arte ha de
pervivir es solo para demostrar la posibilidad denuevo modo de vivir, es decir, debe
realizarla busqueda experimental de nuevas formas de Alt@a bien, a diferencia de
lo que se pueda entender, si estos movimientogeexigla unidad entre arte y vida es
para reducir el arte (nétese que se habla dekamepre de una manera abstracta) a la
mediocridad actual de la vida. Apropiandose deélelre frase de Schiller dicen: toda
belleza que no sea una promesa efectiva de ladedicdebe ser destruido. Anunciar un
programa “utopico” fue algo normal en los movim@antle vanguardia, lo que diferencia
al “urbanismo unitario” es la busqueda objetivdademedios practicos para lograrlo.
Ademas el arte ha continuado la creencia en ledraencia de la religion y por tanto
merece el rechazo situacionista. “Si el arte eslagzacion de la trascendencia, toma
parte en la dialéctica de la llustraciéfi,tomo los situacionistas, Adorno ve también
cierta tendencia en el arte moderno a recaer pitely a convertirse en un sucedaneo

secularizado de la religion; y en cuanto tal, regrisu abandono:

[E]l arte tiene que ir mas alla de su propio cotwgpara serle fiel. Pensar en su
eliminacion le honra porque esta a la altura dpretension de verdad. Sin embargo, la
supervivencia del arte derruido expresa no soOle@udtural lag, la transformacion
excesivamente lenta de la superestructura. Etiarte su fuerza de resistencia en que la
realizacién del materialismo implicaria su propimmacion, la eliminacion del dominio
de los intereses materiales. En su debilidad teleanticipa un espiritu que sélo entonces

se manifestari¥.

A partir de los '60, ante la constatacion de quérata de una nueva fase historica, el
nucleo duro de la IS afirmard con contundencia\gqpleer al arte ya sea en su forma

tradicional o en su forma vanguardista es una s&greEn 1961 tras un “congreso”, la

%S, p. 69. Para los situacionistas, ahora totfesformacion de la sociedad. Cabe aqui una djgoi
bien el arte ha llegado a su maximo desarrollo cga@ecen sefialar los situacionistas, o bien esta
produciendo un retraso en la superestructura debigiee el arte, entre otras formas culturales yaeno
desarrolla. Objecién que es mas bien superficlqlie se argumenta es que el arte moderno, queosi t
una evolucion muy acelerada al principio, ha ll@gadsu maxima expresion, precisamente la falta de
expresién, pero este punto ha sido alcanzado yeantras que la estructura social ha cambiado
(proletarizacion del mundo, mercantilizacién abtmletcétera), de modo que en ese sentido eliagtees
sigue estancado.

% TE, p. 43.

9 Ibidem. Casi todos los fragmentos d@dmria estéticale Adorno citados pertenecen a una seccién que
curiosamente los editores han denomingiioeacion
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IS decidio que las “obras de arte” que el grupolizase se denominarian
“antisituacionistas®. Aqui es donde suele situarse el comienzo dedeaésombria” de

la IS. Es cierto que el ndcleo duro de esta seumargn segundo plano durante unos
cuantos afios pero hay que recalcar que tras esentgaalma salieron a la luz los hitos
tedricos del grupol.a sociedad del espectacujoel Tratado de saber vivirambos
publicados en 1967, y también que en 1966 el “@stéarde Estrasburg®” mostré que
las ideas de los situacionistas estaban permeamdpa@des sectores de la sociedad
francesa. Perniola, poco después de la disolu@bnitiva de la IS, describe con acierto

dicha escision:

La ruptura con el ala artistica [...] va a permitiadS desarrollar, a partir de 1962, su
propésito de elaboracion de una teoria criticadmtiedad neocapitalista. El porqué de
este viraje decisivo, interpretado en los ambieattisticos como un abandono en toda
regla por parte de la IS de la tarea creativa gueabia impuesto [...] hay que buscarlo
en el intento de superar el &mbito de la creacidstiaa en aras de una creatividad social-
revolucionaria, en el rechazo a una facil asimila@n el modernismo y en la necesidad
de soldar, de la manera mas clara posible, la argede las vanguardias al proceso de
auto-emancipaciéon del proletariado. Ciertamente efimportaba la eleccion de una
forma de actuar basada sobre todo en la palabdadaaly escrita, pero sin excluir

tampoco la posibilidad de expresarse por otros osétfi

% E| grupo “artistico” de la IS desconfiaba de Ipacidad del proletariado y de la posibilidad de una
revolucion inmediata. Esto puede parecer una ddititieligente por parte del grupo pero segun laiéac
debordista de la IS era mas bien una muestra decsnodacion al reformismo burgués, apostando por un
transformacion “lenta” guiada por artistas e intelales. En 1962 se produjo la escision con la rama
artistica (los escandinavos, los alemanes Pindiz{®allorn, Constant, etcétera). Lo que Stewadn(id,
2004) llama el gruporfashistd creé la Segunda Internacional Situacionista fatanaayoritariamente por

el grupo escandinavo, que, sintomaticamente, 86 eetina granja en Escandinavia. Desde esta pptispe
deberian revisarse las criticas de inoperanciar&aitnicleo debordiano a partir de 1962. Esteqrup
consideraba a losashistascomo un residuo del “nihilismo satisfecho” y losxtesos de sectarismo”,
actitudes que ya el letrismo habia tratado de thesec

% El “escandalo de Estrasburgo” fue el mediaticoijucontra miembros de un sindicato estudiantil que
habia publicado con dinero publico miles —mas dgule la IS publicé jamas— del panfletosSighre la
miseria estudiantil(Internacional Situacionista, 1966) un texto redde practicamente por miembros
situacionistas resumiendo las tesis situacionigtes supuso la extension por toda Francia de laside
situacionistas y el ridiculo de la justicia frareesndenando a unos miseestudiantes.

100 perniola, 2010, p. 51. Un gran ejemplo de esimdlfue el antes citado “escandalo de Estrasburgo”
que en palabras de la efimera seccién inglesal& tpie lo resumen muy bien, fue “un modesto toten
de “precipitar la crisis de la sociedad como cotgiincreando “una situacién en la que la sociedad e
obligada a financiar, dar publicidad y difundir usrdtica revolucionaria de si misma, y ademas awaba
confirmando esta critica mediante sus reaccioneseadla [en referencia al sumario del juicio]” @arcia
Calavia, 2010, p. 186).
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El arte, agotado ya en sus formas, solo podia omafola transformacion de la sociedad
0 desaparecer.

La negacién del arte proviene pues, como es yd aauauestra época, desde dentro
del campo artistico. Dice Debord Banegirico “A fin de cuentas, era la poesia moderna,
desde hacia cien afios, la que nos habia llevadd'CallEl rechazo surge de una
concienzuda revision del arte moderno y sobre welodesconcertante hecho de la
neutralizacion politicg estética de las vanguardias, tema que obsesioehard?

El artista desde las vanguardias ha querido detarnde forma autbnoma el sentido
de la vida i faut changer la vig El desarrollo historico ofrece al artista la ipd&lad
objetiva de hacerlo, pues los medios técnicosdmipen. La sociedad, de hecho, concede
en abstract@se derecho, a la vez que le impide hacerlo verdasmtemas alla de la
representacion o del entorno aislado del campstiadi La autonomia del arte condujo
a su autodestruccion. Segun Debord, con un argonemiado de la filosofia hegeliana
sobreel cometido de la filosofia, este proceso de desitba no es negativo; el problema
es no tomar conciencia de la necesidad de dichb fth cenit alcanzado en el arte, debe
ser su fin como esfera separada. Cuanto mas sgeindiea la cultura mas debe tomar
conciencia de que tal independencia es contragiapopia funcion.

En un principio el situacionismo concibe dos pdsihdes, o bien continuar la
destruccién del arte —opcién que no tardé en desselpues seria embellecer la nulidad
social-, o bien apostar por un arte que recupecapacidad de comunicacion de las
vanguardias y su extension al conjunto social, seet@mente negando el valor comercial
del arte. Esto significaba el abandono de las fertredicionales de arte que pudieran
acomodarse a la forma mercancia aunque fuese ferma temporafue la industria
cultural ya llevaba tiempo produciertd® La tendencia condujo a un arte anénimo y

colectivo que no pudiera durar o conservifsSe trataba pues, mas que de la creacion

101 Debord, 2009, p. 22, traduccién propia. De hetb®Jemas de Rimbaudil‘faut changer la vie y
“Jamais je ne travallerai.”, casi resumen el programa situacionista —aumdjpeimero de ellos, creemos
que no se trata de una cita originaria del poetacs sino de un deturpado del grupo surrealigasegla
popularizado—.

102 pyede resultar paradéjico que Debord, que siemmanetuvo una profusa critica radical al arte se
considerase él mismo como un artista, de “geni@hats. Una explicacion facil de esa paradoja podria
llevar a demostrar que su critica hacia el arteceade objeto. Pero aunque la critica tiene desdmIsus
fallas, no es consecuencia de un supuesto cinisanritica radical del arte es el deseo honestasjopal

de su superacion.

103 | os situacionistas ponen como ejemploHappenings/ lasperformancesque son despreciadas pues
mantienen la dicotomia entre momento “artisticohgmento “banal”, afirmando la fragmentacién vital
que produce el espectaculo.

104 En este punto, el situacionismo supone un castelaria interesante hipétesis que plantea Groygien
articulo Sobre lo nuevadonde sostiene que el arte “vivo” necesita diaéotente del museo para
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de “obras” aunque no fuesen materiales, de unaftnanacion general de la vida y el

aprovechamiento de las posibilidades que ofrecefukazas productivas y las relaciones
sociales modernas. Se trata de “Poner la revolugidervicio de la poesia”, no a la
inversa.Ya en 1963 el abandono de practicamente todo idaxd cultural organizada

directamente por los situacionistas se ha consameitticamente. Esto, junto con la
severidad de las criticas al arte de su tiempdlekado a confundir la critica con una
actitud “antiartistica”. El situacionismo nunca éesu procedencia del campo artistico,

ni el valor histérico y subjetivo del arte.

Pensamos que el arte moderno, alla donde ha sittoenste critico e innovador por
las mismas condiciones de su aparicion, ha cumplelosu papel, que era considerable;
y que sigue siendo, a pesar de la especulacioe solsrproductos, detestados por los

enemigos de la liberta®

La cuestion para los situacionistas es que haoigrido en cuenta el momento social
y el momento del propio desarrollo del arte, yapuede haber un arte digno. Para
permanecer “fiel” al sentidel arte debe negar su separati®No se trata de un iluso
intento de recuperar las relaciones comunitariaghdaundo precapitalista. Como sefiala
Jappe: “No se condena en absoluto el arte del paspg a menudo fue el Unico
testimonio, si bien deformado, de los ‘problemasdestinos de la vida cotidian®™

Para Debord, el punto algido del desarrollo ciertjflatu sensues la toma de
conciencia de la “radical historicidad” de la soeid, parafraseando a Juan Carlos
Rodriguez; “su corazén es la histotf§ la autoconciencia se da en la cultura y no en el
campo de las fuerzas productivas. Una cultura, cegotor limitado, que se sabe que no
es historica, es decir, que no ha alcanzado ebgradesario de conciencia historica, no
puede representar aquello que solo en una sociedadciente” seria vivido. “No

gueremos trabajar en el espectaculo del fin deldmusino en el fin del mundo del

conformarse. Caso limite en cuanto que ciertamalmsguacionismo aboga vagamente por un arte vivo,
pero que desde dentro del arte materializaba is desGroys: sabia perfectamente que salirse dstonu
es un paso equivoco que algunas vanguardias basddrealizaron y en el que otras neovanguardias
insistieron pero que como Groys sefiala no es n&faqeontraparte que define el museo (Groys, 2002).
10515, p. 292.

106 SE, 88 210-211. Lo que los situacionistas quiesela superacion efectiva de la separacion cotigéitu
del orden social. Dice Vaneigem “Estamos en caiéréa forma convencional de la cultura [...] pero no
evidentemente no porque prefiramos la ignorancifflos situamos del otro lado dela cultura. No antes
de ella, sinalespuésDecimos que hay quealizarla, superandola en cuanto esfera separada” (IS2p. 29
107 Jappe, 1998, p. 85.

108 SE, § 182.
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espectaculd®. Y antes la consideracion de que “Después de Nedletoda la pintura
abstracta solo rompe las puertas que ya estantaitét queda claro que toda

produccion artistica colabormlens volenson el espectaculo.

10913, p. 69.
110 potlatch, p. 215.
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VII. Perspectivas de lasituacion

Formalmente, el arte moderno en su vertiginosaueu@ ha legitimado y expandido la
forma mercancia y eliminado, por su impulso rugtarilos restos precapitalistds El
detenimiento de la evolucion del arte moderno esigamente el problerid El arte
sefal6 el camino a una libertad del individuo deeca@a en las sociedades preburguesas.
Su detenimiento también lo tuvo en cuenta Adornto yraté, no de una manera
demasiado distinta a como lo hizo Debord. El atdenno se ha obstruido en la paradoja
de lo nuevo, un “juicio sin juicid®®. La necesidad de lo nuevo es un sucedaneo de la
querencia de trascendencia en el arte. Adorno degamparar la necesidad de lo nuevo
con un elemento divino consolad@ambién Groys establece una comparacion similar
al proponer que la finalidad de lo nuevo estéa ucmola nueva “promesa de incorporar

el arte en la vidd**

Si se ha agotado una posibilidad de innovacionésgstas siguen buscando
mecanicamente en una linea que las repite, hagagobiar la tendencia de direccion de

la innovacion, hay que transferirla a otra dimemstd

Esta podria ser la “dimension econémica” que ditédevicht'®. Y es ahi precisamente
donde se posicionan los situacionistas.
Benjamin tratdé este tema en los aflos 30, en umosni@s no tan distantes de los

situacionistas.

Alimentar un aparato de produccion, sin transfolonan la medida de lo posible, es un
procedimiento sumamente censurable cuando los ialagercon que se alimenta

aparentan ser de naturaleza revoluciofdria

Por mucho que las vanguardias tratasen de revolciel sistema artistico, si no se

producen cambios sustanciales en la misma produegidstica, ni en el discurso que

111 Dice Adorno: “la obra de arte absoluta se encaerdn la mercancia absoluta” (TE, p. 36).

112 Canjuers y Debord: “Al sinsentido y a la sepama@§tablecidas corresponde la crisis general de los
procedimientos artisticos tradicionales, crisis geeune a la experiencia 0 a la reivindicacion de
experimentar otros usas de la vida” (en Blanch20dp, p. 212).

13TE, p. 35.

114 Adorno, 2006, § 150 y Groys, 2002, p. 1.

HUSTE, p. 38.

116 En Buck-Morse, 2004, p. 76, nota 55.

117 Benjamin, 2015, p. 21.
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concede especial importancia al objeto, no se pigiucambios efectivos ni en arte, ni

en la sociedad. El arte en términos modernos séenarcomo una sublimacion alienante
materializada en un objeto que el burgués deifitalsidar las posibilidades de obtener

beneficio en el mercado. Para Debord, se tratzalgjnuando la teoria marxiana del

valor, negar al arte la posibilidad de crear vaercambio —que seria el paradigma del
campo artistico enmarcado en la sociedad espeatachly que lograr una realizaciéon

inmediata, ajena a la produccién y el consumo gdizado.

Adorno, si bien critica a aquellos que no acepdadiferencia entre arte y vitt§
quienes segun este fundamentan la base subjetadapgaclusion del arte como bien de
consumo, evidencia también lo retrogrado de lacpsiopuesta. Tampoco se puede
simplemente defender el arte autbnomo: esté llegéracomo tal gracias al dominio
exterior del que se separaba. “Siendo conscienastdenexo, es imposible criticar a la
industria cultural y enmudecer ante el arte.” Eéae ha convertido “en un negocio
dirigido por el beneficio que sigue adelante mamntsea rentable y su perfeccion haga
olvidar que ha muerto. [...] quien abogue por el haee ya ideologia y hace del arte una
ideologia.*'®. Para los situacionistas los museos, galerid#asiy funcionarios varios
no son mas que los “sepultureros oficiales [...] de ¢adaveres de las expresiones
pictoricas vy literarias”. No divergen los adjetivdados por los situacionistas a los
“organizadores” de la cultura de los que da Adortiduseo y mausoleo estan
relacionados por algo mas que una proximidad foaétios museos son las tumbas de
familia de las obras de art&?®

Para Adorno el arte es la antitesis saala propia sociedad y pierde su autonomia
sin lo heterogéneo alél. En ese sentido Adorno, a diferencia de los sitmstas, da
una apologia del arte. El arte es una critica dprdais existente autoconservadora:
“desmiente a la produccién en su propio benefiota por una praxis liberada del
hechizo del trabajo. [...] La experiencia estética®noma solo donde rechaza al gusto
centrado en el disfrute.” —ese rechazo pasa paesihterés pero no basta pues el

desinterés reproduce el interés transformado: tEmundo falso, tod&dovn es falsa.???

18 TE, p. 30.

119 bid., pp. 31-32.

12015, p. 56 y Adorno, 1962, p. 186.

121 Segln Adorno, la sociedad burguesa ha producidenundo artistico que es practicamente su
adversario, mas alla del contenido especifico evdds, pp. 15-18; 24; 293-6). Cabria cuestionarse si
realmente se trata de un adversario de la soctaggdesa o simplemente de los elementos predatzital
que se mantenian durante un largo periodo de lanhegia burguesa. Creemos que hay una cierta
ambigledad en Adorno en este aspecto.

122TE, p. 24.
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Pero ¢,no hay aqui una cierta coincidencia contigasituacionista? La superacion del
arte solo se dara con la superacion del mundo mgueineo, “el mundo falso”, pero a
su vez, el arte, y por extension el mundo de lautall no debe abandonarse como una
semilla que germinara en mundo futuro, sino que detbhajar para no transformarse en
un obstaculo para la conciencia empujada pordastormaciones en la base econdémica.
Los situacionistas ante la tendencia retrégradadelcontemporaneo y las dificultades
de producir dicho salto cualitativo en el &fte abandonaron tales intentos con la
esperanza de que en una sociedad transformada aith@e realizara en la propia

transformacion social.

123 Dificultades que constata Adorno mas enfaticamégtearte de la responsabilidad absoluta termima e
la esterilidad” (ibid., p. 59).
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VIII. Ontologia de la obra de arte

En cierto sentido, los situacionistas no pretergiea alcanzar —la vida y la politica, ya
unificadas— un estado esencialmente arti€ticen el que el mundo no esta mediado por
la forma mercancia que hoy domina todas las esfenamnas, sino que el sujeto y el
mundo se interrelacionan dialécticamente.

La argumentacion de Gadamer ®erdad y métodoentorno al arte es una
aproximacion util para comprender la especificidada perspectiva situacionista y sus
problematicas —sin que esto signifique que la pmetacion de Gadamer esté exenta de
otras problematicas—. Este comienza su argumentacializando el juego “como hilo
conductor de la explicacion ontol6gi¢®”. El juego tiene una realidad, separada de la
subjetividad de los participantes, es un modo eabde ser. El juego no es una mera
actividadnaif, al contrario tiene una “seriedad incluso sagragafo si que tiene una
cierta facilidad: se experimenta como un descargangue es posible que haya un
verdadero esfuerzo, es “fenomenoldgicamente sdidtiade un sentirse esforzado”. El
juego es un riesgo para el jugador, que afectgpeogio ser y su conexion con la realidad.
Hasta aqui, las similitudes con los situacionistas evidentes, desde el principio, estos
siempre afirmaron el caracter ladico de la vida, aspecto fundamental de las
situacione¥®. Pero aqui también comienzan las divergencias. sitsacionistas
defienden que hay que extender a la totalidadd@d( generalizar como modo de vida
las situaciones; el juego, como fin en si mismoa@onodelo propio de la existencia en
contra de la teleologia mercantil. Gadamer, pgraste, mantiene que el ser del juego es
un modo diferenciado de la realidad, y que, auefjjuego tenga como objeto a si mismo,
“siempre se juega a algo”, hay unas reglas, unstsugtiones, un campo de juego,
etcétera. “El jugador experimenta el juego comoreafdad que le supera”, experimenta
en la consciencia un mundo distinto. Debord cripicecisamente este modo de ser del
arte, sin entender que es constitutivo de su prepiistemologia; su légica puede llevar
facilmente a un panesteticismo vacuo. Para Debloadtee como huida de la realidad,

124 Decir “volver” y no “alcanzar”, seria malinterpagetsu discurso: puede que ellos mismos mistifidaen
realidad y las posibilidades del sujeto en ellapme cuidan de impulsos nostalgicos y de ideabtar
pasado, sabiendo que en el pasado si el individueabia sucumbido al espectaculo era porque estaba
imbuido en otras formas de alienacion en la qseltgetividad no podia desarrollarse como lo hatech

la modernidad.

125 Gadamer, 1999, p. 143y ss..

126 para los situacionistas el arte juega rompiengoniéndose al filo, el limite entre obra y vidayando

a una “modulacién inédita y deseable del cursctideipo y del despliegue del espacio”, logrando “el
verdadero gusto del paso del tiempo” (Blanchardp2. 205). En tales limites, el juego es bastsetie,

en el sentido propio que le da Gadamer.
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como ese munddistinto separado de la existencia material, pierde lacidpa de
transformar la realidad. La generalizacién del gueg la vida cotidiana lleva consigo la
transformacion revolucionaria y no solo la realigaefimera, espectacular.

Si Gadamer defiende que la perfeccion del juegoelesrte, en tanto que
“transformacion en una construccion” real, la I8at&le la construccion de situaciones,
es decir, la negacion de la transformacién haciabjgto o una representacion. Quieren
elevar la transformacion a forma del ser de la widentras que Gadamer mantiene que
la transformacion es el proceso de construccidundeforma autdnoma y superior: “A
partir de ella, la llamada realidad se determima@o no transformado, y el arte como
la superacién de esta realidad en su veréddJebord, denuncia precisamente esto: la
transformacion debe ejercerse en la realidad miEi@roceso de transformacion como
construccion artistica es rechazado categéricameateual, al extenderlo mas alla del
mundo del arte, incurre en otros problemas. Coreida obra de arte como objeto en si
es ya una posicion filosoéfica fuerte heredada pesibnte del cartesianismo que precisa
epistemolégicamente la sustanciacion de lo bell.perceptiva fenomenolégica de
Gadamer desmonta la oposicion sujeto-objeto, leerepcia estética no puede ser
objetivada, la clave de la estética esta precistanem la experiencia, no en el objeto
aungue éste exista. Si la hermenéutica gadamédraaanas de qué se hace con el objeto
artistico mas que del objeto en si, los situaciasise limitaron a eliminar el objeto de la
ecuacion, sin asi solucionar el problema.

Para Gadamer, como para Adorno, en el arte —quig&dlo en el arte— es posible
la “reconciliacion” entre sujeto y objeto. En eleael sujeto es la principal fuerza
productiva. Hoy practicamente solo en el arte necardilizado es posible el sujeto, este
se desarrolla 'y es capaz de dominar el contenidaaientarlo, aunque esto implica con
frecuencia violentarse a si mismo. En la negatpeeatarse a la utilidad de todo que este
mundo nos impone, el ariedeprefigurar un mundo ajeno a la dominacion, una vida
liberada.

Debord confunde la prefiguracion sentelael arte y la posibilidad —sobre todo la
esperanza— de realizar dicha prefiguracion comdpi@ realidad alienante. La esperanza
se confunde con verdad. El placer que los situgtasreclaman no es ninguna prueba

de verdad. Mas bien lo contrario. Casi invita gpechar de lo verdadero si este tuviese

127 Gadamer, 1999, p. 157.
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que ser placentero. Se puede parafrasear a Nietzsth donde se saca precisamente que
los juicios verdaderos causan mayor placer quéalegs??®

A pesar de las diferencias, hay ciertos objetivosunes. La relacién entre Gadamer
y Debord respecto al arte puede ilustrarse con gitas que cada uno usa como
paradigma. Si Gadamer usa el verso de Rilke gue“@ia mulit dein Leben &ndérn
Debord por su parte usa la famosa frase de Rimbaut faut changer la vie 2%, El
primero plantea que el arte, desde su materiabddédhoma, puede interpelar al sujeto
para su transformacion subjetiva y puede que, coes¢éemente, el mundo objetivo. El
segundo parece sugerir, como un apunte necesanguakde oscuro— a la famosa
undécimaresis sobre Feuerbachue el sujeto, en cuanto voluntad independieteiee
dejar de limitarse a la contemplacion y la expli@a®bjetiva del mundo para pasar a la
transformacion activa de la propia subjetividads dierencias existen, pero en ambas
subyace algo comun: el rechazo de la contemplg@éiva y la necesaria transformacion

de la subjetividad.

128 NietzscheEl anticristq § 50.
129 E| verso de Rilke es el final del poerBhtorso arcaico de Apoldnsistimos que la cita de Rimbaud
pareceser mas bien una invencién surrealista atribuligeeta que ya se ha naturalizado.
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IX. Contemplacién y alienacion

Debord, que sigue al Lukacs Historia y conciencia de clasaqui, llegan a ver en la
contemplacion una forma de alienacién del sujedcdlialidad de sujeto y objeto es visto
como un error fundamental de la filosofia burguada,que la dialéctica hegeliana es el
prolegdbmeno de su superacion. La dualidad se resealproceso; en Marx ese proceso
es identificado con el proceso material historicelkque la autonomia dada de las cosas
y de los conceptos reificados —“cOsicos”™-, y laidég social que esta causa es
superad&®. La lucha de clases recompondra la unidad deosyjajeto y (re)compondra

al hombre total Lukacs renegd de dicha posidihy reconocié6 que aceptaba
involuntariamente la identificacion hegeliana emdfenacion y objetivacion que ya Marx
desechd. En la teoria marxiana, la objetivaciofasama especie natural, que puede ser
positiva 0 negativa, del dominio humano sobre ehday por otra parte, la alienaciéon
seria una forma especial de objetivacion en ratacidn determinadas condiciones
sociales. De modo que pueda considerarse que @rdiouma de trabajo es objetivacion,
pero igualmente lo seria entonces, por ejemplengiuaje. La alienacién se da cuando
la actividad humana se opone a su propio géneuwaha$i se identifica objetivacion con
alienacion esta ultima se conceptualiza como c@dibumana. Consideracion que
habria influido segun Lukécs al surgimiento delstticialismo francés entre otras
corrientes.

Uno de los errores de Debord es no deshacerseopgieto de esa concepcion del
sujeto-objeto idéntico. En el situacionismo a veseparece querer la disolucion de la
division entre sujeto y objeto, un mundo en el guéeticamente todo sea un reflejo del
sujeto. Adorno ha elaborado una critica contundermtsa pretension, la cual segun él es
irreconciliable con la dialéctica que niega tante @bjeto y sujeto sean una dualidad
separada como que su unidad sea posible: ambagoidate se constituyen
reciprocamenté? Aunque a pesar de todo, Debord da algunas meetgrao entender
la unidad sujeto objeto como una identidad totalpnede negarse que dicha tendencia

se aprecia en el grupo situacionista, especialment®&aneigem y su “subjetividad

130 ukacs, 1985, vol. Il, p. 80.

131 yéase el prologo de 1967 —desistimos de analimdsesconcertantes cambios tedricos mas alla de lo
gue nos concierne en este ensayo—.

132 Adorno, 2011, p. 176. Adorno también ataca aesguaje de la autenticidad que fetichiza el comcept
de totalidad para instaurar llanamente la tiraitima del sujeto.
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radical”. Debord reconoce el logro de Marx de deshs®e de ese rastro de idealismo en

Hegel “cuya objetivacion es idéntica a su alienatis. Dice Jappe

Debord no acepta que la objetivacion haya de ssrsagiamente mala; no rechaza, sino
gue incluso reivindica como un hecho propiamentadno, la posibilidad del sujeto de
perderse en las objetivaciones cambiantes querapt aporta y de las que el sujeto

regresa enriquecidg?

Jappe se basa en las consideraciones de Deborel sbliempo como “alienacion
necesaria®. Debord contempla la existencia necesaria de alienaciorvivienteen el
tiempo” (opuesta a la alienacion dominanteallanacion espaciatjue separa al sujeto
de su propia actividad, negandole su propio tiengpe)ofrece posibilidades y riesgos al
sujeto: los de la propia vida. La actitud situagtanes la identificarse con ese paso del
tiempo. Pero el problema de Debord, y mas lleva@ateemo por las practicas de la IS,
consiste en contraponer radicalmente el espadierapo, identificando al primero con
el no-movimiento, la autoconservacion, con el deveonstante del tiempo, la
transformacion necesatfd Posiblemente esto resulte de la identificacidintidenpo,
digamos fisico, del tiempo fenomenologico. Lo csmlexacerba en la posicion critica
contra la objetivacion en el arte. Al ser la higtidad parte esencial de la cultura (el paso
necesario para llegarpédra side la sociedad) el arte debe abandonar cualqutnsion
estatica, cualquier ontologfaerte. Y por ello su insistencia primera en ek aie
situacion y finalmente en la supresion de toda,ateadibujando los limites entre el ser

del arte con la obrde arte.

133 SE, § 80.

134 Jappe, 1998, p. 40. Aunque Debord no plantea nipgificipio abstracto en torno a la verdad de una
teoria ni defiende una esencia humana, si hayeabmen los afios '60, unas ideas que parecen gidate
existencia de un sujeto “sano” —sustancialmenteaqnb, pero si capaz de soportar los embates de la
alienacion social- frente a un sujeto alienadoe st un aspecto problematico pues seria mantelaer o
existencia de un agente exterior, ajeno al coofbefcial y fuera de la conciencia histérica, o amilogia
fuerte que permite diferenciar al sujeto sano.

135SE, § 161.

136 | efebvre resulta mucho mas correcto en este aspBata este, sin despreciar su realidad fisica, el
espacio es un producto social. El espacio no sggalaaomo un mero hecho de la naturaleza —aungge te
una dimension fisica constatable— ni como el radolde la interiorizacion de una cultura —en tapute
representacién mental-, sino como un producto que heferencia a un conjunto de relaciones fruto de
trabajo humano que configura la segunda naturalekzeer humano. Se trata de entender el espaco en
complejidad histérica y sociatlialectizar el espacio, éste no puede concebirse como un atgme
estatico, pasivo o0 vacio, como un mero objeto ¢atimbiable —por mucho que sintomaticamente se lo
conciba como tal en el capitalismo—. En tanto quelgctoel espacio forma parte del sistema productivo,
es productor y soporte de las relaciones econéndedss fuerzas productivas.
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A pesar de que Adorno llegue a entender que sadgéel tiempo del arte ha pasado
y gue lo que ahora importa es la realizacion deosiienido”, este ve en la oposicion al
arte “debilidad del yo”, “incapacidad de sublimacidncluso simplemente “falta de
talento”. Pero lo que Adorno ve sobre todo -y esqlee nos interesa pues las
consideraciones anteriores son rebatibles si seaaphl caso situacionista— es un
“peligro”. Acaba todas sus ideas sobre el fin digl,aon una aseveracion tan de su gusto:
“Este veredicto es totalitario”: “la abolicion daite en una sociedad semi-barbara y que
avanza hacia la barbarie completa se convierteoabaradora de est&’. Adorno
continda viendo en el arte una critica social, aergpa “tacita”, precisamente porque es
asocial por su autonomia y su manera de aislarse degjiealinstrumentaf®. Ve en el
abandono del arte una forma de adaptacion al saspeies querer realizar en la “vida” el
placer o la verdad que puede contener el arteadsjtr de la industria cultural y
corresponde a la légica del intercambio, pues pdeteque, como todo, tenga una
utilidad'3®, El arte, en su voluntad de ser solo para sisud&raerse a la equivalencia y al
intercambio universal, es inutil, y en su inutitidéoera a la naturaleza de convertirse en

mero medio, subvirtiendo la l6gica de la dominacién

1STTE, pp. 327-328.
138 Cabe sefalar que Debord aprecia parcialmenteddagautonomia econémica del arte puede llegar a
representar (como prefiguracion de la libertad)ug,ccomo Adorno, identifica con una contradiccién
connatural al arte contemporaneo. “De un ladorteles pura y simplemente recuperado por el cegpital
como medio de condicionamiento de la poblacién.direl lado, se ha beneficiado del otorgamientogbor
capitalismo de una concesién perpetua y privilemital de ser una actividad creativa pura, coaniada
alienacion para todas las otras actividades (Idejaenvierte de hecho en el méas caro de todesdoso
sociales)Pero al mismo tiempo, la esfera reservada a laivéaad creativa’ es la nica donde es planteada
practicamente, en toda su amplitud, la cuestién elmpleo profundo de la vida, la cuestién de la
comunicacién. Aqui se fundan, en el arte, los ami&gnos entre partidarios y adversarios de razones
para vivir oficialmente dictadds(Canjuers y Debord en Blanchard, 2010, p. 288, dursivas son
afiadidas).

En la utopia que prefigura el arte hay un aspgmtecable siempre que este no se hipostasie si&o qu
sea una “utopia momentanea, histérica”, esta ésnheg‘y es necesaria pues es en ella donde sertim
la proteccién de deseos sin los que la vida listaréa vacia de contenido” (ibidem).
139 Con todo, los situacionistas no dejaron de ver, estnque sacando conclusiones distintas: “Eliarne
un papel especifico que desempefiar en el espaextarutuanto deja de responder a necesidad realalg
la produccién sélo puede justificarse en términosamente estéticos. La obra de arte —el producto
completamente gratuito cuya coherencia es puranfiemtel— proporciona en la actualidad la ideologia
de la pura contemplacion mas poderosa posible. Games la mercancia por excelencia. Una vida que
carece de todo sentido al margen de la autoconéeripl de su suspension en el vacio halla su expresi
en elgadget un producto permanentemente anticuado cuyo Gmiegés y utilidad residen en su abstracta
ingeniosidad técnico-artistica y en el estatusaquiere a aquellos que consumen su Ultima reediéio
medida que pierda cualquier otra razén de serrddygcion en su conjunto se volvera cada vez mas
«artistica».” (Seccidén inglesa Internacional Sitoaista, 2011, p. 29) Debord comprendié que el nmde
social que triunfard serd aquel que pueda ofreegromvariedad de mercancias para elegir. Una falsa
eleccién pues es la eleccidya‘hechaen la produccidn, y de su consumo que es su cw'd(SE, § 6).
Cada una de estas ofrece la promesa de satisfatedproblematica, que se atribuye @nsumo de
conjuntd (ibid., 8 65) que justamente una mercancia amtap ha logrado a pesar de mantener la misma
promesa: la circulacién de la decepcion.
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El arte, segun Adorno aunque no se sale de ladagda dominacién, pues domina
al mundo de los objetos, a la naturaleza —los capba somete a una transformacion
mediante unas determinadas técnicas—, lo hace deodo particular: “El arte lleva a
cabo una revision del dominio de la naturalezaalidar las formas que la dominaff:

El arte devuelve al objeto una cierta dignidadanpa a la sociedad una relacion con el
mundo que no es de estricta dominacion. Para Delma vez alcanzado un cierto

desarrollo de las fuerzas productivas “extraestgtiel arte no tiene sentido. Jappe lo
resume de este modo: “Asi como el progreso dei@awias ha hecho superflua la

religion, el arte demuestra ser, en su progresoioif una forma limitada de la existencia
humana.?,

Frente a la confianza, a veces feliz (algunos dmsueecnoldgicos en las
expectativas de la IS son curiosos cuando menos)Dgbord tiene en las fuerzas
productivas, el escepticismo de Adorno es chocanteggue no desacertado del todo pues
parte de una consideracion mas compleja: las fsgoraductivas (no meramente la
técnica que seria una forma de esta) estdn enmaresduna logica que se sale del
historico desarrollo capitalista, estas siguen ebigthdo a la I6gica de la dominacion.
Adorno, como Marcuse, confia todavia en la capdaigharte de combatir la alienacion,
“haciendo hablar al mundo petrificad¢?

Ademas de las relaciones sociales cosificadas é&mdsita el propio mundo objetual
que el sujeto subyuga bajo la l6gica de la domdragiconsecuentemente subyugandose
a él mismo. Adorno denuncia lo que €l denominaj&itismo” como una tendencia a
“devorar” al objeto y carga contra la “inmediaternspirada en ese idealismo subjetivista
que hipostasia la mediacion como inmedidfezLas mediaciones objetivas son
necesarias, el sujeto es siempre una forma deedeobjeto (es decir, puede haber
naturaleza sin hombre, pero no vicevef$asi se afirma lo contrario se cae en una
identidad absoluta en la que con las categoriadasogue el sujeto maneja el mundo
eliminan las diferencias de ese mundo. La identatdbjeto —con la que el sujeto lo

OTE, p. 184.

141 Jappe, et al., 2014, p. 118.

142 Marcuse, 1978, p. 141.

143 Adorno, 2011, p. 31.

144 Debord plantea que en nuestra era la imagen digaen como signo total (vision esta que se ha
popularizado en ciertas teorias de la posmoder)idath hace referencia a otra imagen cuya raéesen

ha desvanecido. En esta critica espectacular slagamente el problema de la mediacién ¢acasomo ha
estado las relaciones humanas, la relacion conugldm en general, mediatizadas por impresiones
sensibles? ¢ Hasta qué punto el auge de la capa@dagroduccion técnica de imagenes supone unigcamb
cualitativo en esa mediacién? Debord parece idwalez inmediatez como una posibilidad que es en
realidad harto discutible.
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identifica— que el sujeto establece mediante caigggueda reducida a la identidad con
el sujeto, de forma que nunca se llega a conos@rtiadera identidad del objeto. De ahi
que esa identidad ademas de contradictoria esa@dia; el sujeto se convierte en una
mas entre las cosas.

Adorno asemeja esta propension “identificadora” ebprincipio econémico de la
equivalencia. Aqui, aungue insistimos que Debordenos aun la IS, no se preocupa de
esta problematica y su pensamiento parece caellagrcieemos que hay similitudes
respecto a lo que reclaman los situacionistas yrfada afirmacion de lo ajeno, lo
distinto. Pero los situacionistas llaman a esto w@oacion, la “comunicacion de lo
diferenciado®*®. Pero Adorno se abstiene de usar el término caraaidirt*®. Para los
situacionistas la posibilidad de fluir con el devetias posibilidades y los riesgos de la
alienacion viviente en el tiemp4”, estan negadas por la alienacion social. Perstamsi
y ahi el principal problema, en relacionar lo olg¢tcon lo alienante. La alienacion no
debe confundirse con lo “césico”. Esa alienaciéa geien lo cdsico el principio de todo
mal y que quiere alcanzar todo en su pura actubkgauna confusion peligrosa, pues
tiende la negacion de todo lo ajeno, al enfrentataieon la realidad misma.

En la division en la que se articula la experiemetéstica: la operacion —como acto
creativo tanto en origen como en la recepcion-opta; la critica situacionista se propone
abolir el segundo sin cuestionar el primero. Comxliea M. Perniola, esta critica “es
victima de urconflicto inherente al artentre sujeto y objetd*®. Considerando toda obra
como reificacion las situaciones se centran ectel@e obrar inmediato sin relacion con
la obra, identificAndose con la autonomia del qéep de esta forma la operacion se
vuelve abstracta: “la autorreferencia se vuelvefantlacion”. Llevando a sus “maximas
consecuencias el aspecto subjetivo de la expeaiemdistica” y confundiendo “la
cosificacion implicita en la naturaleza de la meota con la objetivacion, la cual puede

ser tan auténticamente cualitativa como la sulijite**. En el arte, como argumenta

145 SE, § 10. Los situacionistas y Marcuse coincideresto (véasé&l hombre unidimensionab La
dimension estétigala sociedad contemporanea eliminademunicaciorreal y el arte tiene una mayor
capacidad para recuperar dicha comunicacion. “@atitarte unilateral, la cultura situacionista serarte
del dialogo, de la interaccion” (IS, p. 128). Lanumicacion es lo necesario paraegitendimiento
armoniosode los individuos: “Alli donde existe comunicacidm hay Estado” (IS, p. 302).

146 Adorno rechaza lo que “la ideologia seudociergifiama comunicacion”, y afirma que la verdad del
arte radica en no someterse al uso instrumentalaycamunicacion, que no deja de ser una forma de
instrumentalidad: “La comunicacién es la adaptaciéhespiritu a lo Util, mediante la cual se sunfasa
mercancias”. El arte no debe prestarse al “jueda demunicacion” (TE, p. 102).

147SE, §161

148 perniola, 2010, p. 41.

199 1bid., pp. 41-42.
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Gadamer, la mediacion no es meramente accidestb ‘en la mediacion alcanza su
verdadero set®®,

El objetivo situacionista es suprimir el elemenasigo, haciendo de todo los sujetos
elementos operantes en la experiencia social —dmreocia con sus principios
revolucionarios—. Sin embargo, los situacionist@®bord en especial, niegan
tajantemente la posibilidad de esa experienciaadgntro del espectaculo. Sin embargo,
podemos observar, en consonancia con los argumdat@adamer y Adorno, que el
espectador, en todas sus formas, juega un papad-getectivo ante el mundo que se le
presente y no necesariamente alienante; aunqusi, @sodistintos grados. La interaccion
del espectador, a través de la contemplacién, teepetencia material de configurar sus
acciones frente a las representaciones exteridids1 y al cabo, siempre se presenta
algo para otro, aunque ese otro no este; el hater requiere un complice, “lo que
vale para uno solo no vale para nada” decia Vakmyllamativa reminiscencia a la
caracterizacion marxiana del valor de'i$docialmente, la creaci@®l mundo distinto
del arte es posible en tanto que el espectadoomcientemente la capacidad para ello
al actor-objeto. La transformacion de la vitaes un proceso unidireccional; el sujeto
para interactuar y modificar debe ser necesariaammrineable. En el acontecer del arte,
la espontaneidad, como la praxis radical, es stibtegde provocar la emancipacion solo

en tanto que estd mediada por una transformaci@mamsciencia.

150 Gadamer, 1999, p. 162.
Blvalery, 1990, p. 98 y Marx, 1975, p. 50.
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X. Conclusion

La fascinacion que el movimiento situacionista picEl es igualmente parte de su
potencia tedrica y parte de su propia debilidad; élze establecer una distancia con el
estilo atractivo y sugerente del situacionismo ydegrse llevar por sus hipotesis por
mucho que estas se justifiguen como legitimo moeolughar contra la sociedad
existente. Su estilo firme y tajante como si nynediera equivocarse fue su mayor error.
Asi no se puede mejorar una teoria revolucionarés bien se facilitan sus fallos pues
“lo infalible es por definicion o escandalosamerdggdneo, 0 inoperantemente
abstracto*?

Es preciso poner en practica la teoria pero pdoatainbién se requiere que la
propuesta tedrica tenga la suficiente potencia qoana hacerse comprender y movilizar
en contra de la “sociedad existente”. Con su cémaa teoria de los situacionistas mas
bien prefigurd las miserias de nuestros dias —aunqgse le pueda culpar de ello—en la
gue unas democracias “integradas” han aprendidoaale provecho a toda rebeldia, a la
individualidad, el inconformismo, la marginalidady.con ello a afirmarse todavia mas
en su “presente eterno”. La cultura posmoderna kaga lo que los situacionistas
denunciaron del modernismo, de modo que las pe&cticbanas situacionistas deben
retomarse solo en cuanto revelen la fragmentaci@nwolencia que oculta el espacio
abstracto de la ciudad; en cuanto saquen a lasuzdntradicciones que hagan posible y
animen la lucha politica por el espacio de produtcsi se realmente se quiere continuar
el legado situacionista de la ciudsgltendria que pasar a una critica todavia masatadi
del urbanismo, en el que las corrientes funciotaaikejos de haber sido rechazadas estan
ahora naturalizadas de manera que ya no se trataad®rriente “moderna”, y en el cual
las corrientes alternativas, cada vez mas prepantisy, con la apariencia ludica y
ecléctica que caracteriza la arquitectura posmadeulta y deforma el tejido histérico
de la ciudad. Habria que continuar la critica dplaeio urbano en los aspectos que los
situacionistas no profundizaron. El espacio: cougat en el que se manifiesta la lucha
y el conflicto social; como elemento valorizadok cgpital; configurador de la identidad
personal; conformador de la personalidad del sugetmo recuerdo vivo de la historia.
Todo ello teniendo seriamente en cuenta los camdwooecondmicos que se han
producido. La gran aportaciéon situacionista al oidrao sigue siendo la constatacion
fundamental de que la cuestion sobre la ciudadquegriamos es inseparable de la

152 Barrot, 2009, p. 14.
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configuracion social que deseariamos, y que lasfoamacion de la ciudad no sera
posible sin la transformacién de la segunda. Talatel mapa no es el territorio”, la
esencia de la ciudad no reside en su fisicidadvisi@n de la ciudad como una mera
estructura debe ser superada. La ciudad es unntorge relaciones entre sujetos, de
formas interiorizadas por los propios sujetos: esnes, recuerdos, cédigos, simbolos;
un entramado complejisimo de produccién y consugro pambién de momentos y
espacios ajenos al mundo de la mercancia.

La ciudad es algo inaprensible en su totalidadyaracasualidad su definicion se le
escapa a los especialistisEn los intersticios del mapa, en lo no capita@aen lo
espontaneo que el incuantificable choque de mdlttuvoluntades en conexion produce,
reside lo que se escapa al mundo alienante dedtéspéo, la vivencia y la aventura que
presiente la alternativa al espectaculo, a esa‘gite se nos escapa”. La dificultad de la
ciudad alberga también la esperanza, la posibildaéncontrar ese “pasaje norte”, el
“gran pasaje”, aun paealizar.

Para llegar a ese “pasaje” primero hay que comsgadaeptar el “secreto doloroso
de la vanguardid®. Una vanguardia que en su proyeccion hacia etdyitecipita su
juventud a la muerte pues en su anticipacion —gggana eternidad o la trascendencia—
solo agudiza su envejecimiento. No pudiendo seesar tanto como para lo que dejaba
tras de si como para lo que se destinaba.

Los situacionistas no dejaron de moverse en esa.pesclamar en abstracto el
legado artistico situacionista no es mas que agatisus errores. Estos no orientaron la
creacion hacia la exposicion de un problema samiétlyral o del tipo que fuese, sino que
hacian de la creacion el inicio practico de lales6n de dichos problemas en la historia.
El arte debia convertirse la condicion de la tramsécion colectiva de la realidad,
concreta y no sublimada. Hasta tal transformacidlo $a negatividad cuenta. La
realizaciéon del arte fue, pues, un problema. Bidinestético y general, del situacionismo

era, y es, la propia potencia que se le concede.

153 Cf. La ciudad Sorribes, Josep (ed.), 2012.
154 Danesi, 2010, p. 169.
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