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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

INTRODUCCION

El proyecto que se desarrolla a lo largo de las siguientes paginas pretende atraer al
publico hacia la civilizacion maya, la mas duradera y sobresaliente de las que surgieron
en el continente americano antes de la llegada de los europeos, y esencialmente ahondar
en sus raices culturales, en los aspectos mas profundos de sus creencias. Acercarse a la
manera de comprender el mundo que los rodeaba y, como consecuencia, al ambito

sobrenatural, trabajando la permeabilidad entre esos dos aspectos.

Hemos considerado necesario, por tanto, dividir este Trabajo Fin de Master en
varios bloques, el primero de los cuales facilita una aproximacion a la geografia
americana y al devenir del territorio. Una visidn general, pero esclarecedora y necesaria,
que ayuda a conocer: el poblamiento de América, su periodizacion, el desarrollo de los
grupos humanos y las unidades territoriales designadas por los antropologos con el fin de
llevar a cabo su estudio. Se atiende, también, de manera mas especifica al area de
Mesoameérica, prestando atencion al origen del término, asi como a su propia division
temporal y territorial, si bien se ha tratado de encontrar una postura afin a la mayoria de
los especialistas en la materia. Una vez esclarecidos estos conceptos, y en vista de que los
elementos de la flora y la fauna subyacieron a la vertiente religioso-ritual de las
representaciones, se realiza una breve explicacion sobre la actividad agricola, ganadera 'y
pesquera. Todo ello, antes de analizar las causas que motivaron el final de esta
civilizacion y de estudiar otros aspectos que ayudan en la concepcién de su cultura y

demuestran tanto sus grandes capacidades como la profundidad de sus conocimientos.

A continuacion, el segundo bloque ofrece datos significativos para conocer el
Museo de América, la institucion sede de nuestro proyecto. En él abarcamos la propia
arquitectura del edificio y su localizacion en la ciudad, la coleccion, el tipo de
exposiciones temporales que lleva a cabo y los estudios de publico, aspectos esenciales a
tener en cuenta para el cumplimiento de las expectativas de la exhibicion. Ademas, se
propone una breve aproximacion a la misma, desde un punto de vista conceptual, donde
se explica qué pretendemos que signifique, el espacio que ocupara, cuéles seran los pasos
a sequir al solicitar las piezas o el contacto con otras entidades a las que pueda interesar

y hacerla, asi, de caracter itinerante.

El tercer blogue, por su parte, se centra en el plan de la exposicién. Es decir, se
consideran los objetivos que se buscan alcanzar y se presentan conceptos tales como la
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finalidad y la justificacion del proyecto expositivo. Para llevarlo a cabo, se elabora un
Plan Director que, asimismo, trata cuestiones como el tipo de publico al que se dirige, su

gestion econdémica y su forma juridica.

Por altimo, en el cuarto bloque se detalla el aspecto practico del proyecto: el disefio
minucioso de la exposicion, los talleres y actividades educativos, los recursos empleados
y las labores de difusién y comunicacion. Aunque esta dirigida al publico general, el
segmento de publico elegido para ejemplificar este aspecto practico han sido las personas
que padecen algun tipo de discapacidad visual o ceguera total. Intentaremos ofrecer
contenidos accesibles a todos los niveles intelectuales y presentarlos de manera
multisensorial, mediante la eliminacion de las barreras arquitecténicas y un estudiado
tratamiento de la informacion, a nivel de textos y material de apoyo, sefializacion y

orientacion.

Finalmente, el apartado bibliografico recoge las obras y recursos en general
empleados para la redaccion de este proyecto, ademas del material consultado para la

elaboracion de los textos explicativos de la exposicion, el cual se cita a continuacion:

- Aguilar, 2003.

- Albornoz Ponce de Leon, 2005.

- Amador, 1989.

- Atrias Ortiz, 2009.

- Ayala, 2002.

- Baudez, 2004.

- Bernal Romero y Velasquez Garcia, 2005.
- Cajas, 2010.

- Carod-Artal, 2015.

- Cervantes, 2006.

- Chanché Tec, 2017.

- Chinchilla Mazariegos, 2010, 2011b.
- Clark, 1999.

- Cobos, 2007.

- Coe, 1989.

- Diéguez Melo, 2013.

- Evans, 2015.
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- Fuente, 2002.

- Garza Camino, 1984, 1990, 1995, 1997.

- Guillén, 2010.

- Gutiérrez Usillos, 2002.

- Landa, 1959.

- Ldpez Austin, 2016.

- Marion, 2001.

- Masferrer Kan, 2003.

- Matadamas, Islas Orozco y Soto Velazquez, 2016.

- McAnany, 2006.

- Miller, 1992.

- Morris, 1996.

- Mufoz Espinosa, 2006.

- Né4jera Coronado, 2002, 2012.

- Navarijo Ornelas, 2001, 2012.

- Navarro y Arroyo-Cabrales, 2014.

- Ndufez Enriquez, 2012.

- O’Brien-Rothe, 1998.

- Rivera Dorado, 2001, 2002, 2004, 2005, 2006, 2012, 2014.

- Rivera Dorado y Diaz Maderuelo, 1987.

- Rivera Dorado, Asensio Ramos y Martin Diaz, 2004.

- Salazar Lama, 2015.

- Seler, 1996.

- Sosa Guillén, Jiménez Alvarez y Sierra Sosa, 2016.

- Taube, 1987, 1998, 2003.

- Tuz Chi, 2009.

- Valverde Valdeés, 2004, 2007.

- Vargas Pacheco y Arias Ortiz, 2005.

- Vazquez de Agredos, Tiesler y Romano Pacheco, 2015.

- Vazquez Dzul, 2009.

- Velasquez Garcia, 2010, 2016.

- Wagner, 2000.

- Péaginas web: Chrysler Museum of Art (Virginia), Galeria F2 (Madrid), INAH
(museos y zonas arqueoldgicas), Maya Vase (J. Kerr), Metropolitan Museum
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of Art (Nueva York), Museo Arqueoldgico de Campeche (México), Museo de
Ameérica (Madrid), Museum of Fine Arts (Boston), Museo Regional de Chiapas
(México), National Gallery of Australia, Pueblos Originarios, UNESCO.

Como veremos, el mundo de los antiguos mayas estuvo regido por una estrecha
relacion entre lo natural y lo sobrenatural. Los dioses mayas fueron concebidos como
seres 0 energias materiales, pero invisibles e intangibles, que se podian revelar a través
de seres y fuerzas naturales, algunos animales o vegetales, etc. También, tenian la
capacidad de encarnarse en sus propias imagenes durante los ritos, abandonandolas
cuando éstos finalizaban. Asi, el culto maya no era de tipo idolatrico, como lo
consideraron los espafioles, sino que fue una religion politeista, en la que las distintas
fuerzas divinas eran polifacéticas y polivalentes. Los dioses se representaban
simbdlicamente como seres fantasticos (mezcla de varios animales) o como figuras

humanas, pero casi siempre con rasgos floristicos o faunisticos.

Uno de los animales mas recurrentes a la hora de expresar conceptos misticos fue
la serpiente, muchas veces derivada en seres que se asemejan a lo que conocemos como
dragones. Segun la creencia maya, antes de la creacion, en el origen del mundo existia un
dragbn acuatico que reposaba en el océano. En las sociedades antiguas, el dragon
simbolizaba las fuerzas negativas o el caos amenazante al que debian hacer frente los
héroes. Ese animal fantastico es el protagonista de una de las construcciones que mejor
expresa la ideologia maya, el Laberinto de la ciudad de Oxkintok (Maxcanu, Yucatan).
El laberinto se asimilaba al inframundo, a las cuevas, a la oscuridad... Tras todos estos
conceptos subyace la preponderancia del mundo de los muertos: la necesidad de

comunicacion con los difuntos y con el mas alla.

El pensamiento religioso maya, en buena medida, se sustentaba en la idea de que el
inframundo era el lugar privilegiado del cosmos donde se encerraban los secretos de la
vida y la muerte. Era el lugar donde se mantenian sin mutacién los antepasados que
legitimaban a los monarcas y, por supuesto, la mayoria de los dioses, quienes residian alli
permanentemente o pasaban largas temporadas. Por eso, contactar con otros mundos fue
el principal objetivo de los ritos mayas, y a ello se dirigia la mayor parte de los esfuerzos

liturgicos de los miembros del linaje real y de los sacerdotes.

Elementos y espacios asociados al inframundo, como los espejos (contenedores de
almas y de las fuerzas vitales de las personas) o los cenotes (punto de acceso al mundo
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inferior), asi como rituales publicos y privados fueron algunas de las constantes entre los
mayas para congraciarse con las deidades. De hecho, la armonia del cosmos se alcanzaba
con un intercambio de dones, siendo el juego de pelota una practica habitual —si no la

préctica por excelencia— para conseguirlo.

En suma, una serie de ceremonias y costumbres que hemos podido conocer gracias
a los restos materiales, pero de las que también se hacen eco los mayas contemporaneos.
Nos resulta indispensable, en este punto, subrayar la importancia de las fuentes
etnogréficas para el estudio de la cultura maya. Muchas de las tradiciones actuales hunden
sus raices en la cosmovision de los mayas antiguos y aportan luz a la hora de comprender

las creaciones y las costumbres de los antepasados.

Por todo lo anterior, se entiende que nuestro proyecto tenga como finalidad acercar
el mundo maya al publico general, pero también pretende visibilizar el Museo de
América, el cual ocupa, en muchas ocasiones, un segundo plano entre los museos
madrilefios. Incluso, dejando a un lado este museo que actuara como sede de la exhibicion
(que se abordaré en el apartado 11.1 del Bloque 1), y con el objetivo de ofrecer una vision
de conjunto sobre el patrimonio americano, hemos considerado conveniente acercarnos
de manera breve en esta introduccién a las instituciones espafiolas que albergan piezas

prehispanicas, y concretamente mayas, en sus colecciones®.

El Museo Nacional de Antropologia, localizado en un palacete de la segunda mitad
del siglo XIX entre la calle Alfonso XIIy el Paseo de la Infanta Isabel de Madrid, cuenta
con unos 2400 objetos americanos. Fue creado en 1910 como Museo Nacional de
Antropologia, Etnografia y Prehistoria, el nombre de la seccion del Museo de Historia
Natural de la que tomo sus fondos. Originalmente, éstos procedian del antiguo Real
Gabinete de Historia Natural, de la coleccion del doctor Pedro Gonzalez de Velasco
(quien ordend la creacion del edificio para albergarla) y del Museo-Biblioteca de
Ultramar. Con el paso de los afios, las colecciones fueron creciendo y se acometieron
varias reformas, tanto arquitectonicas como del discurso expositivo, la Gltima de las
cuales tuvo lugar a comienzos de este siglo. La coleccion permanente se organiza por
continentes y, a su vez, por hechos culturales, lo que permite al visitante acercarse a las
distintas culturas mediante la comparacién y el analisis entre ellas. Las secciones en que

se divide la sala dedicada a América son: economia y transporte; vivienda y ajuar

1Véase el cuadro resumen al final de esta introduccion.
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doméstico; indumentaria y adorno; actividades ladicas; y creencias (Rodrigo del Blanco,
2009: 121).

Se estima que los bienes procedentes del area cultural mesoamericana suponen un
34,54% del total, el porcentaje méas elevado, al que siguen las areas amazénica y andina
(32,03% y 6,72%, respectivamente), si bien las piezas arqueoldgicas prehispanicas no
alcanzan la calidad de otras similares del Museo de América (Rodrigo del Blanco, 2009:
127, 129). De hecho, a raiz del estudio de la coleccion realizado con motivo de la
renovacion de la sala de América, se contabilizaron 621 objetos arqueoldgicos
prehispanicos, entre los que la cultura maya no estaba representada (Rodrigo del Blanco,
2006: 134).

En este recorrido, cabe destacar en Barcelona dos museos dependientes del Instituto
de Cultura del Ayuntamiento de la ciudad. En primer lugar, el Museo Etnolégico, ubicado
en el Paseo de Santa Madrona, en el Parque de Montjuic, es fruto de la union de dos
instituciones museisticas de la década de 1940: el Museo de Artes, Industrias y
Tradiciones Populares y el Museo Etnoldgico y Colonial. Paulatinamente, amplid sus
fondos con piezas procedentes de varias zonas de Espafia y de distintas expediciones, y
se trasladaron al primer edificio de Catalufia concebido para ser un museo. La coleccién
americana cuenta con unas 9000 piezas, de las cuales 4500 son precolombinas, mientras
que el resto corresponde a la etnografia indigena y a las artes populares de la América
hispanica. Ademas, buena parte de los fondos pertenecen a la cultura maya, tanto
ceramicas como objetos liticos (Fornés Garcia, Pérez Hernandez y Azén Masoliver, 2009:
144) (Fig. 1).

En segundo lugar, el Museo Barbier-Mueller de Arte Precolombino, ubicado en la
calle Montcada, que en 2012 cerr0 sus puertas y dio el relevo al Museo de las Culturas
del Mundo. Pasaba por ser el primer museo europeo dedicado Unicamente a las culturas
americanas anteriores al contacto con los europeos. Albergaba la coleccién de la familia
homdnima, cuyo precursor, Josef Mueller, se convirti6 en uno de los grandes
coleccionistas del siglo XX. Junto con su yerno, Jean Paul Barbier, crearon un museo
dedicado al arte primitivo en Ginebra a finales de la década de los setenta. En 1997, se
inauguré la sede espafiola, sumando entre ambos museos unas 7000 piezas, si bien las
precolombinas se conservaban en Barcelona. Al parecer, era voluntad expresa del

coleccionista ofrecer el rico panorama cultural prehispanico, especialmente del periodo
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formativo, por lo que contaba con objetos de distintas culturas, entre las que destacaba la
maya (Casas Gilberga y Pérez Ricart, 2009: 166-167, 169-170). En 2012, muchas de las
piezas de esta familia de coleccionistas se depositaron en el Museo de las Culturas del
Mundo y muchas otras salieron a subasta en la casa Sotheby’s (Fig. 2).

Fig. 1. Urna-incensario procedente de Guatemala (600-900 d.C., Cat. MEB CF 617) © MEB.
Fig. 2. Vaso con representacion de escribas estilo Nakbé (600-900 d.C.), procedente de la Coleccion
Barbier-Mueller © Sotheby’s.

Otra de las instituciones que debemos sefialar es el Museo de Arte Precolombino
de Benalmadena, en la Avenida Juan Luis Peralta, cuyos fondos proceden de la coleccion
particular del mexicano Felipe Orlando Garcia Murciano, donada en 1968 al
Ayuntamiento de este municipio malaguefio, su lugar de acogida. Se trata de un edificio
de nueva planta, remodelado y con un nuevo guion expositivo desde 2005, que concentra
en la primera de sus salas las piezas referentes a las civilizaciones mexicanas, entre ellas
la maya (Martin Martin, 2005: 570).

Por ultimo, cabe mencionar otros museos y fundaciones que, aungue quizas no sean
tan conocidos, albergan piezas relacionadas con las sociedades precolombinas y
especificamente con la cultura maya (Pano Gracia, 2009: 61):

- Biblioteca Museo Victor Balaguer (Vilanova i la Geltrd, Barcelona): inaugurada
en 1884 con la coleccion del fundador y un conjunto de pintura barroca cedida en
depdsito por el Museo del Prado, cuenta con objetos arqueol6gicos y etnograficos
precolombinos de distintas zonas de Mesoamérica.

- Museo Maricel (Sitges, Barcelona): alberga, entre otras, la coleccion del doctor
Jesus Pérez-Rosales, compuesta por un gran volumen de piezas arqueoldgicas,

232 de las cuales son precolombinas, la mayoria ceramicas mayas. El propio
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Pérez-Rosales propuso la creacién de un museo con su coleccion artistica,
principalmente para evitar su dispersion. En 1968, la Diputacion acepto este
ofrecimiento y un afio después se tomo el acuerdo de adquisicion del edificio
Maricel, antigua residencia del estadounidense Charles Deering (web del Museo
Maricel).

- Museo-Fundacion Cristobal Gabarron (Valladolid): creada en 1992, la fundacion
posee méas de un millar de piezas de arte precolombino de distintas culturas de
México, Guatemala, El Salvador, Venezuela, Colombia, Ecuador y Peru, entre
ellas la maya, donde destacan los vasos de ceramica policroma. En 2008, se firmo
un acuerdo por el que la coleccion precolombina se cedia durante quince afos a
la Obra Social de Caja Duero para formar parte del nuevo Museo de las Culturas
Americanas de Salamanca, donde se exhibirian unas setenta piezas mayas
(Blanco, 2008). Cuenta con dos sedes mas, en Nueva York —Fundacion Gabarrén
“Carriage House Center for the Arts”, desde 2002— y Mula, Murcia —Fundacion
Casa Pintada—Museo Cristobal Gabarrdén, desde 2005— asi como con la
Fundacion Base Cultural Activa, en Barcelona —desde 2005—, que busca impulsar
proyectos que promuevan el desarrollo sociocultural.

Ademas, en enero de 2010 se inaugurd en la sede de Valladolid “Dioses y ritos”,
una exposicion donde se reunian méas de cien obras de sus fondos pertenecientes
a las colecciones de arte antiguo, prehispanico, africano, asiatico y religioso
espafol con el fin de mostrar la evolucion de las creencias y la religion a través

de las culturas.

Existen otros museos, centros culturales o fundaciones que, aunque a veces no
cuentan con colecciones prehispanicas, han celebrado exposiciones relacionadas con ello,
incluso haciendo de la civilizacion maya su tema central?. A continuacion, tratando de
ofrecer un panorama variado en cuanto a sedes y procedencia de las colecciones,

exponemos algunas exhibiciones celebradas en Espafia:

- “El pais del quetzal: Guatemala maya e hispana”, Centro Cultural de la Villa de
Madrid (17/05 al 21/07/2002) y Museo de Bellas Artes de Viena. Organizada por
la Sociedad Estatal para la Accion Cultural Exterior (SEACEX), con motivo de la

Cumbre de la Unién Europea y de los Paises Iberoamericanos y el Caribe. Se

2 \/éase el cuadro resumen al final de esta introduccion.
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expusieron casi cuatrocientas piezas, tanto de museos guatemaltecos como
espafoles y de colecciones particulares, que hacian un recorrido por la memoria
de la civilizacion maya y de la época hispana.

- “Mirando a los dioses. La vida cotidiana en Amerindia”, Sala San Miguel de la
Fundacién Bancaja de Castellon (11/02 al 30/03/2003) y otras sedes espafiolas.
Realizada por la Fundacion Arqueoldgica Clos. Supuso un acercamiento a forma
de vida de las civilizaciones precolombinas desde el punto de vista geogréfico,
historico, social, cultural y religioso.

- “Los mayas: cultura milenaria”, Sala de Exposiciones de la Fundacion Bilbao
Bizkaia Kutxa (14/03 al 14/05/2007). Contd con ochenta piezas de varios museos
de Guatemala de los periodos Preclasico, Clasico y Posclésico.

- “Arte funerario precolombino. La pasion de Tértola Valencia”, Museo Egipcio de
Barcelona (12/12/2009 al 30/05/2010). Concebida y realizada por la Fundacion
Arqueoldgica Clos en colaboracion con el Institut del Teatre. Se exhibieron unas
doscientas piezas de la coleccién Tortola Valencia pertenecientes a distintas
culturas mesoamericanas, especialmente vinculadas al equipamiento funerario.
Paralelamente, se aproximaba a la coredgrafa sevillana Carmen Toértola Valencia,
artista que inspir6 buena parte de su creatividad como bailarina en su sensibilidad
por el exotismo y el misterio de las civilizaciones antiguas.

-  “Losmayasy el esplendor de América”, Sala Museo del Hotel Claris de Barcelona
(desde 28/09/2016). Exhibicion de mas de medio centenar de piezas originarias
de México y Guatemala, asi como de Costa Rica, Colombia y Peru, que fueron
adquiridas por el empresario Jordi Clos desde 1970 en subastas internacionales
(Fig. 3). Ademaés de coleccionista y mecenas, J. Clos es presidente de la cadena
Derby Hotels Collection, propietaria del Hotel Claris, y de la Fundacion
Arqueoldgica Clos. Las obras se localizaron en una sala museo del hotel, aunque
cada habitacion también albergaba alguna pieza en su interior. Cada uno de los
hoteles de la cadena incluye colecciones artisticas prestigiosas (Garcia, 2016).

- “De hombres y mitos. Sacrificio y ritual precolombino”, Cultural Cordon,
Fundacién Caja de Burgos (16/03 al 11/06/2017). Las 235 obras prehispanicas
gue componen la muestra, procedentes en su mayoria de fondos universitarios
norteamericanos compilados por Roberto Peérez Trespalacios, pretenden
establecerse como creaciones propias de un conocimiento elevado. Esto es,

alejarse del mero interés material y antropoldgico de las piezas para analizar
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cuestiones mas profundas, tales como la representacion de conceptos
supraterrenales, funerarios o sociales.

- “Mayas. El enigma de las Ciudades Perdidas”, Museo Arqueologico de Alicante
(25/05/2017 al 07/01/2018). Exposicion que tiene lugar en el contexto de la red
European Exhibition Network (ENN) y se ha exhibido en el Drents Museum
(Assen, Paises Bajos) y el Historisches Museum der Pfalz (Speyer, Alemania)
(Fig. 4). Reline casi doscientas piezas procedentes de instituciones guatemaltecas:
el Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia, en su mayoria, la Fundacion “La
ruta Maya” y la coleccion Neria Herrera del Museo Juan Antonio Valdés.
También se muestran objetos procedentes del Museo de Etnologia de Berlin y del
Rautenstrauch Joest Museum de Colonia (MARQ, 2016;
http://www.margalicante.com/Paginas/essMAY AS-P596-M1.html).

Fig. 4. Montaje de “Mayas. El enigma de las Ciudades Perdidas”. http://www.alicanteplaza.es/.
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No podemos dejar de mencionar la iniciativa de fundaciones culturales como la
Fundacidn Sophia, con sede en Palma de Mallorca. En su intento por dinamizar la cultura,
facilita a las instituciones que lo deseen su fondo de exposiciones: exhibiciones tematicas
de calidad realizadas por voluntarios culturales mediante la colaboracion interdisciplinar
de personalidades o instituciones del mundo académico y cultural. Dos de las
exposiciones propuestas se centran en el mundo maya: “Los mayas: tradiciones del sol”,
con la colaboracion de la NASA y del Instituto Nacional de Antropologia e Historia de
Meéxico (INAH); y “Los Mayas”, que hace un recorrido por distintos aspectos de la
civilizacion y cuenta con reproducciones hechas por los voluntarios del taller de Bellas

Artes de la fundacion (web de la Fundacion Sophia).

La exposicidn que proponemos es de tipo tematico, estd centrada en el aspecto mas
profundo de la cultura maya, el misticismo y la cosmovisién que subyacian a la vida de
sus habitantes. Es, por tanto, de tipo divulgativo, puesto que intentaremos que funcione a
distintos niveles, existiendo la posibilidad de profundizar en ciertos aspectos, para
quienes lo deseen. Ademas, se refuerzan algunos puntos, ya que hay piezas o conceptos
que no son muy habituales y necesitan de un mayor apoyo expositivo. El objetivo, en
cualquier caso, es que interese a un grupo amplio de ciudadanos.

Nos parece un tema atractivo, distinto de otras muestras que abordaron la
civilizacion maya desde el punto de vista geogréfico, histérico o social. Al penetrar
directamente en cuestiones mas relacionadas con las creencias y el mas alla, sobre todo
con la intencion de esclarecer mitos y explicar el porqué de sus rituales, creemos que
despertard la curiosidad y el interés de las personas por conocer mas sobre una de las

civilizaciones precolombinas més brillantes.

Siendo realistas, probablemente la exposicion no tendré un impacto similar al que
tuvieron otras monogréaficas e itinerantes, a su paso por Madrid, como Los Guerreros de
Xi’an (04/11/2004 al 31/01/2005; Centro de Arte IV Deposito, Fundacion Canal),
Tutankhamon. La tumba y sus tesoros (21/05 al 17/10/2010; pabellon 12 de la Casa de
Campo) o Teotihuacan. Ciudad de los Dioses (27/07 al 13/11/2011; CaixaForum), u otras
igualmente llamativas como El dltimo viaje de la fragata Mercedes. Un tesoro cultural
recuperado (12/06/2014 al 15/01/2015; Museo Arqueoldgico Nacional). Tampoco es
nuestra intencion atraer masas de visitantes que no tengan interés real, que se dejen llevar

por la presion publicitaria. Sin embargo, si creemos posible atraer a un volumen de
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visitantes considerable, motivados por una exposicion muy atractiva y sugerente, que

haga posible principalmente el conocimiento de la coleccion y del museo.

Asi pues, los objetivos y expectativas de nuestro proyecto expositivo no se basan
en ofrecer a los visitantes simplemente una serie de piezas significativas que ilustran o
son consecuencia de las ideas existentes en una determinada cultura. Por el contrario,
pretendemos que, a través de una educacién patrimonial, las personas participen del
proyecto desde su formacion, lo comprendan y se sientan atraidas hacia él. Se trata de
poner en préctica una concepcion de didlogo entre las obras y el publico con
consecuencias muy enriquecedoras que reviertan en un mayor razonamiento hacia el
aspecto cultural (Fontal Merillas, 2013: 58).

Consideramos que nadie puede apreciar aquello que no conoce, por lo que es
esencial poner el patrimonio al alcance de las personas, explicar de qué se trata y el porqué
de su importancia para que, a partir de ahi, se identifiquen con él. S6lo de esa manera se
considerara propio, valioso y se intentara proteger. Esto es, una labor de sensibilizacion
desde y con el patrimonio gracias a la que se espera conseguir un efecto multiplicador

que lleve a concienciar sobre la importancia de cuidarlo.

De esta manera, el publico podra tomar la exhibicion que planteamos como una
herramienta para superar la barrera de desinformacidn o incomprension hacia el ambito
precolombino, y concretamente hacia la cultura maya. Tendréa la oportunidad de acercarse
a una sociedad cuyas costumbres y pensamientos tienen muchos puntos en comun con
algunas culturas del Viejo Mundo, en lo que al méas alla se refiere: necesidad de
congraciarse con la divinidad, realizacién de ritos, preponderancia de las altas esferas en
los rituales, vinculacion de las fuerzas sobrenaturales a los fendmenos naturales, etc. Si
bien, descubriran y esclarecerdn muchos otros aspectos en los que difieren y que
desconocian o les habian llegado de forma estereotipada. Incluso, se plantearan muchas
otras ideas que despertaran su curiosidad e incentivaran el hecho de regresar al museo,
recomendar la visita o ampliar informacion por su cuenta. Asi, el patrimonio se constituye
como un elemento de union cultural y geogréafica a través de los vinculos comunes de las

culturas, siendo la clave, ademas, para comprender contenidos desconocidos.

No podemos olvidar el interés cientifico de la muestra, que sera la plataforma para
fomentar las investigaciones relacionadas con las piezas del museo y de otras colecciones,

funcionando como un escaparate de primer orden que ayudara a impulsar su valor e
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incluso proyectos de investigacion especificos. Generara espacios de debate donde tratar
cuestiones concernientes a la vision del mas alld en la cultura maya y su manera de
comprender el mundo, habiendo lugar incluso para los temas de tipo patrimonial: las
nuevas perspectivas para las exposiciones temporales en museos; los mecanismos para
hacer las instituciones culturales mas inclusivas, atractivas y participativas; o la gestion y
dinamizacion de las colecciones privadas con obras precolombinas, por ejemplo. Todo
ello, en un espacio multidisciplinar e interdisciplinar que estimular la colaboracion entre

los profesionales que participen con variadas perspectivas.
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I. 1. Aproximacion fisica y geografica al continente americano

Las circunstancias geograficas del continente americano tienen como consecuencia
inmediata el movimiento de poblaciones humanas y/o animales, asi como las relaciones
o los intercambios de tipo cultural entre ambas partes del continente. Es el Unico que se
extiende practicamente de polo a polo y en €l se encuentran casi todas las latitudes

posibles y todas las altitudes habitables (Fig. 5).

Fig. 5. Vista general de Norte y Sudamérica (1000 km de altura) © Google Maps.

Se trata de un continente multiple en lo que a geografia se refiere, abarcando todas
las posibilidades: desiertos inhdspitos, selvas impenetrables, elevadas cadenas
montafiosas, fértiles llanuras, volcanes amenazadores, rios caudalosos, etc. La
consecuencia ldgica de tal variedad es la ilimitada abundancia de procesos de adaptacién
emprendidos por los seres humanos que poblaron América desde hace unos veinte mil
afios. Es decir, el medio fisico y geografico se fue modificando a medida que los distintos
grupos humanos actuaron sobre él, generando sus propios aportes culturales. Para cada
ecosistema o nicho ecologico, las sociedades del pasado plantearon particulares
respuestas culturales, lo que convierte a América en un rico escenario de tipo
antropoldgico. Unas particularidades a las que habria que sumar la heterogeneidad
linguistica, puesto que en el Nuevo Mundo se lograron aislar unos 2000 idiomas y

dialectos, ademas de cientos de lenguajes sin clasificar.

Algunos de los principales componentes geograficos que resultaron decisivos para

la orientacion cultural de los grupos humanos primitivos fueron los siguientes:
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- Los territorios circumpolares, donde las extremas condiciones ambientales
determinaron de manera drastica los desarrollos sociales y tecnoldgicos.

- Las grandes llanuras norteamericanas, areas propicias para el desarrollo de un tipo
de vida némada o semindmada, con fuerte dependencia de los rebafios de grandes
mamiferos que facilitaron la caza especializada.

- Lacordillera andina, que cruza América de norte a sur, desde Canada hasta Chile
(llamada “Las Rocosas”, en Estados Unidos y Canada; “Sierra Madre”, en
México; “Cordillera Volcanica”, en Centroamérica). Un accidente topografico
que supone la columna vertebral del continente, ofrece las mayores altitudes y lo
divide en dos partes, la oriental mas ancha que la occidental.

- La Amazonia, el denominado “pulmoén del planeta”, un inmenso mar verde en el
que la naturaleza apenas ha garantizado la subsistencia de sus habitantes a lo largo
de los siglos, dado que los suelos son pobres para la agricultura y se dan muchos
inconvenientes ambientales.

- Lacosta del Pacifico, que en América del Sur es recorrida en miles de kilbmetros
por la corriente fria de Humboldt, la cual se une con la corriente calida de EI Nifio,
concentrando una gran cantidad de vida animal y una serie de circunstancias que
han provocado cambios climéticos y diferentes zonas en el paisaje (amplios
desiertos atravesados por esporadicas corrientes de agua que descienden desde los

Andes, por ejemplo), lo que ha motivado la aparicién o el fin de las civilizaciones.

Otro aspecto geografico importante, también, es que los territorios mas hostiles
fueron los que albergaron las civilizaciones mas perfeccionadas. Parece que la propia
dureza del espacio en que se encontraron estimulé la creatividad de sus habitantes: la
complejidad de la tierra incitd a resistir la adversidad imaginando soluciones
organizativas o tecnoldgicas que, una vez puestas en practica, actuaban como nuevos
incentivos para el desarrollo. Asi, las selvas centroamericanas (tropico de Cancer) y los
desiertos sudamericanos (tropico de Capricornio) lograron conciliar los mecanismos
necesarios para la aparicion y el auge de las civilizaciones. Es por eso que los grupos que
alli surgieron buscaron una referencia constante en la flora y la fauna, inspirdndose en

ellas para sus disefios y formando parte de la mitologia en que basaron sus obras.
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1.1. El poblamiento de América

Desde finales del siglo XVI y durante mas de trescientos afios, la explicacion
generalizada a la procedencia de los primeros pobladores del continente americano era
que se trataba de una de las diez tribus perdidas de Israel. En 1590, Fray José de Acosta,
jesuita y misionero en Perd, apuntaba en su Historia Natural y Moral de las Indias la
posibilidad de que se hubiera producido una migracion desde el Viejo al Nuevo Mundo

por un punto en que los continentes “se avecinan o allegan mucho”:

“[...] es para mi una gran conjetura para pensar que el nuevo orbe, que llamamos Indias,
no esta del todo diviso y apartado del otro orbe. [...], tengo para mi dias ha, que la una
tierra y la otra en alguna parte se juntan, y contintan, o a lo menos se avecinan y allegan
mucho. [...] Porque al polo artico, que llaman norte, no esta descubierta y sabida toda la
longitud de la tierra [...]. Volviendo al otro polo del sur, no hay hombre que sepa donde
para la tierra, que esta de la otra banda del Estrecho de Magallanes [...]. Si esto es verdad,
como en efecto me lo parece, féacil respuesta tiene la duda tan dificil que habiamos
propuesto: como pasaron a las Indias los primeros pobladores de ellas, porque se ha de
decir, que pasaron, no tanto navegando por mar, como caminando por tierra” (Acosta,

1590: capitulo XX).

A principios del siglo XX, se hallaron en Folsom (Unién, Nuevo México, Estados
Unidos) los restos de una subespecie extinta de bisonte gigante que habria habitado la
zona hacia mas de 10000 afios. Mas tarde, los investigadores descubrieron puntas de lanza
entre los huesos, lo que se consider6 una prueba de la presencia humana en Norteamérica
mucho antes de lo que se imaginaba. Poco tiempo después, se encontraron unas puntas
de lanza cerca de Clovis (Curry, Nuevo México, Estados Unidos) que databan de hacia el

13000 a.C., hallazgos que se fueron localizando en numerosos sitios de Norteamérica.

Dado que América del Norte y Asia estuvieron conectadas durante la Gltima Edad
de Hielo por la zona de Beringia, se propuso la teoria de que el continente americano
fuese poblado a través de este estrecho en lo que se conoce como ¢l “paso del noroeste”
(Fig. 6). Debido al cambio climatico, al mismo tiempo que la caza mayor migraba como
consecuencia de la desaparicién de los glaciares, los mongoloides asiaticos de la zona

suroriental de Asia migraron tras los grandes mamiferos hacia el norte.
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Fig. 6. Vista del estrecho de Bering en la actualidad (500 km de altura) © Google Maps.

Aunque la glaciacion ain cubria el estrecho de Bering, habria sido posible el paso
hacia América del Norte a través de un pasillo abierto entre las masas de hielo (Fig. 7).
Esa migracion se habria producido en varias oleadas en torno al 13000-12000 a.C.,
siguiendo las costas y los valles libres de hielo a través de Alaska y Canada. Enlazando
con lo anterior, como no habia una evidencia concluyente de ocupacion humana anterior
a los cazadores de Clovis, se considerd que éstos habrian sido los primeros pobladores

americanos.

Sin embargo, en 1997, un equipo multidisciplinar formado por arquedlogos,
geblogos, boténicos, paleont6logos y etnomologos, liderados por el arquedlogo y
antrop6logo Tom Dillehay, descubrié en Monte Verde (Los Lagos, Chile) indicios de
poblacién humana que databan de hace mas de 14000 afios. Esta teoria no estuvo exenta
de controversia, incluso T. Dillehay fue acusado de falsificacion de datos, pero se
demostrd la autenticidad del yacimiento tras la visita de varios especialistas a la zona
(Mithen, 2006: 229). Ante este hallazgo, quedaban en el aire muchas preguntas relativas
a como consiguieron los grupos ndmadas llegar hasta Chile antes de que las capas de
hielo en Canada se retiraran lo suficiente como para permitir el paso por tierra. Quizas
podrian haber llegado en un momento anterior a la Edad de Hielo, cuando ese corredor
no estaba afectado por la glaciacion; o navegar por la costa del Pacifico, como hicieran
los primeros seres humanos que llegaron a Australia hace 50000 afios.



Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo .
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Fig. 7. Desplazamiento del nivel del mar y evolucion del estrecho de Bering desde el Ultimo Glacial
Maximo o época de méxima extension de las capas de hielo en el Gltimo periodo glacial © W. F.
Manley (2002).

En 2011, el arquedlogo Michael Waters y su equipo de la Universidad de Texas
A&M descubrieron en el yacimiento tejano de Friedkin una serie de artefactos fechados
hace unos 15500 afios. Se trata de un lugar localizado en un valle, cercano a un arroyo y
con abundante pedernal, perfecto para un grupo de cazadores-recolectores. M. Waters
observé muchas similitudes entre las piezas encontradas y otras de distintos yacimientos
norteamericanos, por lo que pensé que podria haber gentes asentadas en otros puntos del
continente hace unos 16000 afios.

Recientemente, la evidencia arqueoldgica se une a los estudios de los genetistas
basados en la comparacion del ADN de los actuales nativos americanos con el de otras

poblaciones de todo el mundo. Tras el estudio de las tasas de mutacion del ADN humano,
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se llegd a la conclusién de que los antepasados de los nativos americanos fueron los
asiaticos que se separaron de otras poblaciones de Asia y permanecieron aislados unos
10000 afios. Segun se recoge en el articulo publicado en la revista Nature®, durante ese
tiempo se desarrollaron unas firmas genéticas Unicas que solo los nativos americanos
poseen en la actualidad. Estos restos de ADN aparecieron en Naia, el esqueleto hallado
en 2007 en el cenote de Hoyo Negro, en el sistema de cuevas de Sac Actun (Tulum,
Quintana Roo, México); y en los restos del nifio encontrado en el enterramiento de Anzick

(Montana, Estados Unidos), que datan de hace unos 12700 afios.

A pesar de que algunos especialistas opinan que es una muestra demasiado pequefia
como para sacar conclusiones definitivas, existe un gran consenso sobre el origen asiatico
de los pobladores americanos. Por tanto, s6lo quedaria por esclarecer como pasaron de
un continente a otro. Las Ultimas noticias en esta linea son las proporcionadas por el
equipo internacional de investigadores dirigido por el genetista Eske Willerslev?®. Los
resultados de su investigacion, de los que se hizo eco la prensa (Daley, 2016), demuestran
que, aunque las capas de hielo hubieran retrocedido y se hubiera formado el corredor
entre Alaska y Siberia hace 13000 afios, éste no hubiera sido practicable hasta cientos de
afios después. A partir del estudio de nucleos de sedimentos lacustres y del analisis ADN
de plantas y mamiferos existentes en ellos, pudieron reconstruir el entorno
medioambiental de esta zona y determinar en qué momento se hizo biolégicamente viable
como para sobrevivir a un viaje a través de este lugar de paso. Asi, plantean la posibilidad
de que llegasen al Nuevo Mundo por las costas del Pacifico (Figs. 8 y 9).

3 Se trata de una investigacion realizada por un equipo multidisciplinar conformado, entre otros, por Sarah
L. Anzick, bidloga molecular, y Morten Rasmussen, miembro del Nordic Genetic Resource Centre
(NordGen). Anzick, S. L. et al. (2014), “The genome of a Late Pleistocene human from a Clovis burial site
in western Montana”, Nature, 506, 225-229. ISSN: 0028-0836 (fc 02/11/2016). DOI: 10.1038/nature13025.
4 Willerslev, E. (2016), “Postglacial viability and colonization in North America’s ice-free corridor”,
Nature, 537, 45-49. ISSN: 0028-0836 (fc 29/11/2016). DOI: 10.1038/nature19085.
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<12,600 Continental ice
eals ago

Fig. 8. Rutas de migracién humana entre Asia y Norteamérica © M. W. Pedersen (2016).
Fig. 9. M. W. Pedersen y otro de los investigadores preparandose para extraer muestras de los sedimentos
del lago (Facultad de Ciencias, Universidad de Copenhague) © M. W. Pedersen (2016).

1.2. Periodizacidn del continente americano

La evolucidn de las culturas americanas se despliega por un continuo temporal que
se suele dividir en periodos para facilitar su analisis, con el fin de abarcar la enorme
extension espacial. No obstante, cabe sefialar las semejanzas entre América del Norte y
del Sur, seguramente debidas a que siempre existi6 una comunicacion terrestre y/o
maritima, ademéas de que los habitantes debieron afrontar retos similares, como las

modificaciones ambientales.

La presencia humana en América se constata desde el Gltimo periodo glacial, la
Ilamada glaciacién Wisconsin, conocida como Wirm en Europa. Desde ese momento y
de modo paulatino se fue produciendo una evolucion cultural de los cazadores-
recolectores-pescadores. Se trata, pues, del periodo Paleolitico, que algunos autores han
dividido en Inferior y Superior para asemejarlo a la division europea, aunque varia la
nomenclatura dependiendo de los especialistas, quienes diferencian entre tipos de

industrias liticas y de yacimientos o zonas arqueoldgicas.

Hacia el 9000-8500 a.C., comenzé la deglaciacion definitiva y el pasillo que unia
los continentes se fue volviendo mas ancho, conformando una cadena de lagos que

caracteriza a este momento, especialmente pluvial. Asi, el final de la glaciacion
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Wisconsin supuso una serie de cambios a nivel climatico que influyeron en el &mbito
cultural y desembocaron en la creacion de las primeras civilizaciones, distinguidas por un

sedentarismo principalmente agricola, aunque también ganadero en algunas ocasiones.

Tras la gran retirada de los hielos, en torno al 8000-7000 a.C., se produjo un
aumento de las temperaturas y de la sequedad ambiental, una fase que se ha denominado
Anathermal y que esta representada por un optimum climaticum. Es el momento en que
se desarrollaron las sociedades agricultoras y se cultivaron determinados productos
(calabaza, maiz, frijol, chile y amaranto, entre otros), creandose una sociedad agricola
sedentaria. Hacia el 4500 a.C., el aumento de temperaturas llevo a una intensificacion de
la desertizacion en el norte y las zonas centrales del continente, mientras que los bosques
progresaban en el este. Es la llamada etapa Antithermal, cuando las sociedades
continuaron siendo cazadoras-recolectoras, con personas encargadas de los cultivos y de
los mamiferos, tanto de pequefio y mediano tamafio como de otros mas imponentes, a
cargo de cazadores mas especializados. Habria que esperar hasta el 3000 a.C. para la
formacion de los grandes estados. Poco después, entre el 2000 y el 1000 a.C., en la fase
Medithermal, se produjo un pequefio avance glacial que gener6 un clima méas humedo y

frio, alcanzando las condiciones climaticas actuales (Alcina Franch, 2009: 25).

A pesar de esos esfuerzos, la agricultura plena no estd documentada hasta
aproximadamente el 2500 a.C., cuando dio comienzo el periodo Formativo o Preclasico,
el equivalente al Neolitico del Viejo Mundo. Se caracteriza por los profundos cambios
originados en el nuevo sistema productivo: los nGmadas se convierten en sedentarios, las
viviendas son estables, la poblacién crece, los grupos se hacen mas numerosos y se
congregan en aldeas y el igualitarismo rige las relaciones sociales. De este modo, se
evoluciona desde la caza-recoleccién hacia la agricultura (los cultivos representan mas de
un 50% de la dieta), la pesca y la ganaderia. En una fecha que oscila entre el 1500 y el
900 a.C., cristaliza en distintas partes de América el fenomeno de la civilizacion,

destacando la olmeca, en Mesoamérica, o Chavin, en el area andina.

Pero seria en el periodo Clasico, cuyo comienzo se estima en torno al 200 d.C.,
cuando surgio lo que los antropdlogos denominan “sociedad compleja”, cuyo rasgo mas
importante es la desigualdad social, es decir, la existencia de rangos, jerarquias o
diferentes clases. Esto implica que una parte de la poblacion abandonase las tareas de

busqueda o produccion de alimentos para dedicarse a otras actividades, tales como la
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politica, la religion, la administracion o el arte. Todo ello es posible gracias a unas
circunstancias favorables, como el hecho de que los productores dispusieran de un
excedente alimentario que permitiera sufragar las necesidades de las personas que no
cazaban o trabajaban los campos. Se trata del momento en que se producen los logros
mas espectaculares de las sociedades precolombinas, tanto a nivel cultural como artistico.
Sobresalen civilizaciones como la teotihuacana, zapoteca y maya, en Mesoamérica, 0

mochica, Nazca y tiahuanacoide, en la zona andina.

Entre el afio 900 y el primer milenio de nuestra era, comenzo el Posclasico entre
grandes alteraciones sociales y politicas. Este periodo abarca hasta la colonizacién
europea de las diferentes regiones del continente y estuvo marcado por un retorno a las
formas artisticas del pasado y por el establecimiento de formas politicas nuevas con
mayor presencia del militarismo y la clase comerciante. Las civilizaciones clasicas
americanas entraron en decadencia y fueron sustituidas por otras nuevas que
representaban orientaciones diferentes: militar en Mesoameérica, donde toltecas y mayas
motivaron el desarrollo de los aztecas o mexicas; e imperial en los Andes, donde los Huari

y chimU impulsarian el progreso de los incas (Alcina Franch, 2009: 16).
1.3. Las areas culturales

Desde principios del siglo XX, hubo un empefio general por dividir el continente
americano en areas culturales. Este concepto hace referencia a un cierto grado de
homogeneidad en las manifestaciones culturales aparecidas en un territorio dado. Es
decir, las gentes que vivieron en una determinada extension geografica compartieron
muchos de los rasgos de sus culturas y las tradiciones en las que se sustentaban. Esta
division favorecio la ordenacion y clasificacion de los objetos y materiales encontrados
por parte de viajeros, conquistadores o exploradores, facilitando la comparacién y la
asignacién de cronologias. En este sentido, la Antropologia suele relacionar el término
“area cultural” como un territorio o area geografica en que existen culturas que comparten
una tradicién comun y que, al mismo tiempo, presentan rasgos culturales similares. Como
algunos de los elementos que definen una cultura, pueden sefialarse la organizacion

social, el tipo de economia, la religién y, especialmente, los objetos materiales.

Aunque los limites de un &rea cultural no siempre son una barrera linguistica, las
barreras naturales si pueden suponer, en determinadas ocasiones, el limite de un area

cultural. Esto es, en funcion de la capacidad de adaptacion al medio, del desarrollo de la
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tecnologia necesaria para controlar o aprovechar la naturaleza, el hombre puede
desenvolverse geograficamente con mayor destreza, lo que se refleja en una mayor o

menor expansion por el territorio (Jiménez Nafiez, 2006: 77).

A lo largo del tiempo, y dependiendo de los especialistas, se han distinguido
distintas zonas, extendiéndose mas o menos por los territorios y generando diferentes
formas de entender el continente que han suscitado debates. De manera general, la
division es la siguiente (Fig. 10):

- América del Norte: Artica, Subartica, Costa Noroeste, Meseta Interior, Gran
Cuenca, California, Baja California, Suroeste, Llanuras y Bosques Orientales.

- América Central: Mesoamérica, zona de confluencia (Costa Rica y Panama) y
Antillas.

- América del Sur: Caribe, Amazonia, Andes Septentrionales, Andes Centrales,
Andes Meridionales, Chaco, Brasil Oriental, Pampa y Patagonia.

- Otros: islas del Pacifico.
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Fig. 10. Areas culturales del continente americano. Elaboracion propia a partir de un mapa de
http://pueblosoriginarios.com/mapas/areas2.html © L. Garcia.

Hemos de tener en cuenta que en América aun existen, manteniendo viva toda su
cultura y sus tradiciones ancestrales, los descendientes de aquellos que crearon las
grandes culturas precolombinas. Es cierto que, a raiz de la conquista espafiola, los largos

afios coloniales y, muy especialmente, los procesos de aculturacion (los modernos
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avances en la tecnologia de la comunicacion o la insercion del mundo indigena en la
sociedad capitalista de consumo), han transformado profundamente la mentalidad y los
valores de los indigenas. No obstante, esto no implica la imposibilidad de hacer analogias
entre las dos realidades. De hecho, las conclusiones a las que se llega en el estudio de los
nativos actuales son una fuente de sugerencias para comprender y juzgar mejor las
realizaciones de sus antepasados. En el terreno historico-artistico, por ejemplo, se han
conservado imagenes y formas claramente prehispanicas, a veces de manera
relativamente inconsciente, que brotan de la vigencia de ideas religiosas en las cuales
muchos indigenas asientan su identidad como pueblo (por ejemplo, en el caso de los

tejidos, las ceramicas o la decoracion de joyas).

Alli donde queda un reducto étnico pujante, se puede sospechar con fundamento
que permanece un testimonio del arte precolombino y, sobre todo, un pensamiento que
ayuda a entenderlo. EI mejor indicio de veracidad es la lengua, puesto que América
atesora centenares de lenguas indigenas que hablan de forma natural millones de seres
humanos, y es en esas lenguas donde se ha refugiado la mentalidad tradicional, en su
mayor parte. Las claves del patrimonio historico-artistico precolombino, en cierta
medida, se encuentran ocultas en las creencias religiosas y en las lenguas de los indios de
ayer y de hoy, pues el arte, la religion y la lengua tienen algo en comun: son las tres vias
de acceso a la mentalidad de las gentes y a los sistemas especulativos o filoséficos de las

civilizaciones.

12
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I. 2. Mesoameérica y la civilizacion maya como protagonistas del proyecto expositivo

“Mesoamérica” [...] fue un intento de sefialar lo que tenian en comun los pueblos y las
culturas de una determinada parte del Continente Americano, y lo que los separaba de los
demés. [...] Concebi este estudio como el primero de una serie de investigaciones que
trataran sucesivamente de estos problemas [...]. En esta esperanza quedé defraudado, pues
mientras que muchos han aceptado el concepto "Mesoamérica", ninguno, que yo sepa, lo
ha hecho objeto de una critica constructiva o lo ha aplicado o desarrollado
sistematicamente” (Kirchhoff, 1967: nota a la 32 edicion).

2.1. Nomenclatura

El término “Mesoamérica” es un remedo de Mesopotamia (“entre dos rios”™),
haciendo referencia a que la zona se situaba entre América del Norte y del Sur. Sin
embargo, los americanistas tardaron bastante en aceptar el término: solian dividir el
continente en dos partes, Norte y Sudamérica, tomando como limite entre ambas la linea
divisoria que sigue el curso del rio San Juan, entre Nicaragua y Costa Rica; o intercalar
una tercera parte entre ellas, denominada “México y Centroamérica” o, como se referian
a ella algunos antropdlogos, Middle America. Esta zona abarcaba los territorios desde la
frontera septentrional de México hasta la oriental de Panam4, pero a veces se excluia el
norte de México o se incluia las Antillas. No obstante, segun Paul Kirchhoff, estas
divisiones presentaban inconvenientes si se utilizaban para algo méas que para localizar
geogréaficamente algan fendmeno cultural o para limitar geograficamente una
investigacion. Fue este fildsofo y etndlogo aleméan quien, en 1943, definid territorialmente
“Mesoamérica” estableciendo dos fronteras: los rios Lerma y Sinaloa, al norte, y desde la
desembocadura del rio Motagua al angulo interior del golfo de Nicoya, al sur (Kirchhoff,
1967: 7).

En un principio, estos limites elegidos por Kirchhoff se dieron por validos sélo para
la época de la Conquista y se admitié que habrian variado notablemente a lo largo de los
siglos, pero se acabaron aceptando de manera permanente. Otros autores, sin embargo,
ampliaron algo mas la frontera norte y extendieron la sur, incluyendo parte de Honduras
(Willey, 1962: 34); o consideraron que el limite sur se debia trazar entre los rios Jiboa, en
la costa del Pacifico, y Uloa, en la del Caribe (Haberland, 1995: 8). En cualquier caso,
estos intentos por delimitar el territorio mesoamericano fueron evolucionando desde una
amplia concepcion como area cultural hasta su comprension como el resultado de un
proceso de evolucidn de las civilizaciones, incluyendo las relaciones de continuidad con

los pueblos contemporaneos (Medina, 2005: 41).
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Esto es, no existe una opinion generalizada y aceptada por el comun de los
investigadores sobre la delimitacion de Mesoamérica. Este término ha sido empleado por
diversos antrop6logos, arquetlogos y etn6logos para explicar los numerosos desarrollos
culturales que se produjeron durante la época prehispanica en gran parte de México y
Ameérica Central. Parece totalmente reconocido, por tanto, que no se puede establecer una
unidad de analisis regional dada la diversidad cultural, histdrica y geogréafica del territorio
(Vuskovic Céspedes, 1986: 25).

Los limites territoriales y pardmetros culturales que definen Mesoameérica han ido
variando a medida que lo hacia su conceptualizacion, su clasificacion en areas culturales
y en periodos cronoldgicos, etc. El estudio de los procesos que en ella tuvieron lugar es
complicado por la vasta extension del territorio, la heterogeneidad de los pueblos que la
componen y la oscilacion de sus fronteras, entre otros aspectos. En cualquier caso,
actualmente se entiende como una “dilatada area cultural prehispanica que discurre entre
la zona norte-centro de México hasta la costa del océano Pacifico en Costa Rica” (Rovira
Morgado, 2007: 3). Esta gran area fue la cuna de distintas civilizaciones, como la olmeca,
la de Monte Albén, la teotihuacana o la azteca.

Nos referimos a ellas como sociedades establecidas en centros urbanos, con una
organizacion social desarrollada, una produccion de los elementos necesarios para
satisfacer sus necesidades y el empleo de un lenguaje hablado y/o escrito. Asi, como ya
se ha sefialado, prevalece el concepto de Mesoamérica con un caracter cultural y
linglistico, mas alla de lo geogréfico. Hace referencia un territorio donde aparecen y
desaparecen comunidades en funcion de las invasiones de pueblos civilizados a otros
nomadas, y donde se acaban creando y arraigando culturas independientes de otras que

se desarrollan en épocas similares y que habitan espacios fisicos muy distintos.

Estas civilizaciones valoraban el territorio de un modo distinto al occidental, lo que
conllevo el desarrollo de las identidades de cada grupo cultural: mas que un espacio fisico,
se entendia como un escenario psicoldgico. Las técnicas agricolas de tipo intensivo
derivaron en un gran manejo de los cultivos (especialmente del maiz) y en la obtencién
de excedente de produccion. A su vez, esto permitio una vida sedentaria, con
asentamientos en extensos centros urbanos donde existian entidades que articulaban la
trama social y a las que se debia obediencia y respeto. Una serie de caracteristicas

identitarias que, unidas a una compleja ideologia, a las redes comerciales a largas
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distancias y a los movimientos poblacionales, tuvieron como resultado una serie de rasgos
comunes que permiten distinguir el territorio cultural al que se ha dado el nombre de
Mesoamérica, asi como a las comunidades que lo poblaban (Rovira Morgado, 2007: 1-
2).

2.2. Periodizacion de Mesoamérica

Durante la época colonial se mantuvo la division del tiempo empleada en la época
prehispanica a base de grandes periodos subdivididos en series dinasticas y en la sucesion
de gobernantes. Fue en el siglo XX cuando la periodizacion del mundo prehispanico se
vio sometida a mayores modificaciones, puesto que comenzdé a estudiarse la ceramica y
se aplicaron técnicas estratigraficas, aportando secuencias que se afianzarian
cronoldgicamente gracias a métodos de datacién como el radiocarbono y la hidratacién

de la obsidiana.

Segun la manera de concebir la historia, se generan distintos razonamientos para la
organizacion de las sociedades, en los que se fundamentan los modelos de transformacion
historica. Los mesoamericanistas han propuesto distintas periodizaciones en funcién de
los criterios que buscasen priorizar. En este caso, hemos considerado una division eficaz
para la historia de Mesoameérica la propuesta por Alfredo Lopez Austin y Leonardo Lopez
Lujan (2000: 19), quienes establecieron siete periodos (Preclasico Temprano, Medio y
Tardio; Clasico Temprano y Tardio; Posclasico Temprano y Tardio) individualizados en
base a una serie de caracteristicas (Fig. 11). No obstante, como aplicar unos criterios
homogéneos no resulta util para la realidad mesoamericana, puesto que podrian generarse
periodos muy largos o tales criterios podrian no estar respaldados arqueolégicamente,

esas caracteristicas no siempre juegan el mismo papel.
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| PERIODO | FECHA |

Temprano 2500 —1200 a.C.
Preclasico 1.200 — 400 a.C.
Tardio 400 a.C. —150/200 d.C.

mm 150/200 d.C. — 650 d.C.
Tardio 650 — 900 d.C. ]

Temprano 900 —1.200 d.C.
Tardio 1200-1520d.C.

México independiente 1821 >

Fig. 11. Cuadro explicativo de la periodizacion de Mesoamérica en el contexto de la historia de México.
Elaboracion propia a partir de la informacion de Lopez Austin y Lépez Lujan (2000) © L. Garcia.

Posclasico

Es decir, estos autores priorizaron aquellas particularidades que realmente distingan

al periodo en cuestion y permitan limitarlo temporalmente.

En esta linea, propusieron también la parcelacion particular de las areas
mesoamericanas en el contexto de una periodizacion general de Mesoamérica, empleando
criterios y nomenclatura especificos. Siguiendo a estos autores y valorando las divisiones
de otros especialistas (Fundacion Cultural Amelia Spitalier, FCAS), hemos considerado
la opcién mas completa distinguir entre las siguientes areas o regiones culturales,
indicando aproximadamente los estados y/o paises actuales que ocupan (Figs. 12 y 13).
No obstante, aunque esta division resulte Gtil para la clasificacion y el estudio, hay que
tener en cuenta que los limites de estas areas se fueron alterando con el paso del tiempo,
ya que las regiones que las integraban pudieron cambiar de un escenario histérico-cultural

a otro en una determinada época:

- Norte: engloba buena parte de los territorios de Durango, Zacatecas, San Luis
Potosi, Tamaulipas, Jalisco, Aguascalientes, Guanajuato y Querétaro.

- Occidente: se extiende por la mayor parte de los estados de Sinaloa, Nayarit,
Jalisco, Colima, Michoacan y Guerrero. A veces, se considera Guerrero como un
area en si misma.

- Centro: ocupa los estados de México, Distrito Federal (D.F.), Tlaxcala, Morelos,

Puebla e Hidalgo.
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- Golfo: comprende Veracruz, parte de San Luis Potosi y el oeste de Tabasco.
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Algunos autores incluyen aqui el estado de Tamaulipas, en lugar de hacerlo en el
area Norte.

- Oaxaca: estado homénimo.

- Maya: en ocasiones, esta area se denomina “Sureste” o aparece dividida entre
Maya (Yucatan, Campeche, Quintana Roo, Tabasco, mitad norte de Chiapas y
Guatemala, Belice y oeste de Honduras) y Costa Sur (mitad sur de Chiapas y
Guatemala y oeste de EIl Salvador); o entre Maya (Yucatan, Campeche, Quintana
Roo, Tabasco, mitad norte de Chiapas y Guatemala y noroeste de Honduras),
Costa Sur (mitad sur de Chiapas y Guatemala) y Centroamérica (suroeste de
Honduras, El Salvador, oeste de Nicaragua y Costa Rica).

Honduras, El Salvador ,
Posclasico

AREA ESTADOS/ PAISES ACTUALES PRINCIPALES CULTURAS Y
CULTURAL PERIODIZACION
Durango, Zacatecas, San Luis Potosi, Preclésico Zacateca
Norte Tamaulipas, Jalisco, Aguascalientes,
Guanajuato’ Querétaro Posclasico Chichimeca
Sinaloa, Nayarit, Jalisco, Colima, 5
) z Posclasico
Michoacén, Guerrero
1 Teotihuacana, Cholula,
oty México, Distrito Federal, Tlaxcala, Clasico Cacaxtl;, vTeéte"a'.'gq
Morelos, Puebla, Hidalgo - Cantona
Posclasico = Tolteca, Mexica-Tenochca
Preclasico Olmeca
Golfo Veracruz, San Luis Potosi, Tabasco Clasico TR EEE
' et Totonaca
‘ Posclasico Huasteca
Preclasico
Oaxaca Clasico
Posclasico
Preclasico
Yucatan, Campeche, Quintana Roo, [Rp——
Tabasco, Chiapas, Belice, Guatemala, Clasico

Fig. 12. Cuadro comparativo con las distintas areas culturales, su localizacién geografica actual y las
culturas més destacadas que las ocupaban en los periodos mas relevantes. Elaboracion propia a partir de
la informacion aportada por Lopez Austin y Lopez Lujan (2000) y Rovira Morgado (2007) © L. Garcia.
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HIDALGO

QUERETARO

MORELOS

.
Zast

DISTRITO FEDERAL

DURANGO

CHIHUAHUA

AGUASCALIENTES
GUANAJUATO

Centro

_ Golfo

Norte

- Occidente
- Oaxaca
- Maya

Fig. 13. Areas culturales de Mesoamérica y su correspondencia con los estados y paises actuales.
Elaboracion propia a partir de la division propuesta por Rovira Morgado (2007) y el mapa de la
Fundacidn Cultural Armella Spitalier (FCAS) © L. Garcia.
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En este sentido, existe una region que fue crisol de las civilizaciones en lo que a
cultura y arte mesoamericano se refiere: la Cuenca de México, en el area central. Al ser
una cuenca cerrada, a veces se la denomina “valle”, por las notables elevaciones
montafiosas que delimitan la zona, como los volcanes de las cordilleras subsidiares. Fue
uno de los cinco valles del centro de México que experimentd un destacado crecimiento
sociocultural, debido en buena parte a ser navegable y a las actividades de agricultura

intensiva que se llevaban a cabo.

Algunos de los volcanes que delimitan la zona todavia contintan activos, incluso
surgen otros nuevos. Ejemplo de ello son el Popocatépetl (“montafia que echa humo”, en
lengua nahuatl) y el Iztlaccihuatl (del ndhuatl iztac: “blanco”; y cihuatl: “mujer”),
elevados a unos 2200 metros sobre el nivel del mar y que tienen como centro el lago de
Texcoco, desaparecido casi por completo dada la desmesurada urbanizacion de Ciudad
de México (a excepcion de la zona de Xochimilco). La forma en que la actividad
volcéanica incidio en la mentalidad de los mesoamericanos fue muy fuerte, debido a la
gran cantidad de erupciones y sismos. Como consecuencia natural, sus panteones de
dioses estaban impregnados de este tipo de relacion: construyeron un imaginario en base
a las experiencias constantes en relacion con los volcanes, al igual que con otras
actividades naturales. Esto se traduce en la insercion de la muerte en la cotidianidad de la
vida, lo cual esta en relacion con el arte, asi como con otras manifestaciones, como

celebraciones de muertos, danzas macabras o sacrificios humanos, entre otros.

No obstante, por su elevado nivel de complejidad, destaca la civilizacion maya,
considerada por muchos especialistas la mas avanzada de toda la América precolombina.

2.3. Area maya
2.3.a. Geografia

Como apuntabamos anteriormente, el area maya comprende, en lineas generales,
las tierras localizadas desde el Golfo de México hasta el Golfo de Honduras. Desde el
comienzo de la invasién, los espafioles denominaron Yucatan a la parte central y
septentrional de peninsula, aunque geograficamente, la peninsula de Yucatan se extiende

desde la costa norte hasta aproximadamente el rio Usumacinta.

De manera tradicional, en el territorio maya se ha distinguido entre las tierras altas,

que incluyen el sur de Chiapas y de Guatemala, y las tierras bajas. A su vez, éstas se
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dividen en: tierras bajas del sur, que comprenden parte de Tabasco y del norte de Chiapas,
El Petén e Izabal (ambos en Guatemala), Belice y la frontera occidental con Honduras; y
del norte, ocupando el resto de la peninsula de Yucatan. Las tierras bajas tropico-
calientes, que incluyen EI Petén y algunas zonas de la peninsula, son las denominadas

“tierras calientes” por los espafioles (Fig. 14).

En la zona localizada mas al sur del area maya, en la que convivieron los pueblos
mayas con otros que no lo eran, predominan las tierras altas, frias y con relieve
accidentado. La parte central ocupa tierras bajas, calientes y himedas, donde destacan la
selva densa y lluviosa y los rios y lagos. Finalmente, la parte norte se caracteriza también

por las tierras bajas, pero es mucho menos lluviosa y esta cubierta por una selva baja.

TIERRAS
BAJAS
(NORTE)

TIERRAS ALTAS

Fig. 14. Tierras altas y bajas del area maya a partir de mapa fisico de Google Earth © L. Garcia.

La peninsula de Yucatan es una meseta repartida en ondas bastante llanas que, hacia
el sur, oscilan entre 20 y 35 m de altura. A unos 100-200 km de la costa, se extiende la
Sierrita de Ticul, en el municipio homonimo (estado de Yucatan), en direccion noroeste-

sureste. Al sur-sureste de esta sierra, se extiende una cuenca con elevaciones suaves
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denominada Puuc (“colina” o “tierra de bajas colinas”, en maya Yyucateco). Continuando
hacia las tierras altas, las cordilleras que se extienden de este a oeste pueden elevarse
desde 200 hasta 500 m sobre el nivel del mar (Wilhelmy, 2001: 15).

Toda la peninsula esta caracterizada por una tierra carstica tropical y sélo en el
litoral noroeste pueden encontrarse rasgos de llanura. Un area donde los fendmenos
carsticos se manifiestan en fase inicial, dado que la zona estuvo cubierta por el mar en el
Terciario. En el norte de Yucatén, la permeabilidad de las calizas porosas hace que el
agua de lluvia se filtre al subsuelo y se precipite sobre la marga impermeable, conforme
cuevas ramificadas o cree chultunes (depoésitos de agua subterrdneos que se presentan
muy parcialmente en la superficie, a modo de pozo de agua en forma de botella). Las
formaciones mas habituales son los centones (del maya tzonot: “caverna con agua”),
pozos carsticos que suelen estar cubiertos de agua durante todo el afio y pueden alcanzar
profundidades incluso bajo el nivel del mar. También son frecuentes las aguadas o
depdsitos de agua de lluvia poco profundos, tanto grandes, en forma de estanque lleno de
agua durante todo el afio, como pequefias, que suelen secarse en los meses sin
precipitaciones. En las tierras bajas del sur, en cambio, sobresalen las cuencas de los rios
Usumacinta y Grijalva, que la convierten en una de las zonas con mayor biodiversidad
del mundo (Garcia Moll, 1994: 7).

Cabe sefialar la inestabilidad climatica propia de las tierras mayas, manifiesta en los
grandes cambios de temperatura y en la fluctuacién de las precipitaciones, en lo que a
duracién en intensidad se refiere. Mientras que la zona de El Petén es lluviosa, el norte
de Yucatan es mas seco, aunque rico en humedad y con unas temperaturas moderadas
gracias a la presencia del Golfo de México y del mar Caribe, que bafian sus costas. Los
vientos alisios, cargados de la humedad del mar y responsables de las precipitaciones, son
caracteristicos de la peninsula y los huracanes tropicales procedentes del Caribe suelen
producirse entre finales de verano y otofio. En invierno, en cambio, son frecuentes las
corrientes de aire frio procedentes de las llanuras norteamericanas. Las temperaturas son
mas estables en la zona de El Petén, aunque en todo el territorio maya normalmente s6lo

fluctGan unos 4 ¢ 5 grados del mes més frio al mas calido (Wilhelmy, 2001: 21).

La creacion de las ciudades mayas estd intimamente relacionada con todo lo
anterior, puesto que las caracteristicas fisicas y climaticas de cada territorio condicionaron

la localizacién de los asentamientos y las peculiaridades de los mismos.
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2.3.b. Flora. Actividades agricolas

En las tierras bajas del norte hay una media de dos a cinco meses con exceso de
humedad y de siete a diez meses de sequia, un periodo tan largo que hace que su
vegetacion principal sea la selva baja espinosa, donde los mayas cultivaron el maiz sin
sistema de riego artificial. El centro de Yucatan se caracteriza por unos ocho o nueve
meses himedos, 1o que genera una vegetacion himeda, de tipo selvatico y perennifolia,
que avanza hacia la costa este hasta llegar al sur, aproximadamente a la latitud de
Chetumal (Othén P. Blanco, Quintana Roo, México), donde se transforma en selva
tropical perpetua. Es decir, en funcién de los meses himedos y secos, cada zona esta

marcada por un tipo de vegetacion.

Algunos arboles significativos de la selva son el cacao, el copal o el zapote. Este
ultimo (ya, en maya) fue empleado por los mayas para extraer una madera bastante dura
que contiene una sustancia venenosa que repele a las termitas, ademas de una resina
lechosa utilizada en época prehispanica para las bolas de caucho del juego de pelota y
actualmente demandada por la industria del chicle. En cuanto a la zona del monte seco,
ademas de las especies bajas y milpas, destaca la ceiba (yaxché, en maya), considerado
un arbol sagrado y simbolo césmico que no solia faltar en los asentamientos mayas y que
aun en la actualidad adorna las ciudades.

En funcién de las condiciones climaticas, los suelos presentan distintas calidades,
lo cual conocian los mayas y adaptaban los cultivos. En las tierras bajas del sur y en las
tierras altas los suelos eran poco aptos para la agricultura, pero hay que tener en cuenta
que los suelos cérsticos son ricos en sustancias minerales muy nutritivas, fruto de la
descomposicion continua de los carbonatos, que favorecen los cultivos. En el norte y
centro de Yucatan, la descomposicion de la piedra hace que las particulas arcillosas
sedimenten en los suelos y los 6xidos ferrosos de los minerales arcillosos confieren al
terreno un color rojizo. Son las llamadas “tierras rojas” (kan kab, en maya), donde se
obtienen cosechas de maiz continuas y de calidad. Hacia el sur de Yucatan y el norte de

Petén, las tierras son mas oscuras, negras y marrones, ricas en cal (Wilhelmy, 2001: 31).

De hecho, la base econdémica de los mayas fue la agricultura. A pesar de que en un
primer momento se pensase en la agricultura de roza o tala y quema extensiva como el
sistema dominante en el mundo maya, sucesivas investigaciones han llevado a la

conclusion de que la economia de subsistencia de esta civilizacién combind varias
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técnicas. De hecho, solo de ese modo pudo perdurar una poblacion tan numerosa como la
del Clésico Tardio. Asi, los estudios més recientes llevados a cabo en algunas zonas de
Belice y en otros puntos de Yucatan y Petén parecen indicar que la economia de
subsistencia maya tuvo dos vertientes: la agricultura tropical de roza desarrollada por los
grupos del sureste de Mesoamérica, muy similar a la de otros pueblos de la Amazonia o
Africa central; y el cultivo intensivo de pantanos, laderas de colinas, etc., con obras
hidraulicas mas o menos sofisticadas (Rivera Dorado, 2001: 17-18).

La agricultura de roza consistia en desbrozar una superficie del terreno en época de
lluvias (agosto-septiembre) y dejarla asi hasta el cénit de la estacion seca (marzo-abril).
Cuando la superficie estaba bien seca, se quemaba y la ceniza obtenida se empleaba como
abono de la tierra en la siguiente época lluviosa, momento en que se iniciaba la siembra.
Este tipo de método, combinado con las parcelas individuales que seguramente tuvieran
las familias campesinas, permitia la obtencion de alimentos cotidianos para este sector de
la poblacién, como el maiz, el frijol o la calabaza. Eran productos con escaso valor de
cambio, ya que su produccion era generalizada en Mesoamérica, pero que tenian efectos
beneficiosos sobre las propias plantas y sobre el ser humano: el maiz consume el
nitrégeno, mientras que el frijol lo produce gracias a una bacteria asociada en sus raices;
para el ser humano, estos tres alimentos aportan una dieta rica en hidratos de carbono y

proteinas vegetales (Garavaglia y Marchena Fernandez, 2005: 24).

Los otros métodos mencionados variaban en dimension y calidad, sobresaliendo los
relacionados con el control de las aguas a base de drenajes, canalizaciones o
aterrazamientos, por ejemplo. Se trataba de técnicas que solian ponerse en practica en
zonas cercanas a los grandes centros en las que la élite controlaba la produccion agricola.
Estos cultivos requerian unas condiciones y un clima apropiados, asi como una atencion
distinta al maiz, por ejemplo. Los alimentos obtenidos se destinarian a las clases
superiores y al intercambio: cacao, tabaco, copal, vainilla, hule, chicle y algodon, entre
otros (Rivera Dorado, 2001: 19-20).

Es decir, los mayas desarrollaron un sistema de agricultura complejo que variaba y
se adecuaba a las caracteristicas y condiciones del area en que se desarrollase la actividad
agricola, eliminando la idea del modelo Unico. Una dualidad que manifiesta su
consecuencia mas directa en los restos arqueoldgicos: los campesinos que trabajaban con

la técnica de roza para obtener su abastecimiento diario dificilmente se vincularon al
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territorio en que cultivaban porque debian variar para rotar los cultivos; pero
probablemente la nobleza que explotaba los terrenos inundables y obtenia un elevado
rendimiento de los mismos sintiera de otro modo la propiedad del suelo. De ahi que los
primeros construyesen sus poblados con materiales perecederos, mientras que los
segundos crearon estructuras pétreas pensadas para perdurar a lo largo del tiempo (Rivera
Dorado, 2001: 19).

Un cambio de perspectiva que contemplaba, también, los factores ambientales,
demograficos y comerciales, y que ayuddé a comprender de manera integrada esta
civilizacion (Rojas Rabiela, 2001: 59).

2.3.c. Fauna. Actividades ganaderas y pesqueras

La caza era la actividad principal para el abastecimiento de carne. Los hombres
salian a cazar solos o en grupos, utilizando armas como lanzas o cerbatanas y
estableciendo trampas para los animales. Se piensa que cazaban la cantidad de carne
necesaria para el dia, cortando y ahumando el resto para que se conservase durante mas

tiempo.

Los animales capturados mas codiciados eran los ciervos, corzos y monos, seguidos
de armadillos, opossum, pavos y tapires, entre otros. En cuanto a las aves, el motivo
principal de su caza, aparte de la carne, fueron las plumas de numerosos colores, teniendo
especial significacion el quetzal. También ciertos mamiferos tenian una consideracion
destacada, como el jaguar, cuya piel se empleaba para fabricar las vestimentas de los
gobernantes y nobles.

Para llevar a cabo las actividades pesqueras, gracias a las representaciones
artisticas, se conoce que los mayas emplearon canoas a remo. La pesca solia practicarse
especialmente en las zonas donde la agricultura no era favorable, aunque tuvo un amplio
desarrollo en todo el territorio maya. La salazon y el ahumado del pescado permitian su
conservacion y transporte a otros lugares del centro de la peninsula, si bien este comercio
seguramente estuviera reservado a altos estratos de la sociedad, mientras que el resto de

la poblacion de estas zonas consumiera los peces de l0os rios.

Asi, observamos como los mayas se asentaron tanto en el norte como en el sur del
territorio, aprovechando los recursos que les proporcionaba la naturaleza: la madera, los

frutos, las plantas medicinales, las fibras naturales, los distintos aceites y resinas, el
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caucho, la miel (usada para preparar el balche, una bebida alcohdlica), al igual que los
animales, de los que se alimentaban y cuyas pieles y plumas empleaban como vestimenta

0 como ofrenda a los dioses.
2.3.d. Periodizacion de la civilizacién maya

Gracias a las excavaciones arqueoldgicas que se han llevado a cabo en la parte
sureste de Mesoamérica con motivo del mayor interés suscitado por el Preclasico en este
lugar, los especialistas han podido formular teorias acerca del origen de la civilizacion
maya. Algunos autores apuntan que la tradicion de las tierras bajas mayas comenzo a
manifestarse en las selvas tropicales de Guatemala, Belice y Yucatan, con aldeas que
cultivaban el maiz, entre el 1200 y el 900 a.C. Més adelante, en el trascurso de este
periodo, ademas del clima de violencia y de luchas de poder, es caracteristica la
construccién de grandes obras arquitectonicas. El estilo ornamental y la tematica de la
decoracion de muchas de ellas, en las tierras bajas centrales, ha llevado a los expertos a

valorar que se trate de un eslabon entre la tradicion olmeca y la maya.

Se estima que el pueblo maya, como tal, naci6 en el Preclasico Medio, en torno al
500 a.C., pero fue en el Clasico cuando se fue desarrollando hasta alcanzar su maximo
esplendor a finales del mismo. Los comienzos de esta etapa estuvieron marcados, sobre
todo, por la influencia de Teotihuacan en el mundo maya, lo cual se aprecia en ciertos
aspectos ideoldgicos y en la adopcion de simbolos y gustos foraneos (el estilo
arquitectonico, los objetos de intercambio o la forma de las fosas funerarias). Es posible,
segun algunas hipdtesis, que miembros independientes de grupos extranjeros se
establecieran en las altas jerarquias mayas por medio de matrimonios y, paulatinamente,
se fueran asimilando los gustos teotihuacanos. Igualmente, el Clasico es un periodo
marcado por un aumento demografico considerable, el consecuente incremento
urbanistico y la generalizacién de los rasgos culturales que se han tomado como

particulares de los mayas clasicos (Lopez Austiny Lopez Lujan, 2001: 95-95, 97-99).

Sin embargo, como apuntabamos anteriormente, fue a finales de esta fase cuando
la civilizacion maya alcanzo su cénit, durante el llamado Epiclasico; es decir, el periodo
que comprende el Clasico Tardio y su transicion hacia el Posclasico Temprano (vease
Fig. 12: cuadro explicativo de la periodizacion de Mesoamérica). Se trata del momento
de declive de los grandes centros hegemdnicos, como Teotithuacan, en la Cuenca de

México, que crecio rapidamente entre los siglos I y VII de nuestra era gracias al
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monopolio casi absoluto del comercio de la obsidiana y a una ideologia equilibrada entre
las necesidades religiosas y militares. Su influencia se hizo sentir con fuerza por todas las
regiones de Mesoameérica, pero tras el declive de la ciudad surgieron unidades politicas a

nivel regional.

A pesar del replanteamiento demogréfico, tras su auge, muchas de estas ciudades
que aprovecharon la caida de las grandes capitales clasicas acabaron colapsando y se
rompieron las redes comerciales. Los centros de poder se establecieron, entonces, en
lugares estratégicos, caracterizados por un urbanismo y arquitectura de tipo defensivo.
Hubo un importante desarrollo econémico, cultural y artistico, que aunaba las nuevas
formas culturales con la tradicién regional. Una pluralidad étnica que se vio acompariada
de competitividad comercial y de conflictos armados. Ademas, hay pequefios indicios del
empleo de la metalurgia y cabe subrayar que es el momento cumbre del desarrollo del

calendario, la astronomia, la numeracion y la escritura.

En cualquier caso, no se debe tener una vision uniforme, una concepcion
cronoldgicamente cerrada o la idea de una catastrofe simultanea para explicar el colapso
de la civilizacion maya, sino que a ello contribuyeron una serie de factores distintos que
se fueron imbricando, generando otros de manera indirecta y formando una red de causas-
efectos que, s6lo comprendidos en conjunto, ofrecen un panorama del declive de esta
civilizacion (Rice, Demarest y Rice, 2005: 10). Sus rasgos no desaparecieron de repente,
el hundimiento tuvo lugar de manera paulatina desde el siglo VIII, cuando se acusa una
mayor inestabilidad politica, con mas movimiento de los grupos humanos e influencias

extranjeras.

A lo largo de los afios, se han desarrollado muchas hipotesis que buscan revelar los
motivos de la caida del mundo maya. Aunque, como menciondbamos, la respuesta debe
buscarse en la relacién entre ellos, pueden destacarse tres variables que actuaron como
ejes fundamentales. A este respecto, proponemos un diagrama que expone tales motivos
de una manera mas visual (véase Fig. 15, al final del apartado), basado en la informacién
aportada por David L. Webster (2003: 422-423).

La primera de ellas seria la vinculacién entre la poblacion maya y los recursos
agricolas disponibles, puesto que la produccién de alimentos era su base econémicay, a
raiz de la explosion demografica del siglo VIII, habia mas poblacion que tierra fértil

disponible. La necesidad de espacio fisico para asentarse y cultivar supuso la degradacion
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y erosion de los suelos, por lo que se produjeron movimientos poblacionales en bdsqueda

de otros lugares.

Desde el siglo pasado, especialistas como Orator Fuller Cook (Cook, 1921: 309-
310) y William Timothy Sanders (Sanders, 1962: 90-92) hablaban de lo destructiva que
resultaba la agricultura de milpa y de roza para el ecosistema, y Charles Whyte Cooke
(Cooke, 1931: 286) y el matrimonio formado por Oliver y Edith Ricketson (Ricketson y
Ricketson, 1937) lo hacian sobre el excesivo uso de la tierra y su erosion, lo que ademas
podria haber derivado en colmatar lagos y disminuir los suministros de agua. A todo ello,
cabe afiadir el insuficiente desarrollo de la tecnologia maya, razon por la que se cultivarian
parcelas de pequefio tamafio y se producirian los alimentos necesarios para el dia a dia.
Seria esa carencia de recursos tecnoldgicos, sumada la gran expansion territorial
(Meggers, 1954: 819), el motivo por el que no pudieron ser trabajadas las grandes
extensiones 0 “sabanas artificiales” (Morley, 1965: 88-89) que habrian resultado de la

guema de la vegetacion.

Por otro lado, el clima dificultaria la conservacion de los escasos excedentes que se
obtuvieran, los cuales estarian probablemente destinados al intercambio comercial.
Asimismo, no pueden olvidarse los condicionantes ambientales que afectan a la
agricultura, como sequias, huracanes, terremotos, plagas, etc.®> Incluso, autores como
Euan Wallace Mackie (Mackie, 1961: 219-220) apuntaron a la actividad sismica como
desencadenante del abandono de las tierras mayas —una teoria que no estuvo exenta de
detractores (Morley, 1965: 84-85)—; a la vez que otros buscaron respuestas en las
enfermedades que podria traer consigo una mala alimentacion (Spinden, 1949: 148).

Ademas, como ocurria en otras civilizaciones antiguas, seguramente los
campesinos mayas que no fueran propietarios del terreno deberian entregar parte de la
produccién a la élite gobernante a modo de tributo; incluso, el hecho de ser propietarios

no les eximiria de pagar ciertos impuestos. Esto enlaza con la segunda de las variables,

5 Los hallazgos arqueolégicos mas recientes apuntan a las dificultades climaticas como posible causa del
colapso maya. Es el caso del colgante de jade encontrado en 2015 en una tumba del sitio arqueolégico de
Nim Li Punit, al sur de Belice. Geoffrey Braswell, director de las excavaciones, afirma que, segin las
inscripciones de la parte posterior, fue empleado en el 672 d.C. en una ceremonia para propiciar buenas
condiciones climaticas. Kiderra, 1. (23 de febrero de 2017), “A Pendant Fit for a King”, UC San Diego
News Center, seccion News Archive. Disponible en
http://ucsdnews.ucsd.edu/feature/a_pendant fit_for a king (fc 28/02/2017).
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que tiene que ver con el rechazo a las altas esferas. Antes del siglo VIII, proliferaron las
dinastias y las ramas menores de la élite, lo que dibujé un paisaje politico muy complejo.
Incrementd el nimero de nobles y sefiores, y consecuentemente también los costes para
sustentar a esa élite consumidora, ya que la agricultura no era igual de rentable que en
momentos anteriores; es decir, mientras que aquéllos competian por obtener prestigio y
autoridad, las familias humildes rivalizaban por trabajar las tierras de mayor calidad. Ante
esta situacién, los soberanos podrian optar bien por conquistar mas territorios para
aumentar el terreno cultivable bien por elevar la cantidad de alimento exigido a las
comunidades subordinadas, volviéndose mas opresivos y alentando, en cualquier caso, el
malestar social. Muchos autores han apostado por este malestar interno como el principal
factor en el colapso maya, tales como Milton Altschuler (1958: 195-196) o John Eric
Sidney Thompson (1984: 77, 131; Rivera Dorado, 1985: 200), quien planteaba la

posibilidad de rebeliones por parte de la gente del campo contra la minoria gobernante.

Sin embargo, otros dejan a un lado las hipotesis sobre sublevaciones campesinas
para destacar los efectos negativos de la guerra y las rivalidades, la tercera de las variables
gue mencionamos, tratando de demostrar hasta qué punto estuvo presente la ideologia
maya en el ambiente de tension producido por la presion demogréafica, el deterioro
ecologico v las tiranteces con la autoridad (Webster, 2003: 448). En esta civilizacion, uno
de los compromisos elementales de los reyes era la practica de rituales y sacrificios para
garantizar la prosperidad a todos los niveles (agricola, militar, salud...). Pero los rituales
no podrian dominar las adversidades en ese momento de declive, con lo que los
gobernantes se verian como los responsables de los males colectivos: del deterioro
agricola que empobrecia y debilitaba los reinos y de las continuas guerras que llevaban a

la desintegracion politica.

De hecho, fue un tiempo de aumento de conflictos e invasiones (lo cual se veia
reflejado en el arte: escenas de captura y tortura de los vencidos, de obtencion de
tributos...), un factor determinante para autores como George L. Cowgill (1964: 155),
John Eric Sidney Thompson (1984: 135), Jeremy Arac Sabloff y Gordon Randolph
Willey (1967: 330), quienes sefialaron las incursiones de conquistadores foraneos como

la causa de la destruccion de las ciudades clasicas mayas.
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Fig. 15. Diagrama de las principales relaciones entre los factores que contribuyeron al colapso de la
civilizacion maya del periodo Clasico (basado en la informacién aportada por David L. Webster)
© L. Garcia.

En definitiva —y a pesar de que los estudios mas recientes, a partir de las
investigaciones en cuevas subacuaticas de Belice, se centran en una sequia como
desencadenante del desmoronamiento de la civilizacion® (lo que ha tenido su reflejo en la
prensa: Ghose, 2014)—, desde el siglo VIII en adelante, fueron cobrando fuerza
gradualmente unos ingredientes que, interrelacionados y retroalimentados, preludiaban
un cambio, sintoma de los desequilibrios a distintos niveles y del debilitamiento de la
cultura maya (Culbert, 1988: 74).

® El estudio realizado por el equipo del que forma parte André W. Droxler -mencionado en prensa- es uno
de los Ultimos llevado a cabo en este aspecto, pero ha habido otros en la misma linea. Pueden mencionarse,
por ejemplo: Peterson, L. C. y Haug, G. H. (2005), “Climate and the Collapse of Maya Civilization”,
American Scientist, 93 (4), 322-329. ISSN: 0003-0996 (fc 04/12/2016). DOI: 10.1511/2005.4.322; Kennett,
D. J. et al. (2012), “Development and Disintegration of Maya Political Systems in Response to Climate
Change”, Science, 338 (09 Nov.), 788-791. ISSN: 1095-9203 (fc 22/11/2016). DOI:
10.1126/science.1226299; Agar, A. (2014), Last 2000 Year Climate Sediment Record from the Belize
Central Shelf Lagoon: A detailed Archive of Droughts and Floods Linked to the Collapse of the Mayan
Civilization and Caribbean Historical Famines (Tesis doctoral, Rice University, Houston, Texas, EE. UU.).
Disponible en https://scholarship.rice.edu/handle/1911/87692 (fc 15/10/2016).
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Una situacion que se mantuvo en fechas posteriores, puesto que la inestabilidad
politica, el cardcter militarista de las unidades regionales, las conquistas y el arte con
referencias bélicas, entre otras caracteristicas, continuaron durante el Posclasico y hasta

la invasion europea.

Una conquista que elimino por la fuerza los estratos superiores de la organizacion
social maya y su ideologia, obligando a reemplazar o fusionar, en muchos casos, las ideas
que habian desarrollado durante siglos por aquellas nuevas doctrinas de los europeos. Una
tarea en cierto modo posibilitada por el clima del Posclasico, pero que no resulté sencilla,

dada la elevada complejidad de la civilizacion (Fig. 16).
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Fig. 16. Eje cronoldgico-comparativo de las principales culturas precolombinas (siguiendo la
periodizacion de la historia de México) y los sucesos histdrico-artisticos mas destacables de Europa y

Oriente (siguiendo la division por edades) © L. Garcia.
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Considerada “la mas brillante y desarrollada de toda la América precolombina”
(Rivera Dorado, 2001: 15), la civilizacion maya, sin utilizar la rueda o emplear
normalmente los metales, fue capaz de erigir ciudades en las selvas méas espesas, con
palacios de piedra y enormes piramides. Es complicado extrapolar la definicion europea
de ciudad a la realidad maya, pero todo apunta a que existia en ellas la intencion de
ordenar el espacio con diversos conjuntos monumentales y vias generalmente irregulares
(Fig. 17). No se han podido definir los limites concretos de las ciudades, si bien la clave
podria residir no tanto en marcadores fisicos como en aspectos paisajisticos (Rivera
Dorado, 2001: 80-85).

Fig. 17. Reconstruccidn artistica que muestra la disposicion de las arquitecturas y la escala humana en
la ciudad de EI Mirador (San Andrés, Petén, Guatemala) (National Geographic, 2006)
© T.W. Rutledge.

Los conjuntos arquitectdnicos expresaban la importancia de los grupos sociales, por
lo que la pirdmide era el centro de la sacralidad, personificada en el ahau (“rey”), que
tenia caracter divino, y su familia. Otras personas podian ocupar un papel relevante en la
sociedad y se vinculaban a zonas que, segun la tradicién, estaban muy relacionadas con
el ambito sagrado. Cabe sefialar que la union entre las esferas politica y religiosa era tan
estrecha que los reyes habitualmente parecian sacerdotes y los linajes reales
desempefiaban labores religiosas, por lo que muchas veces no hay distincion entre
templos y palacios. De hecho, en vista de que las representaciones artisticas se cifien
preferentemente al papel cosmolégico de los gobernantes, se piensa que las ceremonias

con mayor interés sociopolitico serian llevadas a cabo por personas del linaje real,
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mientras que el clero maya seguramente procederia de linajes no reales (Rivera Dorado,
2005: 13, 29).

Asi, muchos autores han comprendido las ciudades mayas como la expresion de la
alianza entre el rey y los dioses: los centros ceremoniales entendidos como
representaciones del universo —y de su movimiento— que servian de escenario para
ciertas acciones (juegos, procesiones, sacrificios, ritos, etc.), con los que el rey cuidaba
esa alianza y se mantenia la existencia del mundo (Rivera Dorado, 2003: 232) (Fig. 18).
En este sentido, se puede afirmar que la ciudad maya fue concebida como una
escenografia arquitectonica: las personas que asistieran a las representaciones politico-
religiosas, distribuidas en los espacios abiertos o plazas de la ciudad, estarian estimuladas
por un intencionado lenguaje no verbal generado a partir de la disposicion de las
arquitecturas (emplazamiento, elevacién, impacto visual, escalinatas), los juegos de luces
y sombras (perspectiva, ornamentacion) y la acustica de los recintos (circulacion,

movimiento de masas, musica y danzas) (Rivera Dorado, 2007: 165-166).

Fig. 18. Reconstruccidn ideal de la celebracién de una ceremonia flnebre en la ciudad de Palenque
(Chiapas, México) (Rivera Dorado, 2007: 165, fig. 4) © CARO.

En cuanto a la familia, aunque no se menciona en los jeroglificos, durante la
Colonia, en Yucatan, funcionaban como unidades, englobando a grupos de unas diez
personas que Vvivian en casas adyacentes. Mientras que algunos se centraban en la

descendencia, otros ponian el acento en compartir actividades, como la produccién, el
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consumo o la puesta en comun de recursos. Igualmente, debieron existir distintos grupos
entre los mayas antiguos, caracterizados por otros tipos de uniones. Si parece haber
evidencias escritas, en cambio, del concepto de “casa”, aparte del concepto ndhuatl
calpolli (“casa grande”), entendido como unidad de identidad colectiva (Fig. 19). El
problema, como en otros casos, reside en unir los restos arqueologicos con la suposicion

de un modelo de sociedad (Houston e Inomata, 2009: 49-51).

Las excavaciones en las ciudades mayas revelan algunos espacios amplios, pero los
investigadores aun discuten si puede hablarse de “plazas de mercado” como tal. Estas
dudas también se reflejan en otros aspectos, como la nula presencia de monedas o
elementos considerados “dinero” para el intercambio o la ubicacion de los espacios para
el almacenaje de los productos, perecederos o no. Se han hallado, por el contrario, talleres
artesanales que responden al modelo familiar y organizativo descrito anteriormente
(Rivera Dorado, 2001: 29-30).

Fig. 19. Reconstruccion de una aldea maya (Rivera Dorado, 2001: 36) © A. Velazquez et al.

Otro de los aspectos significativos, relacionado con la capacidad de progreso y
superacion frente al complicado medio en que se desarrollaron, son los computos
calendaricos y los intereses astrondmicos de los mayas, fruto de su conocimiento
matematico. Conocedores del concepto de cero, similar al que tenemos actualmente, y
asignando un valor constante a los numeros en funcién de su posicién, establecieron una
suerte de principio de su era cronoldgica, con lo que casi todas las inscripciones
calendaricas de las estelas se calculan en base a ese punto de referencia, fijado en el afio
3114 a.C. Estos avances permitieron medir el tiempo histérico y registrar cualquier fecha
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en su llamada “cuenta larga”, un aspecto significativo para argumentar la condicion social
y legitimar el derecho al trono (Fields y Reents-Budet, 2005: 189), ejemplo de lo cual son
la Estela Herrera de El Baul o la Estela 29 de Tikal (Perrot-Minnot, Arroyo y Chinchilla
Mazariegos, 2007: 4; Chinchilla Mazariegos, 2011a: 47; Grube, 2001: 255) (Figs. 20 y
21). Mas tarde, fue sustituido por la “cuenta de los katunes”, mediante la que con un
jeroglifico podia expresarse la fecha en que concluia un periodo o katun, que tuvo mucha

importancia, junto con los computos del afio solar y del Tzolkin o “cuenta de los 260 dias”
(Ledn-Portilla, 2003: 21, 27).

Fig. 20. Dibujo del Monumento | o Estela Herrera de El Baul (Santa Lucia Cotzumalguapa, Escuintla,
Guatemala), con una fecha en Cuenta Larga maya correspondiente al 36 d.C. (Chinchilla Mazariegos,
2011a: 44) © O. Chinchilla.

Fig. 21. Dibujo de la Estela 29 de Tikal (Flores, Petén, Guatemala), con la que se pens6 que era la fecha
en Cuenta Larga maya mas antigua, correspondiente al 292 d.C. (Shook, 1960: 32-33) © W. R. Coe.

De forma paralela al sistema calendarico, la civilizacion maya desarrollé y mantuvo
durante afos la Unica escritura americana conocida que puede ser denominada como tal,
dado que el resto de escrituras mesoamericanas se quedaron en las primeras etapas de su
desarrollo, con bocetos rudimentarios ain por descifrar completamente. Incluso, los incas
y las restantes civilizaciones de los Andes fueron agrafas, no dejaron testimonios escritos
de su historia. El sistema de escritura maya puede definirse como “un registro visible del
habla, mas que como la representacion de las ideas”, cuya naturaleza combina signos
logogréficos (palabras) y silabicos. Los ejemplos més tempranos conservados, ya en un
grado avanzado, datan del periodo Clasico Temprano, hacia el 300 d.C., y estan tallados
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0 pintados sobre monumentos pétreos, ceramicas 0 elementos arquitectonicos. No
obstante, existen evidencias fechadas en el Precl&sico, si bien no han conseguido leerse

por tratarse de un sistema de escritura diferente (Fahsen y Grube, 2005: 75).
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I1. 1. El espacio: el Museo de América
1.1. Historia y aspectos arquitecténicos

El Museo de América, donde se desarrollara el proyecto expositivo, es un museo
de titularidad estatal y de gestion directa del Ministerio de Cultura, que depende
orgénicamente de la Direccion General de Bellas Artes y Bienes Culturales y de la
Subdireccion General de Museos Estatales. Se trata del inico museo espafiol dedicado en
su totalidad a América y, ademas de estatal, tiene la categoria de Museo Nacional, por lo
que ha de cumplir con lo dispuesto en el Reglamento de Museos de Titularidad Estatal y
del Sistema Espafiol de Museos (BOE-A-1987-11621): conservacion de la coleccion,
estudio e investigacion sobre la misma y difusion del patrimonio. Puede entenderse, en
cierto modo, como una conexién entre América y Europa, desde una perspectiva histérica
o de politica cultural (Garcia Saiz, 2009: 84-85).

El edificio del museo, localizado en la Avenida de los Reyes Catolicos, tiene su
antecedente en el Museo-Biblioteca de Indias, que se acordd edificar tras el XXVI
Congreso Internacional de Americanistas que tuvo lugar en Sevilla, poco después de la
celebracion de una exposicion sobre Arte Inca en el Museo Arqueoldgico en 19357, La
Guerra Civil y la posterior derrota impidieron construirlo, pero en 1941 el Gobierno de la
parte ganadora decidi6 crear el Museo de América (BOE-A-1941-3984, BOE-A-1964-
4620; BOE-A-1968-1398), sin mencionar decretos anteriores, exponiendo como objetivo
principal crear un “gran centro” para que las “preciadas reliquias de su historia [...]
puedan ser de una manera mas atractiva y comprensible, conocidas, admiradas y
estudiadas, no so6lo por los investigadores, sino por el gran publico” (BOE-A-1941-3984:
3035).

La construccion del edificio que nos ocupa esté ligada a la importancia que se
otorg0 a principios del siglo XX al concepto de Hispanidad como un intento por atenuar
la decadencia espafiola en materia internacional. La conmemoracion de esta festividad

solia estar ligada a ciertas inauguraciones, como ocurrio en la década de los afios cuarenta

7 La exposicion, auspiciada por la Academia de la Historia, albergaba las piezas reunidas por Juan Larrea
durante su estancia en Cuzco. Es la primera vez que unos objetos indigenas son considerados arte. La
coleccion se habia expuesto en el Museo del Hombre de Paris y habia suscitado catalogos ilustrados.
Almagro Basch, M. (1935), “Una coleccion de Arte Inca”, Las Ciencias 2, 3, 687-694. Version digital por
cortesia de los herederos del autor. Disponible en
http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmcpn9j6 (fc 12/01/2017).
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con algunos edificios de la Ciudad Universitaria que se habian destruido durante la Guerra
Civil (Fig. 22).

o]

DIARIO ILUSTRA-
DO DE INFORMA-
CION GENERAL.
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Fig. 22. Portada del Diario ABC (Madrid) y ampliacion del texto. 13 de octubre de 1943 © ABC.

De hecho, en el discurso pronunciado por el general Franco durante la “Fiesta de la
Raza” de 1943 (1958, “Fiesta de la Hispanidad™; 1987, “Fiesta Nacional de Espafia”), se

hacia una mencion simbdlica al comienzo de la construccién del museo:

“Para las juventudes hispanoamericanas que quieran cursar sus estudios en la vieja Europa,
madre de la civilizacién, se ha hecho también esta Ciudad Universitaria, la cual, desde el
primer dia de su feliz iniciativa, ya acaricio la ilusion de servir de albergue y hogar a
cuantos hijos de la América hispana desearan laborar en armonia con nuestros maestros y
discipulos en pro de la comun cultura que nos ha definido en la Historia con caracteres
espirituales fraternos. [...]”

“[...] Como prenda de esta nueva etapa de acercamiento cultural de Espafia y los pueblos
americanos, quiere el Estado inaugurar hoy simbélicamente el comienzo de la construccion
del Museo de América, que muy pronto se alzard en el corazon de esta misma Ciudad
Universitaria, como gallardo emblema conmemorativo y, a la par, como indice perpetuo de
nuestra comunidad espiritual. Toda la vida historica y presente de las naciones hermanas
sera reflejada en los salines de este gran Museo para que nuestros jovenes tengan siempre
ante la mirada la gigantesca aportacion hispanica a la civilizacion del mundo” (Discurso de
F. Franco, 12 de octubre de 1943. ABC, 1943: 9).
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En este contexto, pues, se iniciaron las obras en la Ciudad Universitaria, que fuera
fundada en 1927 por Alfonso XIII y que algunos especialistas consideran “un muestrario
perfecto de las corrientes arquitectonicas desde los afios veinte hasta nuestros dias”
(Diéguez Patao, 1992: 470). En la reconstruccion de la zona que se llevd a cabo en aquel
momento, se aprecian cambios urbanisticos y arquitecténicos en las construcciones con
respecto a su antigua concepcion, fruto del intento por mostrar un cambio de valores que
situara a Madrid como “6rgano de capitalidad” (Diéguez Patao, 1992: 471). Ademas del
hecho significativo de relacion con la Hispanidad al construir tres edificios vinculados a
América: el Museo de América, el Palacio de la Hispanidad y el Colegio Mayor de
Nuestra Sefiora de Guadalupe (Chias Navarro, 1986: 201) (Fig. 23).

Fig. 23. Ciudad Universitaria de Madrid, 1947-1948, escala 1/10000. Elaboracion propia a partir
de la imagen de P. Chias (Chias Navarro, 1983: 202-203). Rojo: Museo de América; verde:
Palacio de la Hispanidad; y azul: Colegio Mayor de Ntra. Sra. de Guadalupe © L. Garcia.

El Museo de América se inaugurd en 1944, si bien su primera sede tuvo que
localizarse en un primer momento dentro del Museo Arqueoldgico porque el nuevo
edificio estaba en construccion. Pedro Muguruza, Director General de Arquitectura,
encargo el proyecto a los arquitectos Luis Moya Blanco y Luis Martinez Feduchi,

localizandolo sobre una loma, y teniendo en cuenta los accesos y la armonia con respecto
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al proximo Instituto de Cultura Hispanica (actual Academia Espafiola de Cooperacion

Internacional para el Desarrollo, AECID).

Ubicado entre los edificios actuales de la Escuela Técnica Superior de Ingenieros
Navales y de la AECID (Fig. 24), el Museo de América se planteé como “un resumen de
la arquitectura espafiola que dio origen a la colonial americana” (declaraciones de los
arquitectos en el diario Arriba, en 1945. Diéguez Patao, 1992: 482), con una disposicién
conventual: un gran claustro al que se le adosan la iglesia, a un lado, y un cuerpo
delantero, a otro (Figs. 25 y 26). Realizado en ladrillo, con los adornos en piedra, los
interiores blanqueados y pintados al temple. Un proyecto que, en definitiva, transmite una
deuda con los lenguajes antiguos y que, segln el arquitecto Antonio Gonzalez-Capitel®,
puso a prueba la capacidad de los arquitectos, entre otros aspectos, por el empleo de un
sistema constructivo complicado, como son las bdvedas tabicadas (Gonzélez-Capitel,
1976: 22 parte, 16-17). Todo ello motivado por la escasez de hierro y cemento en la Espafia

de la posguerra.

9 Museo de América & ETS Ingenieros Navales * Colegio Mayor Guadalupe * AECID

senmnnnnns Ayda. Arcode la Victoria === == == Ayda. de los Reyes Catdlicos

Fig. 24. Localizacion del Museo de América a partir de mapa de Google Earth © L. Garcia.
Estaba arquitectonicamente concebido para responder a tres funciones: recepcion y

representacion (ala sur, dos plantas: vestibulos, salon de honor, capilla y sala de

conferencias), trabajo (pabellon adosado por el oeste al edificio principal: biblioteca,

8 En otras ocasiones, aparece citado como Anton Gonzalez-Capitel o Antdn Capitel.
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direccion, secretaria, locales para investigadores, almacenes, talleres...) y exhibicion (tres

lados del claustro®, dos plantas: salas de exposicion).

Fig. 25. Planta baja del Museo de América.
Fig. 26. Fachadas sur y norte del Museo de América.
(Gonzélez-Capitel, 1976: 22 parte, 16-17) © L. Martinez Feduchi y L. Moya Blanco, 1942.

Las obras finalizaron en 1954, pero desde 1952, el museo tuvo que compartir
espacios con otras instituciones que se instalaron en él: la iglesia parroquial de Santo

Tomas de Aquino —perteneciente a la Ciudad Universitaria—, que se ubico en la sala

9 El cuarto lado del claustro lo conforma el Salén de Recepcidn.
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destinada a exposiciones temporales; el Colegio Mayor Sacerdotal; el Seminario
Sacerdotal Hispanoamericano; el Museo de Reproducciones Artisticas; el Instituto de
Restauracion de Obras de Arte; y la Escuela de Restauracion. En 1962, el museo se
traslado desde el Museo Arqueoldgico a su nuevo emplazamiento, inaugurandose el 12
de octubre de 1965.

En 1980, se inicié una remodelacién general del edificio, lo que obligd a cerrar sus
puertas a finales del afio siguiente, si bien se mantuvo habilitada una sala durante un
tiempo para mostrar exposiciones temporales. Algunas de las instituciones que ocupaban
el edificio se marcharon a medida que se acondicionaban sus propias sedes, mientras que

el resto fue desalojado paulatinamente.

Desde 1984, A. Gonzalez-Capitel dirigié un proyecto para terminar el edificio
segun el plan original y destinar todo el espacio a fines museologicos, pero distintas
vicisitudes llevaron a la redaccién de cuatro planes sucesivos y a demoras en el desarrollo
de las obras. Definitivamente, las obras concluyeron en octubre de 1994 con resultados
satisfactorios: se triplicd la superficie disponible, el museo dispuso de nuevas areas de

servicio y se renovo el montaje museogréfico.
1.2. Localizacion y accesos

El Museo de América, como ya comentamos, se localiza en el niamero seis de la
madrilefia Avenida de los Reyes Catolicos, rodeado por los edificios de la AECID, la
Biblioteca Hispéanica de esta institucion, los hospitales universitarios Fundacion Jiménez
Diaz y Clinico San Carlos, la Escuela Técnica Superior de Ingenieros Navales, el
conocido como Faro de Moncloa y el templete-oratorio de la Virgen de la Inmaculada o

Virgen blanca de Moncloa, en los jardines que circundan el museo.

A unos 850 m al oeste, a tan solo nueve minutos caminando, cuatro en coche, en el
namero dos de la Avenida Juan de Herrera, se encuentra el Museo del Traje | CIPE
(Centro de Investigacion del Patrimonio Etnoldgico) (Figs. 27 y 28).
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Fig. 27. Recomendacion de otros museos. Plano del Museo de América © Museo de América.

Fig. 28. Recomendacion de los museos de América y del Traje. Folleto del Faro de Moncloa © esmadrid.com.

A 400 m al este, en cambio, en tan solo cinco minutos caminando se llega a la Plaza
de Moncloa, donde se sitta el intercambiador de transportes, con servicio de autobus y
metro (Moncloa, L-3 y L-6). Otras lineas de autobuses (1, 44, 82, 83, 132, 133, 160, 161
y 162) y metro (Islas Filipinas, L-7) tienen su parada muy cerca del museo,

aproximadamente a seis minutos, en el primer caso, y quince, en el segundo.

Ademas, el propio museo cuenta con un aparcamiento al que se accede desde la
Avenida de los Reyes Catdlicos y que comparte entrada con el de la Fundacion Jiménez
Diaz. Es gratuito unicamente en fin de semana y los dias festivos, y es complicado de
encontrar si no se ha consultado primero la pagina web, puesto que no hay indicaciones
suficientes desde la avenida. Igualmente, el hecho de tener que atravesar dos barreras
fisicas —aunque necesario, para garantizar el acceso exclusivo del puablico del museo—
genera cierta incomodidad y desconcierto entre los visitantes (Fig. 29).

44



_— )
Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo b ?:.U"’" -

9 Museo de América 4% Hospital Clinico S. Carlos * Fundacion Jiménez Diaz
4}( Museo del Traje|CIPE & ETS Ingenieros Navales * Faro de Moncloa
* Colegio Mayor Guadalupe * Arco de la Victoria ﬁ AECID
QZ Biblioteca Hispanica ﬂ Templete Virgen blanca & Acceso aparcamiento
ssmmmmmnne Ayda, Arco de la Victoria == == == Ayda.de los Reyes Catdlicos
@‘ Plaza Cardenal Cisneros Plaza Moncloa Plaza Cristo Rey

Fig. 29. Localizacion del Museo de América y su entorno a partir de mapa de Google Earth © L. Garcia.

1.3. Las colecciones

La coleccion del Museo de América estd formada por mas de 25000 objetos
precolombinos, etnograficos y coloniales. Antes de la creacion del primer Real Gabinete
de Historia Natural, en 1752, por Antonio Ulloa —un marino que viajo por América
interesandose por los indigenas y sus elaboraciones—, se tienen noticias de que Francisco
de Toledo, virrey de Per0, propuso a Felipe 11 la creacion de un espacio para albergar las
creaciones indigenas, en torno al ultimo tercio del siglo XV1. De hecho, parece que hubo
bastantes piezas procedentes de las Indias en los palacios reales durante los siglos XVII
y XVIII, pero se habrian destruido en los sucesivos incendios que sufrieron en esas fechas
(Cabello Carro, 1993: 11).

En 1771, Carlos 1l cre6 un nuevo Real Gabinete de Historia Natural constituido
por algunas piezas que formaron parte del mencionado de A. Ulloa, asi como otras
procedentes de las primeras excavaciones arqueoldgicas realizadas en América (Fig. 30).
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También, se incluyeron las antiguiedades y curiosidades de la coleccion que Pedro Franco
Dévila habia reunido en Paris, entre las que se conoce que habia objetos indigenas. La
coleccion fue creciendo a medida que se recibian piezas arqueoldgicas o etnograficas que
enviaban expedicionarios y funcionarios, como respuesta a las reales drdenes de acopio
en que se detallaba como recoger cada tipo de objeto. Una coleccion destacable, por
ejemplo, fue la procedente de las excavaciones en Palenque (Chiapas, México), que pasan
por ser las primeras con espiritu cientifico, documentadas y con informes y dibujos. Cabe
sefialar que se descartaban los objetos de tipo colonial, puesto que estaban en uso en la

época y no se consideraban coleccionables (Cabello Carro, 1993: 12-13).

MUSEQ ARQUEO! OGICO NRACIONAL DE MADRID
Sala de vaciadus ¢o los grandes monolitcs anllgian AMMeriCanos, Al tonds el Namado Caleadacio Mejicano,

Fig. 30. Algunas de las piezas procedentes de América en el Museo Arqueoldgico Nacional (Madrid):
“Sala de vaciados de los grandes monolitos americanos. Al fondo el llamado Calendario Mejicano”
© Museo de América.

Durante la primera mitad del siglo XIX, se estanco el aumento de las colecciones,
ya que la atencion se centrd6 en cuestiones como la invasion napolednica o la
independencia de las colonias. En este momento, el gabinete cambi6 su nombre al de
Museo de Ciencias Naturales y, por la situacion complicada de estos primeros afios, las
piezas quedaron completamente descuidadas, sin apenas identificacion, lo que se refleja
en el escueto catalogo redactado por Florencio Janer (Cabello Carro, 2007: 166-167). En
cualquier caso, todas ellas pasaron al Museo Arqueoldgico Nacional cuando se inauguro,
en 1867, al igual que otras piezas de otros centros estatales. Hasta la década de 1930, las
compras y donaciones contribuyeron a incrementar los fondos americanos, sobresaliendo

piezas como el Codice Trocortesiano o el denominado Tesoro de los Quimbayas (Garcia
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Saiz, 2009: 88), y fue también la época de las primeras publicaciones cientificas sobre
estas colecciones, en revistas como Museo Espafiol de Antigliedades o las guias del
Museo Arqueoldgico.

El fin de los afios treinta trajo consigo el ya aludido proyecto fallido del Museo-
Biblioteca de Indias y, poco después, la creacion del Museo de América en 1941 supuso
la entrada de los primeros fondos, provenientes de la seccion etnografica del Museo
Arqueoldgico Nacional. Aunque el museo compartiera su espacio arquitectonico con
otras instituciones, el traslado de las colecciones se produjo desde su primera
inauguracion, en 1962. Finalmente, después de permanecer catorce afios cerrado al
publico a causa de las remodelaciones arquitecténicas y museoldgicas, actualizd sus
competencias y departamentos por Real Decreto de 1993 (BOE-A-1993-13669: 16033-
16035), quedando dividido en: Direccion (Director, Consejo de Direccién, Subdirector),
Administracion, Conservacion, Documentacién, Investigacion (departamentos: América

precolombina, América colonial y Etnologia americana) y Difusion.

Poco tiempo antes se habia recibido el encargo de un proyecto de exhibicion para
la coleccion permanente. Se desestimd la vision meramente cronolégica por no aportar
novedad en el aspecto expositivo, a pesar de ser, probablemente, la que mejor
comprendiera el publico. Tampoco quiso dividirse en grandes areas geografico-culturales
—como Arqueologia, Colonia, Etnografia...—, 10 que se concebia mas apropiado para una
exposicion temporal. Asi, se termind por dividir la coleccion en cinco temas
monogréficos que, a partir de las colecciones del museo, explicasen la realidad americana,
siempre desde una perspectiva antropoldgica. Esto se traduce en que el publico que acude
al museo ve al mismo tiempo, en la misma sala, piezas de distintas épocas y culturas. Para
evitar confusiones, se introdujo al comienzo un apunte monografico de tipo historico en

que se explicaban las distintas culturas y areas geograficas (Cabello Carro, 1993: 19-20).

Los apartados en que se encuentra dividida la coleccion permanente, que cuenta
con unas 2500 piezas, son los siguientes (Garcia Saiz, 2009: 91-92) (Fig. 31): el
conocimiento de Ameérica; la geografia y el paisaje; la sociedad; las formas religiosas; la

comunicacion.
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APARTADO CARACTERISTICAS

Se centra en la vision que de Ameérica aportaron los primeros cronistas,

El conocimiento de América en las expediciones y los gabinetes en que se almacenaban las piezas que

se traian a Europa.

Trata el continente americano desde un punto de vista geografico y

[apsopri il paale explica la diversidad de sus culturas.

Tras una introduccion al ciclo vital, se subdivide en "sociedades

igualitarias”, aquellas mas primitivas, y "sociedades complejas”,

organizadas con jefaturas y estados, tanto precolombinas como
coloniales.

La sociedad

Engloba los aspectos religiosos y rituales, como los templos, las

Las formas religiosas
B! divinidades, los objetos sagrados...

Se centra en los tipos de escritura y calendario precolombinos, asi como

La comunicacion A0 THa
en las distintas lenguas indigenas y europeas.

Fig. 31. Cuadro con la organizacion de la coleccién permanente del Museo de América © L. Garcia.

1.4. Exposiciones temporales y otras actividades

Hemos valorado interesante recoger aquellas exposiciones temporales y actividades
celebradas en el Museo de América que estan relacionadas con el mundo maya. En las
Memorias de Actividades del museo, se recogen las labores que lleva a cabo en materia
de difusion y formacion sobre América. Se consideran actividades de difusion aquellas
que engloban las de tipo cultural (conferencias, cursos, jornadas, encuentros, actuaciones
musicales y teatrales, ciclos tematicos, etc.) y didactico (visitas guiadas para grupos,
actividades para nifios y para familias), las exposiciones temporales y las publicaciones
(Museo de América, 2015: 162; 2016: 210).

Cabe mencionar que el museo cuenta con dos espacios para realizar sus
exhibiciones temporales: la sala de exposiciones temporales (319 m?, 200 personas) y la
sala La Tapada (de pequefio tamafio, dentro del circuito de la exposicion permanente)
(Fig. 32).
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Fig. 32. Plano del Museo de América © Museo de América.

En la pagina web del museo se recoge un historico de exposiciones temporales que
comienza en los meses finales de 2010. Desde entonces, s6lo una de ellas se acerca al
objeto de nuestro proyecto, si bien desde la perspectiva del estudio de los mayas actuales.
En el mes de marzo de 2014 pudo visitarse Los mayas, un pueblo vivo: biologia y cultura
en la sociedad maya actual (coordinadora: Inés Silva-Varela, directora de The Maya
Project, 2012; Universidad de Loughborough, Reino Unido), que pretendia un
acercamiento al mayor grupo étnico de América, combinando fotografias, material
audiovisual y objetos de la vida cotidiana con las aportaciones de los investigadores que
desarrollan su trabajo en estas comunidades indigenas y entre sus emigrantes. De manera
paralela, se propuso un ciclo de conferencias por parte de especialistas nacionales e
internacionales que abordd temas como la globalizacion y la migracion, el cambio en los

estilos de vida o la discriminacion de las comunidades indigenas.

El ejemplo mas reciente que conecta con el mundo maya es Lords of Xibalba.

Misticismo precolombino en la moda contemporanea (16 de febrero al 19 de marzo de
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2017), con la que el museo se unia a las actividades de Madrid es Moda, una accién urbana
impulsada por la Asociacion Creadores de Moda de Espafia (ACME). La disefiadora
Leyre Valiente y la artista Regina Dejiménez mostraron una coleccién de moda inspirada
en la cultura maya —pinturas corporales, piel de jaguar, formas organicas y
arquitectonicas, etc.—, acompafiando la exposicion con un facsimil del Cddice

Trocortesiano (Fig. 33).

/'?f Museo de América

Con motivo de la exposicion temporal Lords of Xibalba
tendran lugar una serie de visitas guiadas a cargo de las
disefiadoras Leyre Valiente y Regina Dejiménez

iNo os las podéis perder!

- N
Lords of Xibalba

A

»

P Lo Vokerrie y Reghes Daimine

" Scarmysmenan

VG gulodan pox los duefodina

P20 mwve pos e secen e
I e commmlctmieytrvolerte.
ot oo ipaciong

Ameeca”

AL e e 20 panenn
0 S A ot

00

uls Me gusta P Comentar A Compartir

Fig. 33. Difusidn de las visitas guiadas de Lords of Xibalba via Facebook (@MuseodeAmerica)
https://www.facebook.com/Museode America/?fref=ts

En cuanto a las actividades complementarias, a finales de octubre de 2016 se
desarrollaron unas jornadas tituladas La nueva historia de los mayas de la antigiiedad.
Durante tres dias, los responsables de los principales proyectos del area maya expusieron
los ultimos resultados de la investigacion arqueologica y de la conservacion del

patrimonio.

En el contexto de las actividades de difusion, se realizan rutas tematicas por la
coleccién permanente, aunque —segun el histérico que ofrece la web del museo— la
primera vinculada al mundo maya data de 2014. Durante los meses de octubre, mayo y
junio, se propusieron tres recorridos protagonizados, cada uno de ellos, por una cultura
prehispanica. Uno de ellos llevé por titulo El universo maya. Los recorridos eran guiados
por alumnos de master o grado, iniciativa que se repiti6 de mayo a agosto de 2015,

ampliandose la oferta a cinco temas, uno de los cuales fue Arqueologia maya: descubre
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México y Guatemala. Desde ese afio en adelante, se ha continuado con el programa, si

bien los recorridos no se han centrado concretamente en la cultura maya.
1.5. Nuestro proyecto expositivo en el museo

El proyecto que proponemos se localizara en los dos claustros del edificio, asi como
en la sala de exposiciones temporales. En estos espacios han tenido lugar exposiciones de
diferente tematica coetaneas en el tiempo, pero nunca se han utilizado ambos de manera

conjunta para albergar una unica exposicion (Figs. 34 y 35).
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Fig. 35. Claustro Alto © The Event.
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Hay que tener en cuenta que en el Claustro Alto hay dos alas que no se pueden
modificar para instalar la exposicion, si bien podrian integrarse en ella de algun modo:
“El Claustro de Color”, reservado a actividades para nifios, y “El Claustro de Papel”,
espacio de lectura, descanso y bookcrossing. Asi, la exhibicion se extenderd en la
totalidad del Claustro Bajo (606 m?, 800 personas) y la parte oriental del Claustro Alto
(Fig. 36).
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Fig. 36. Planos de la primera y segunda planta del museo y zonas destinadas al proyecto expositivo.
Elaboracion propia a partir de planos del Museo de América © L. Garcia.

Emplearemos la sala de exposiciones temporales como un espacio destinado a
actividades que complementen la exposicion, como se explicard més adelante (Fig. 37).
Cuenta con doce paneles de doble cara de 240 x 300 x 52 cm, que permiten jugar con el
espacio y adaptarlo a nuestras necesidades. En las escaleras de acceso entre plantas
también se mostraran determinados elementos relacionados con las salas precedentes o
futuras, como modo de conexidn entre las distintas zonas, para que el visitante no pierda
el sentido de lo expuesto. Las distintas actividades relacionadas, como conferencias,
seminarios, presentaciones, etc., se podran llevar a cabo en el Auditorio (325 m?, 185
personas) o en la Sala de la Reina (248 m?, 50 personas), segun el aforo y las necesidades
(Figs. 38y 39).
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Fig. 39. Sala de la Reina © The Event.

En cualquier caso, como veremos mas adelante, adaptaremos los claustros en
funcion de sus caracteristicas y de las necesidades de la exhibicion, mediante tabiqueria
movil, iluminacion especial, etc., pensando en la comprension de los conceptos y la
facilidad de la circulacién. Siempre controlando la humedad relativa, la temperatura y la

luminosidad del espacio.
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1.5.a. Pautas generales sobre conservacion

Es importante que las piezas que se presten para la exposicion presenten un buen
estado de conservacion o necesiten simplemente una limpieza. Evidentemente, no se
aceptara el préstamo de las piezas mas fragiles y tampoco seria rentable para el Museo de
Ameérica, ya que correria con los gastos de la restauracion si se agravase su deterioro. En
todo caso, como ya mencionamos, podria proponerse la realizacion de algun tratamiento

a alguna obra de la propia coleccion del museo que vaya a exhibirse y que lo necesite.

El comisario ha de valorar los informes de las piezas y atender las puntualizaciones
de los prestatarios para saber si alguna de ellas debe disponer de condiciones concretas:
transporte especial, vitrina protegida, determinada intensidad de luz, niveles especificos
de temperatura, nimero restringido de visitantes, etc. El coordinador estara al tanto de
estas necesidades, contactando con los profesionales necesarios y valorando los plazos

estimados para estas acciones.

Debido a que la exposicion no se va a ubicar en la sala de exposiciones temporales,
sino que, por motivos de espacio, va a ocupar los claustros del edificio, hay que tener muy
en cuenta, al igual que el equipamiento técnico, diversos aspectos para garantizar la
Optima conservacion de las obras expuestas: el sistema de climatizacion y de control
ambiental, la iluminacién, la electricidad, los sistemas de comunicacion, el personal de
seguridad y vigilancia, el personal de mantenimiento de las instalaciones, etc. (Martin de
la Torre, 2011: 73).

En estas zonas del edificio, sobre todo, es imprescindible controlar las condiciones
ambientales para evitar la degradacion de las piezas, mediante la recopilacion de
informacidn sobre los factores fisicos —temperatura, humedad relativa, luz— con sistemas
fijos y/o manuales®®. Resulta esencial la colaboracién entre los conservadores y los
profesionales encargados de este tipo de instalaciones, cuya labor es el asesoramiento
sobre las condiciones de los objetos patrimoniales. De un trabajo conjunto entre el
Canadian Conservation Institute (ICC) y la American Society of Heating Refrigerating

and Air-Conditioning Engineers (ASHRAE), precisamente, surgio la clasificacion de los

10'En 2008, el Museo de América amplio la instalacion de sistemas de conservacion preventiva en salas,
vitrinas y almacenes. Mas informacion en: http://www.sensonet.com/SalaPrensa/b4/noticia2.htm.
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objetos sensibles a la temperatura y humedad relativa en cinco niveles de proteccién
(Moyano, 2011: 41) (Fig. 40).

Muchas construcciones antiguas mantienen, por sus propias caracteristicas, unas
condiciones climéticas constantes. No obstante, las alas del claustro del museo, con las
cristaleras en uno de sus lados, pueden generar mucho calor en primavera y verano. Los
parametros aproximados que se recomiendan oscilan entre los 18 y 20 °C, para la
temperatura, y entre el 50 y 55%, para la humedad. Se colocaran termohidrémetros en la
sala, al igual que humidificadores y/o deshumificadores y gel de silice (Art-sorb® y Pro-
sorb®), seguin sea preciso. Las condiciones de aireacion y humedad de las vitrinas estaran

controladas con medidores independientes.

En lo relativo a la luz natural, se tamizara para tratar de controlarla adecuadamente
y generar el ambiente deseado cada uno de los espacios de la exposicion, utilizando filtros
0 estores adecuados. Hay que tener en cuenta que la proporcion de radiacion ultravioleta
de la luz de dia puede suponer un 6%. La luz artificial empleada seré fria, siempre que
sea posible, previa valoracion del nivel de lux que admite cada pieza y cuidando los
objetos fabricados en materiales organicos. No podemos olvidar que los sistemas
audiovisuales elevan la temperatura y causan mucha intensidad luminica, con lo que habra

que prestarles especial atencidn y procurar no colocar piezas muy cerca.

Se consideran piezas de alta resistencia aquellas de piedra, metal o ceramica, en las
que fluctuara en torno a los 300 lux. Otras piezas se entienden poco sensibles a la luz,
como las esculturas policromadas o de madera, marfiles, etc., en las que intentaremos no
sobrepasar los 150 6 200 lux, dependiendo de cada una. Finalmente, se tendra especial
cuidado con las mas sensibles, como las realizadas en papel o textil, que admiten unos 50
lux, puesto que la luz puede degradar su color, si lo tiene, y su estructura material. Los
estudios acerca de los dafios producidos por la luz establecen cuatro niveles de proteccién
de los materiales, segun su sensibilidad a la luz (ninguna sensibilidad, sensibilidad débil,
sensibilidad media y sensibilidad elevada), en base a la division de los materiales en las
ocho categorias ISO. Estas categorias permiten calcular los millones de lux por hora que
precisa un material para manifestar una decoloracion apenas perceptible (Person-Harm y
Cooper, 2014: 50).

Buscaremos, siempre que sea posible, reducir la iluminancia y, por encima de todo,

minimizar la radiacion ultravioleta, eligiendo una iluminacion general correcta y una de
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tipo puntual que se distribuya de manera uniforme sobre la pieza y tenga presente la
textura, el color y la reflectancia de la misma. Para ello, se efectuaran mediciones con
luxémetros y se podran emplear elementos como leds, luz fria de bajo consumo o
lamparas con un espectro de luz que elimine gran parte de la luz ultravioleta. La mayoria
de las lamparas cumplen con este objetivo, con valores por debajo de los 75 pwats/lumen
(las incandescentes provocan menos del 1% y las halégenas y fluorescentes, entre 1y
2%); si supera esta cantidad de radiacion, debe ser filtrada.

La contaminacion atmosférica es, igualmente, un factor quimico que altera las
piezas, por lo que habra que consultar los niveles contaminantes de la ciudad, en general,
y de la zona, en particular, y evitar su filtracion a través de los sistemas de aire
acondicionado, asi como de los ventanales de los claustros. Existen contaminantes aéreos
tanto gaseosos —didxido de azufre, sulfuro de hidrégeno o didxido de nitrégeno—,
generados incluso por los propios materiales constructivos del edificio, o en forma de
particulas —células de la piel, suciedad, polvo o fibras—, que pueden actuar como
catalizadores para la formacion de &cido a partir de los gases (Person-Harm y Cooper,
2014: 46). Otro factor a controlar es el bioldgico, puesto que xil6fagos, moho o
microorganismos, dafian mucho las obras, sobre todo aquellas realizadas en material
organico. Especialmente, habria que comprobar la estanqueidad del espacio de nuestro

proyecto en relacién con la vegetacion del patio del museo.

Del mismo modo, otro de los objetivos es conseguir un disfrute completo de la
exposiciéon sin que los visitantes se sientan incoémodos con partes del montaje que
incluyan sonido. Aunque quizéds no pueda considerarse contaminacion acustica, es
importante tomar medidas para que el material audiovisual no interfiera en el desarrollo
general de la exposicion —sonido demasiado alto, videos que se proyectan al comienzo de
la muestra y se siguen escuchando a lo largo de las salas o explicaciones que apenas se

escuchan—.

Tan sustancial como lo anterior es contar con una empresa especializada que revise
los sistemas de deteccion de riesgos, instale los medios adecuados de prevencion,
proteccién y extincion de factores de peligro y, en definitiva, garantice la seguridad en la
exhibicion. Para ello, el edificio y la sala en cuestién han de cumplir todas las normas de
seguridad. Normalmente, los museos cuentan con un responsable en este campo y siguen

un plan de seguridad que tiene en cuenta la instalacion de alarmas, comunicadores,
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sistemas de deteccion de humo y llama, de extincion, alumbrado y sefializacion de
emergencia..., asi como la implantacion de un plan de emergencias —robo, incendio,
inundaciones— y la comprobacion y renovacion de los sistemas existentes'!. No puede
olvidarse el trabajo de los vigilantes de sala, quienes deben prestar atencion a los
visitantes y evitar riesgos innecesarios. Consideramos mas operativo ampliar la jornada
de trabajo o redactar un nuevo contrato al personal de seguridad y vigilancia que ya
trabaja en el museo, puesto que conoce el funcionamiento de los distintos sistemas, el

espacio, la normativa, etc.

Finalmente, es mejor que las fotografias que vayan a mostrarse tengan una
enmarcacion homogénea. También, a la hora de mostrar obras de algin artista que esté
en activo, como ocurre en la Gltima parte de la exposicion, se consultara su opinion

respecto a la limpieza de las mismas y su propuesta de exhibicion.

En definitiva, es preferible llevar a cabo acciones que impliquen un mantenimiento
y un control de las obras expuestas, antes que actuar cuando ya han estado sometidas a
un determinado factor de riesgo. Durante el tiempo que dure la exhibicidn, se acometeran
revisiones periddicas de las piezas y de los mecanismos de medicion y control para que
se mantengan en perfecto estado, se repondra el material divulgativo que se ofrece al
publico, se comprobara el correcto funcionamiento de audioguias y otros dispositivos
necesarios para la visita y se mantendra un namero de visitantes que no supere el

permitido en ese espacio.

11 En este punto, recomendamos la lectura de la Guia para un plan de proteccion de colecciones ante
emergencias (2008) y del Plan Nacional de Emergencias y Gestion de Riesgos en Patrimonio Cultural
(2015), editados por el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.
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Fig. 40. Especificaciones de las condiciones de temperatura y humedad relativa para colecciones.
Traduccion y adaptacién propias a partir de la informacion de ASHRAE, 2007: 21.13 © L. Garcia.
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1.5.b. Itinerancia

Uno de nuestros objetivos es que la exposicion itinere por varias sedes. Es un medio
de maximizar los beneficios, ya que pueden participar de ella muchas més personas y se

promociona el museo a mayor escala.

El utilizar un gran nimero de piezas del Museo de América, donde se exhibira en
primer lugar, puede suponer un buen momento para refrescar la coleccion permanente y
remodelarla, en cierto sentido. Es decir, si algunas obras de la permanente van a utilizarse
en la temporal, podran ocupar su lugar otras que estén en los almacenes y no se muestren

habitualmente.

Consideramos adecuada una duracién de, aproximadamente, dos meses y medio,
aunque podré prorrogarse en funcion del volumen de visitantes, de la capacidad de
ampliacién de los seguros, de las condiciones de los prestatarios y de la disponibilidad
del resto de sedes. En cuanto a las fechas, lo méas indicado para el tipo de piezas, y
valorando el espacio en que se va a ubicar (el Museo de América), seria celebrar la
exposicion en primavera o en otofio, cuando las temperaturas no son extremas, evitandose
las posibles malas condiciones climaticas por el efecto “entre cristales” de los claustros.

A partir de entonces, la exposicion podra viajar a otras sedes.

En el caso de que dichas sedes se encuentren fuera del territorio nacional, hemos de
tener presente que cada Estado puede definir dispositivos propios de proteccion para el
control de su patrimonio. Como se indica en el Real Decreto de desarrollo parcial de la
Ley de Patrimonio Historico Espafiol (BOE-A-1986-2277: Art. 48), “la Direccion
General de Bellas Artes y Archivos, visto el dictamen de la Junta de Calificacion,
Valoracién y Exportacién de Bienes del Patrimonio Historico Espafiol, resolvera las
solicitudes de permiso de exportacion”. Si el préstamo es afirmativo, “la Direccion
General de Bellas Artes y Archivos extendera un certificado de la resolucion por la que

se concede el permiso para la exportacion del bien, que debera acompafiar al mismo”*2,

En el caso de que la exposicion itinere fuera de Espafia, aparte de los permisos
anteriores, sera necesario aportar una tasa aduanera para que los bienes puedan salir y

regresar al territorio nacional. Habria que cumplimentar el Documento Unico

12 En este punto, hemos de remitirnos a los datos incluidos en el apartado “Piezas”, sub-apartado
“Documentaciéon”, en lo concerniente a los préstamos internacionales.
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Administrativo (DUA; BOE-A-2016-646) y el Permiso de Exportacion Temporal
(DOUE-L-2009-80233). Igualmente, se deberia gestionar la inspeccion de las obras en la
sede de la institucion prestataria para evitar la apertura de los embalajes en la aduana.

Se valorard la posibilidad de que otras instituciones que no fueran a formar parte
del circuito se sumen al mismo, si asi lo solicitan. A este respecto, seria interesante la
colaboracion entre entidades mediante el intercambio de exposiciones temporales o la

promocion bidireccional de unas y otras.

De hecho, la implicacion de un gran namero de profesionales en un proyecto que
supone, en muchos casos, la carta de presentacion de nuestra institucion, hace que la
conexidn con los destinatarios, con el tiempo, sea méas fuerte. Personalmente, opinamos
que, si la comunicacién y la didactica son interesantes y atrayentes, la sensibilidad de los
responsables del proyecto se suma al interés de los beneficiarios del mismo y aumenta
considerablemente el disfrute del patrimonio: cuando todos —instituciones y visitantes—
reman en la misma direccion y estan dispuestos a participar del patrimonio, es méas

plausible el éxito del proyecto.
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I1. 2. El publico: el museo en cifras

2.1. Los estudios de publico del Laboratorio Permanente de Publico de Museos
(LPPM)

Los estudios de pablico de un museo son analisis que permiten conocer las
expectativas, los intereses y las apreciaciones de los visitantes, en base a las cualidades,
el contexto fisico, los servicios, los aspectos que conciernen la visita y la atencién al
publico por parte de la institucion. Su finalidad es conocer los elementos que permitan
brindar el mejor servicio al visitante y cumplir perfectamente con su funcién social.
Consideramos apropiado ofrecer una vision general de los visitantes del Museo de
América, para ello nos centraremos en el analisis de los resultados del ultimo informe
realizado por el LPPM, entre abril de 2008 y marzo de 2009 (LPPM, 2011).

El estudio permitié obtener conclusiones sobre las caracteristicas y perfiles de los
visitantes, sus motivaciones, la frecuencia con que acuden al museo o su conocimiento
previo sobre el mismo, asi como otras variables relacionadas, como el nivel de utilizacion
y la valoracion de los servicios del museo o las facilidades para hacer la visita. Se hizo
un muestreo sistematico aleatorio a la salida del museo, entregando un cuestionario a los
visitantes. La recogida de informacion durd seis semanas, en dos periodos temporales
diferenciados, y los encuestados®® fueron tanto grupos escolares —un total de 28, todos los
que acudieron al museo durante el periodo de muestreo— como visitantes individuales o

en grupo no escolar, espafioles y extranjeros —un total de 519 personas—.

En comparacion con el resto de museos del Ministerio de Cultura, el que nos ocupa
tenia los datos mas bajos en visitantes individuales (56,9%), pero uno de los mas altos en
grupos escolares (30,6%) y en visitantes infantiles (de tipo familiar o escolar, 19,7%)
(Fig. 41). La presencia de mujeres (47,6%) era inferior a la de varones (52,3%) en todos
los tramos de edad y, la media de edad de la mayoria de los visitantes —teniendo en cuenta
que los encuestados tenian méas de doce afios— estaba comprendida entre los 24,5 y los
57,5 afios. Si valoramos la distribucion por tramos de edad, tenian mayor presencia en el
museo los grupos de 25 a 45 afios (39,6%) y de 46 a 65 afios (31,6%).

13 Clasificacion de los visitantes en esta investigacion: se entiende como visitantes individuales aquellos
mayores de doce afios que realizan la visita solos 0 con un pequefio nimero de personas de su entorno
social; se consideran visitantes en grupo aquellos que, al margen de su edad, visitan el museo en un grupo
organizado, acompafiados por un profesor, guia o monitor.
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57%
Nifios en visita individual Adultos y jovenes en visita individual Adultos y jévenes en grupo no escolar
Nifios en visita escolar Adultos y jévenes en grupo escolar

Fig. 41. Composicion del publico visitante del Museo de América (LPPM, 2011: 17).

Pudo observarse que predominaban los visitantes con estudios superiores (68,4%),
prevaleciendo el titulo de licenciatura, y empleados (50,1%), aunque la ocupacion laboral
de la mayoria no estaba relacionada con el contenido del museo, por lo que se entiende

como una manera de satisfacer el ocio cultural.

Por otro lado, sobresalia el pablico residente en Espafia, mayoritariamente espafiol
(47,2%), si bien contaba con el mayor porcentaje de visitantes extranjeros (40,2%) de los
museos del Ministerio, seguido de otros como el Sefardi (39,5%), el Arqueoldgico
Nacional (31,1%) y el de Artes Decorativas (30,9%). En esta linea, también era el de
mayor porcentaje de visitantes extranjeros residentes en Espafa (12%), junto con el de
Antropologia (15,2%) y el Arqueoldgico Nacional (9,3%). Estos datos son muy
significativos a la hora de plantear los objetivos de nuestro proyecto y de valorar el

publico real y potencial del mismo (Fig. 42).

Extranjeros residentes 12% 06% NC
en Espania /
|
|
\
47.2% Espafioles
Extranjeros 40,2%

Fig. 42. Porcentaje de visitantes segin nacionalidad y residencia (LPPM, 2011: 22).

No obstante, es complicado calcular la cantidad de publico que acude al museo, ya

que habria que diferenciar entre el nimero real —las entradas vendidas en taquilla—y los
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tipos de visitante: esporadico —menos de una visita al aflo—, ocasional —una visita al afo—
y asiduo —dos 0 mas visitas al afio—. En el de América (Fig. 43), predominaban las
personas que realizaban su primera visita (77,4%) y los visitantes esporadicos (15,4%),
algo que quizas tiene que ver con el elevado numero de visitantes extranjeros,
mencionado anteriormente. EI motivo principal de la visita era la curiosidad que despierta
el museo (51,2%) vy, en cuanto a expectativas, destacaban las relacionadas con el
conocimiento, si bien vinculado al ocio. Es decir, las personas tienen interés por conocer
qué guarda el museo y buscan un aprendizaje ameno: disfrutar de su tiempo libre a través

del acercamiento al patrimonio.

Asiduo 2,4% 2,4% NC
Ocasional 2_4*’..:\ '
Esporadico 15,4%

77,4% Primera visita

Fig. 43. Porcentaje de visitantes segln frecuencia de visita (LPPM, 2011: 26).

Otro aspecto muy significativo es la localizacion del museo, con todo lo que
conlleva: la sefializacion urbana, la publicidad en la calle, la difusion desde los medios de
comunicacion y transporte publico, etc. En muchas ocasiones, aunque los visitantes
conocian la ubicacion exacta del museo, tuvieron dificultades para encontrarlo,
fundamentalmente, por la falta de sefializacion exterior (70,7%), aunque tambien por
informacion inadecuada o sefializacion incorrecta. Ademas, el estudio demostro que la
difusion del museo era escasa'*: s6lo unos pocos encuestados habian visto algin tipo de
publicidad en la puerta del mismo (3%) o en la salida del metro (1,7%) vy, en lo relativo a
la comunicacion, las cifras mas altas correspondian a la de tipo personal (49%), frente a
la television (3,5%) o la radio (1,4%). Entre los medios de comunicacion escritos,

predominaban las guias (26,8%), posiblemente por el alto porcentaje de visitantes

14 5610 un 69,4% de los encuestados respondié a las preguntas relativas a la publicidad del museo.
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extranjeros. En cualquier caso, quienes visitaron el museo volverian a hacerlo (74,7%),

con seguridad o probabilidad, e indicaron que recomendarian la visita (91,9%).

Como conclusién, podemos considerar que los datos aportados por este estudio,
aungue necesitarian ser renovados para ofrecer valores acordes a la realidad actual, son
muy Utiles para tener un panorama completo y orientativo acerca de los visitantes del
Museo de Ameérica, sus inquietudes, opiniones, sensaciones Yy, sobre todo, aquello que es
susceptible de mejora. Una serie de datos que, por supuesto, trataremos de incluir en
nuestro trabajo para suplir posibles carencias y perfeccionar algunos aspectos.

2.2. Estudios de publico elaborados ex profeso para la realizacion del TFM

Para justificar el presente trabajo, y como complemento a los estudios de publico
del LPPM, decidimos realizar una encuesta a personas de diferente sexo, rango de edad
y nivel educativo. La pretension fundamental, al margen de los pardmetros anteriores, era
saber cuantas personas han visitado el museo en alguna ocasion o lo hacen de manera
habitual, asi como, en caso de no haberlo visitado, cuantas conocen de su existencia en la
ciudad de Madrid (Figs. 44 y 45).

Para ello, elaboramos una encuesta que, si bien es mas sencilla y no puede
considerarse una puesta al dia de la investigacion del LPPM, si reine muchos de los
aspectos de la misma y puede servir para valorar en qué medida han variado los
parametros estudiados®® (Fig. 46). Nuestro muestreo es mas sencillo, no contempla tantos
aspectos, y las personas no fueron encuestadas a la salida del museo, pero intentamos que
hubiera representantes de todos los rangos de edad, desde los dieciocho afos. El
cuestionario anénimo se envid por correo electrénico a distintos destinatarios que, a su

vez, lo remitieron a otras personas, obteniendo un total de sesenta encuestados.

De ellos, s6lo doce han visitado el museo, la mayoria hombres de mas de cuarenta
y cinco afos. El ocio de tipo cultural es el motivo por el que mas se ha visitado el museo,
incluso es lo que ha movido a la mayor parte de las personas que lo han visitado en més
de una ocasion. No obstante, practicamente todos afirman haberlo hecho hace mas de un
afio, si bien guardan un buen recuerdo del museo y estarian dispuestos a ir en otra ocasion.

Otro caso destacable es el de aquellas personas que realizaron una visita en edad escolar,

15 Véase el modelo de encuesta anonima al final de este apartado.
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lo que les ofrecid la oportunidad de acercarse al museo por primera vez, pero no han

vuelto mas adelante.

Por otro lado, del total de los encuestados, cuarenta y ocho nunca han visitado el
museo. Dado que muchas personas lo desconocen, decidimos diferenciar entre las que
saben que hay un Museo de América en Madrid y las que no, distinguiendo, a su vez,
aquellas que saben o no ubicarlo en la ciudad. En el primer caso, son mas las mujeres que
saben de la existencia del museo, fundamentalmente gracias a la familia y su entorno de
amistades. Sin embargo, la mayor parte de los encuestados no estan al corriente de la
coleccidn, las exposiciones temporales o las actividades que se llevan a cabo en el museo.
De hecho, algunos no pueden ubicarlo dentro de la ciudad y, los que afirman poder
hacerlo, a menudo lo confunden con la Casa de América, con sede en el Palacio de
Linares, en la Plaza de Cibeles?®.

En el segundo caso, los grupos mayoritarios que han admitido desconocer la
existencia del museo son el de dieciocho y veinticinco afios, en mujeres, y entre treinta y
seis y mas de cuarenta y cinco afios, en hombres. Nadie tiene idea alguna de donde podria
localizarse en Madrid. En cualquier caso, tanto unos como otros estarian, en su mayoria,
interesados en visitarlo. Cabe sefialar que préacticamente todos los encuestados tienen
estudios superiores (82%), seguido de Bachillerato (10%, mayoria en el grupo de mas de
cuarenta y cinco afios) y Formacion Profesional (8%, mayoria en el grupo de veintiséis a

treinta y cinco afos).

Como conclusion, los resultados obtenidos de las cuestiones comunes con el
muestro del LPPM estan en la misma linea: entre quienes han visitado el museo, la cifra
de mujeres es inferior a la de varones y tienen mas presencia los rangos de edad mas altos;
prevalecen los visitantes con estudios superiores; el motivo de la visita es el ocio cultural;
predominan los visitantes que han realizado sélo una visita y los esporadicos; el método
de comunicacion mas destacado es el personal; y se generan dudas sobre la localizacién

del museo.

Unos resultados que reflejan el limitado alcance del museo hacia el puablico méas

joven, puesto que el rango de edad que sobresale entre quienes han visitado el museo es

16 Para evitar condicionar a los encuestados, y con el fin de que las respuestas no estuvieran marcadas por
la distincién ya dada entre la Casa de América y el Museo de América, la pregunta a este respecto se realizo
de manera individual, una vez cumplimentado el documento.
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el de mas de 45 afios. Igualmente, quienes conocen que existe, aungue no han estado alli,

tampoco son del rango entre dieciocho y veinticinco afios. Ademas, manifiesta una fuerte

necesidad de proyeccion y difusion tanto de sus colecciones como del propio edificio en

el sentido estructural-arquitectonico de localizacion en la ciudad, a traves de la mejora de

la comunicacién mediante otros museos y la gestion de la informacion via internet y redes

sociales.
Personas que Si han visitado el museo: 12 (20%)
OTROS PARAMETROS
SEXO % (RANGO EDAD) :
Motivo Frecuencia Valoracién Visita
42% Ocio cultural: 75%
Mujeres (mayonai mas de 45 Hace mis da
afios) un afio (83 %)
Vicits escolar 175 i Satisfecho/ Muy| Si volverian a
satisfecho* visitarlo (92%)
58%
Hombres | (mayoria: mas de 45 En méas de una
” Cursos/ 5
anos) 4 ocasion: 42%
conferencias: 8%

*No se proporciona porcentaje porque la totalidad de los encuestados ha respondido lo mismo a esa pregunta.

Personas que NO han visitado el museo, pero Si saben que existe: 32 (53%)

OTROS PARAMETROS
SEXO % (RANGO EDAD) . - . e .
Como lo conocié Coleccion Localizacion Visita
Familia/ amigos: 66% Conoce’n =
A 61% ubicacion en
ujeres : o : )
mayoria: 26-35 ahos Madrid (84%)
(may ) Publicidad calle: 15% | NN© se conoce la Siles
coleccién o las N2 . .
actividades que se| - de los cuales - il
Internet/ redes : : visitarlo (88%)
39% sociales: 13% realizan (84%) | confusion con
Hombres 5 % e
(mayoria: 36-45 anos) % Casa de América
Otro museo: 6% (59%)
Personas que NO han visitado el museo y NO saben que existe: 16 (27%)
OTROS PARAMETROS
SEXO % (RANGO EDAD) . - . L .
Coémo lo conocid Coleccion Localizacion Visita
) 50%
Mujeres 3 w
(mayoria: 18-25 anos)
Nadie conoce su Siles
/ / ubicacion en interesaria
Madrid visitarlo (88%)
50%
Hombres 2 “
(entre 36 y mas de 45 afos)

Figs. 44 y 45. Tablas-resumen con los resultados de los encuestados © L. Garcia.
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ENCUESTA

La presente encuesta, de tipo andnimo, trata de recoger datos que revelen la relacién entre el Museo de América de Madnd vy el
publico (real y/o potencial). Responda a todos los items que aparecen a continuacion subravando la respuesta.

Género Edad
A) Masculino B) Femenino A) 18-25 afios B)26-35atos  C) 36-45 aflos D) Mais de 45 afios
Nivel educativo
A) Educacién secundaria obligatoria B) Bachillerato C) Formacion profesional (grado medio o superior)

D) Estudios superiores (grado, posgrado) E) Sin estudios

¢ Visita o ha visitado el Museo de América?

¢ Cuil ha sido el motivo de la visita?
A) Visita escolar B) Ocio cultural C) Actividades/ talleres del Musee D) Cursos/ Conferencias E) Musica/ Especticulos
. ;Lo ha visitado en mas de una ocasion? A) Si B) No
AlLi wiltima visita ha sido... A) En los Gltimos 6 meses  B) En el ultimo afioc  C) Hace mis de un afio
Grado de satisfaccién con el museo A) Nada satisfecho B) Satisfecho C) Muy satisfecho
;Volvera a visitarlo? A)Si B) No
i cAntes de esta encuesta, sabia que existia un Museo de América en Madrid? A)Si B) No

En caso afirmativo: ;cémo lo conocio?
A) Publicidad en la calle (carteles, banderolas...)  B) Intemet/ Redes sociales

C) A través de otro museo D) A través de familia/ amigos

.conoce algo sobre sus colecciones o las actividades que realiza?
No A) Si B) No

;sabe dénde se localiza, dentro de Madrid?
A) Si B) No

cle interesaria visitarlo?
A) Si B) No
En caso negativo: ;sabe donde se localiza, dentro de Madrid?
A)Si B) No

cle interesaria visitarlo?

A) Si B) No

Fig. 46. Modelo de encuesta andénima © L. Garcia.
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I1. 3. Las piezas

Segun lo que planteamos, las piezas para nuestro proyecto proceden en su mayoria
de los fondos del Museo de América, pero también hay un porcentaje que pertenece a
otras instituciones. Incluso, como exponemos en detalle en el apartado dedicado a los
destinatarios de la exposicion, se propone la realizacion de reproducciones de algunas de

ellas.

El Museo de América debe seleccionar y contratar al comisario de la exposicion en
funcién de su adecuacion a la temaética propuesta y de sus contactos anteriores con el
mundo expositivo. Hay que tener en cuenta que va a ser la cabeza visible, quien avale la
exposicion, la gestione y organice, si bien es conveniente contar con la colaboracion de
un coordinador o técnico de exposiciones. Ambos deben disponer del listado de las obras
de la exhibicion lo antes posible para poder ponerse en contacto con otros museos y
colecciones, labor que puede realizar cualquiera de los dos en Gltima instancia. Ademas,
se ha de nombrar un disefiador que dirija el montaje y lo plasme en las salas el proyecto

expositivo.

La solicitud de los préstamos temporales ha de hacerse con tiempo, puesto que es
posible que fallen algunas obras con las que se contaba o que sea necesario efectuar
intervenciones en ellas, incluso se han de formalizar los tramites pertinentes, como
veremos. Asi, la solicitud suele realizarse con unos seis meses de antelacion, si las
instituciones prestadoras estan en territorio nacional, o doce, si estan fuera de Espafia
(Hernando Gonzalo, 2006: 79-80).

El préstamo de bienes localizados en los Museos Estatales se rige por lo establecido
en la Ley de Patrimonio Historico Espafiol 16/1985 (BOE-A-1985-12534) y del ya
aludido Reglamento de Museos de Titularidad Estatal y del Sistema Espafiol de Museos
(BOE-A-1987-11621). En el caso de las piezas procedentes de fuera de Espafia, hemos
de recordar que las importaciones temporales —la mayoria por motivo de exposiciones
como la que nos ocupa— no son tratadas por la normativa del Patrimonio Historico
Espariol, por lo que el procedimiento se ha ido perfilando a medida que se han suscitado
cuestiones en la practica. Unicamente podemos aludir a la Ley General Tributaria,
mediante la que se regulan las exportaciones e importaciones de bienes culturales para
exposiciones temporales, y los correspondientes tramites aduaneros (BOE-A-2003-
23186: 44987-45065).
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La tramitacion de este tipo de importaciones la realizan los cuerpos y fuerzas de
seguridad del Estado y la Administracion de Aduanas. Para las obras que no procedan de
la Union Europea, se requiere el DUA (BOE-A-2016-646). Un procedimiento que se esta
aplicando actualmente es la firma de los denominados “certificados de no confiscacion”,
en los que se esta trabajando para obtener una validez y unas pautas comunes en la
normativa internacional. Se trata de documentos firmados por el Director General de
Bellas Artes y Bienes Culturales en los que se sefiala el compromiso del Gobierno
Espariol, dentro del ambito de sus competencias, a devolver las piezas importadas

temporalmente en nuestro pais (Gonzéalez-Barandiaran, 2008: 118).
3.1. Documentacion

Una vez se haya aprobado el proyecto y se haya definido una relacién de los bienes
que formaran parte del mismo, se procedera a su solicitud. EI primer paso sera dirigirnos
a las entidades propietarias de las piezas para ponerles en conocimiento de la exposicion
que pretendemos realizar. En este documento se expondrén: los datos de la entidad
organizadora, el titulo de la exposicion temporal, las obras que pretendemos que la
integren, las secciones en que se divide, su interés para el publico y la comunidad
académica, su comisario, el lugar y las fechas de celebracion aproximada, los
compromisos de la entidad organizadora en materia de seguros y conservacion, y los datos

de contacto del coordinador y, por supuesto, la/s obra/s que se piden en préstamo.

Si la entidad prestadora no acepta el préstamo por condiciones especiales de la obra
0 porque esté comprometida para otra exhibicion, normalmente suele proponer otra de
caracteristicas similares que si esté disponible. Si lo acepta, enviara el formulario de

préstamo a los solicitantes (Anexos 1 y I1).

El solicitante, ademas, debera incluir un Facility Report o documento que detalle
las condiciones técnicas de la sala donde se llevara a cabo la exhibicion: descripcion y
situacion del edificio, en general, y de la sala de exposicion, en particular; condiciones
técnicas, ambientales y de seguridad; aforo, espacios de almacenaje y accesos; personal
cualificado; etc. Junto a esta informacion, se anexan los planos del edificio y la sala de
exposiciones, a veces también el plano del museo en el entorno urbano y algunas

fotografias (Anexo III).
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Las obras deben tener correctamente cumplimentada su ficha técnica (nUmero de
inventario, autor, titulo, fecha de ejecucidn, técnica, dimensiones con y sin elementos
sustentantes, inscripciones, peso, procedencia) y un informe de conservacion completo
en que se indique, ademas de otros aspectos, las intervenciones que se le hayan realizado
(Anexo V). En lo que respecta a las obras ajenas que se prestan al museo, estas cuestiones
han de tenerse especialmente en cuenta, al mismo tiempo que es necesaria la
comunicacion con los prestatarios para organizar los asuntos relativos a los seguros, que
han de contemplar todos los tipos de riesgo: manipulacion, embalaje, transporte, deposito,

instalacién, montaje y desmontaje.
3.2. Seguros

El seguro sera el habitual en las exposiciones temporales, “de clavo a clavo”, cuya
cobertura abarca desde que se recoge la obra en origen hasta que se devuelve a su
propietario, desde dafios propios —incendio, robo— hasta la responsabilidad civil de
quienes los manipulan. Una serie de requisitos que deben aparecer en las condiciones de
préstamo, las cuales varian si son propiedad de particulares o de otras instituciones
nacionales o extranjeras, dado que pueden contener clausulas especificas (Bennasar
Cabrera, 2009: 87-88). Igualmente, se aplica la Garantia del Estado, un sistema de seguro
publico por el que el Estado espafiol se compromete a asegurar bienes de interés que se
cedan temporalmente para su exhibicion publica a museos, bibliotecas o archivos de
titularidad estatal y competencia exclusiva del Ministerio de Cultura y sus Organismos
Auténomos (BOE-A-1991-28791) (Anexo V). Esto es, una indemnizacion o
compensacion financiera proporcionada por el Estado directamente al prestador en caso

de que un objeto se dafie o destruya.

La movilidad de las colecciones de los museos grandes y pequefios se basa en un
principio de reciprocidad, si bien es cierto que uno de los principales obstaculos para
llevarse a cabo es el coste de los seguros. Las primas absorben un alto porcentaje del
presupuesto de la exposicion temporal y rara vez se producen dafios en las obras. Ademas,
al aumentar el valor de una pieza en el mercado, crecen proporcionalmente los gastos del
museo Y de la exposicion, puesto que ese valor suele ser la referencia para fijar el precio

del seguro y la indemnizacion (De Leeuw, 2008: 28, 34-35).

Es necesario encontrar un equilibrio entre sistemas de seguros o, COmo se propone

en un informe sobre movilidad de colecciones elaborado por un grupo independiente de
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expertos, combinar varios métodos, segun se considere oportuno. Existen dos formulas
para reducir los gastos. Una de ellas es el “autoseguro”, mediante el que las instituciones
cuya financiacion proceda del mismo presupuesto (por ejemplo, los museos estatales que
dependan directamente de un proveedor estatal o del gobierno) pueden no contratar
seguros que cubran los objetos intercambiados entre entidades de titularidad estatal. La
otra es el “no aseguramiento”, por la que las instituciones tienen una relacion contractual
en la que obtienen los fondos de varios presupuestos (por ejemplo, museos de distintos
estados), pero en la que no existe ningun tipo de cobertura en caso de pérdida total del
objeto (De Leeuw, 2008: 36-41).

3.3. Transporte

La relacion de obras, junto con las condiciones especiales de embalaje y
conservacion de aquellas que lo precisen, debe indicarse al transportista, el encargado de
manipular, embalar, desmontar y montar las obras y gestionar la documentacion. En el
caso de nuestro proyecto, el traslado de las piezas prestadas puede ser aéreo, maritimo,

terrestre o mixto.

El coordinador ha de elegir la empresa encargada de estos asuntos, pero cabe la
posibilidad de que alguna institucion ponga como condicion la contratacion de una
concreta (Hernando Garrido, 2006: 86-88) o la cumplimentacion de una documentacion
determinada (Anexos Vla y VIb). Nosotros proponemos empresas como SIT (Figs. 47,
48, 49 y 50), Feltrero u Ordax (Figs. 51, 52, 53 y 54), que cuentan con profesionales
dedicados al transporte de obras de arte y son especialistas en organizar agentes, correos,
aduanas y escoltas, asi como en garantizar embalajes especificos para las piezas —en
funcién de sus caracteristicas y condiciones—, el transporte en vehiculos perfectamente

equipados y un montaje de calidad.

Para facilitar los tramites de nuestro trabajo y la coordinacion de tareas, seria
interesante plantear la contratacion de una empresa que efectuase el transporte y el

montaje de manera conjunta, siempre que fuera adecuada a nuestras necesidades.
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Figs. 47, 48, 49 y 50. Proceso de embalaje de Huyendo de la critica, de Pere Borrell (1874), y del Caso,
por SIT Transportes, y su transporte al Museo del Prado (Madrid, 2016) © Coleccién Banco de Espafia.

Figs. 51, 52, 53 y 54. Proceso de embalaje a medida de Yelmo y cabeza, de Alberto Peral (1994), por
Ordax, y su ubicacion en la sala de exposiciones de Tabakalera, (Donostia, 2016)
© Coleccion Banco de Espafia.
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3.4. Intervenciones

Es trabajo del coordinador contactar con los profesionales que considere para
gestionar las intervenciones necesarias —limpieza, minima restauracién— bien en las obras
prestadas bien en las propias, puesto que la exposicidn en ocasiones sirve de pretexto para
realizar la restauracion de alguna obra de la coleccion del museo que no se haya
contemplado en los presupuestos habituales. Por otro lado, el préstamo de una obra
determinada puede estar condicionado a su restauracion por parte de la entidad que lo
solicita (Anexo VII). En este sentido, son muy importantes los tiempos, ya que hay que

valorar si las obras necesitan acondicionarse antes de la exposicion.

En todo momento, debe haber coordinacion técnica y comunicacion entre los
propietarios de las obras, los transportistas y los restauradores. Consideramos asimismo
conveniente la presencia de correos —conservador o técnico especialista de museos— que
acompafien a las piezas y dejen constancia de la conservacion de las mismas, de las
condiciones del espacio expositivo y del trabajo de los transportistas. Es decir, debido al
elevado numero de profesionales que se vinculan a una exposicion temporal y de las
posibles alteraciones que puedan afectar a la misma, es fundamental una eficaz puesta en

comun de todos los factores (Hernando Garrido, 2006: 73).
3.5. Documentacién gréafica y almacenamiento

Las piezas van acompafiadas de una documentacion grafica de alta calidad y
resolucion en formato digital con vistas a su publicacion fisica o acceso desde la web.
Estas cuestiones acostumbran a incluirse en un documento de autorizacion de imagenes
(Anexo VIII). El acceso a publicaciones especializadas resulta fundamental para los
profesionales de los museos y, cada vez mas, para el publico. Hemos de beneficiarnos de
las tecnologias de la informacion y de la comunicacion, ya que la digitalizacion del
material permite la movilidad de las colecciones y la exhibicion de las mismas, a pesar
de que algunas obras sean muy fragiles y su traslado no sea conveniente. En nuestro caso,
la exposicion quedara documentada mediante un catdlogo con fines académicos y
educativos. El comisario se encargara de su coordinacion cientifica, asi como de designar
a los colaboradores cientificos, organizar la redaccion de los textos, preparar el borrador
del texto institucional y supervisar las pruebas de imprenta. Es importante facilitar esta
informacidn, por lo que se ofrecera su version impresa y digital, aunque quizas ambos

formatos no puedan publicarse de manera simultanea.
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En el caso de piezas ajenas, la institucidn en cuestion se encargara de proporcionar
la fotografia, a no ser que necesiten una restauracion; en ese caso, los costes de la
intervencion corren a cargo de la institucion organizadora, al igual que la imagen tras el

proceso, para lo que hay que afiadir la labor de un fotégrafo.

Esas fotografias también sirven para hacer reproducciones de algunas de las piezas
de otros museos que no se presten por su gran valor, que tengan problemas de
conservacion o cuyo transporte sea complicado y/o se salga del presupuesto. No obstante,
el principal motivo al llevar a cabo reproducciones de calidad, con materiales
tradicionales o impresoras 3D, esta relacionado con la didactica y la accesibilidad: aparte
de ser un buen recurso para los talleres destinados infantiles, lo es para las personas ciegas

que no tienen otro modo de conocer las obras.

Por ultimo, no podemos olvidar el espacio adecuado para el almacenamiento de los
embalajes. Debe de estar bien estudiado y trabajar sobre plano, lo cual puede llegar a
especificarse al permitir el préstamo de ciertas piezas.
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I11. 1. Plan director
1.1. Bases contextuales

Los europeos encontraron en el continente americano sociedades ricas Yy
asombrosas, con profundos conocimientos sobre su entorno natural, complejas creencias
religiosas, elaboradas formas de organizacion social y politica, elevados conocimientos
astrondémicos, distintos lenguajes y niveles de escritura, etc. Sin embargo, es
relativamente escaso lo que conocemos acerca de las sociedades prehispanicas: desde la
escuela, los libros de texto no suelen recoger aspectos de estas culturas; del mismo modo
que, en las carreras universitarias de tipo humanistico, se tratan superficialmente, a menos
que se elija una asignatura optativa relacionada con el tema. De este modo, al margen de
la coleccion permanente y de las exposiciones temporales que lleva a cabo el Museo de
América y de algunas exposiciones puntuales celebradas en otras instituciones, el publico
general es ajeno a la importancia y la riqueza de las manifestaciones culturales

precolombinas, como la maya, el objeto de nuestro trabajo.

Nuestra pretension es que la idea que presentamos esté integrada en el plan anual
de exposiciones que el Museo de América plantea con antelacién. Es decir, no como
elemento aislado, sino integrado y bien definido con un plan estratégico que lo respalde.
Debe ser una propuesta que nazca del propio museo para exponer sus colecciones y las
de otros museos y centros, como intercambio entre instituciones que sirva de vehiculo
difusor de la cultura. A continuacion, se desarrolla un Plan Director que atiende a este

tema.
1.2. Finalidad

El propdsito principal de este proyecto de gestion cultural es transmitir la
importancia del arte prehispanico maya a través de una exposicion temporal que, centrada
en el ritual y las creencias de esta civilizacion, sirva como medio para conocer el trasfondo
intelectual, cultural y religioso de la misma, su modo de ver y comprender el mundo que
les rodeaba. Un trabajo que pretende estudiar, interpretar y difundir las obras mayas
prehispanicas desde un aspecto especifico para conseguir dar a conocer las cualidades de

esta civilizacion.
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1.3. Justificacion

Este proyecto responde a la necesidad de conocer y acercar al publico la realidad
maya: en la mayoria de los casos, supondra un primer acercamiento; en otros, significara
una profundizacion en el conocimiento de esta cultura. Esto es, un esfuerzo por motivar
a las personas a conectar con el patrimonio historico y artistico prehispanico y generar

una difusién del mismo.

De esta forma, se pone de manifiesto el deber de visibilizar el Museo de América,
que pretendemos que actle como sede principal de la exposicién, dado que muchas
personas no saben de su existencia y/o localizacion dentro de la ciudad de Madrid, tal y
como se ha puesto de manifiesto en los resultados de las encuestas sobre los que hemos

tratado en los puntos 2.1y 2.2 del Bloque II.
1.4. Objetivos

Con el fin de alcanzar el propdsito del proyecto y tras valorar la justificacion
anterior, se exponen a continuacion los objetivos que pretendemos cumplir. Para facilitar
la comprension de los distintos momentos de trabajo y evitar confusiones entre las
cuestiones que sirven de guia, a largo plazo, y las mas inmediatas, hemos distinguido
entre: generales, que marcan las principales lineas de actuacién, y especificos, que
amplian la informacion, aportan acciones secundarias y esclarecen la manera en que han
de llevarse a cabo los objetivos generales (Fig. 55). Asimismo, pretendemos que la
exposicion deje su impronta en el Museo de America més alla del tiempo que se exhiba
en él, sobre todo en lo que respecta a la accesibilidad y a la visibilidad de la institucion.
Por eso, nuestros objetivos no sélo atafien el proyecto en si, sino que también estan

vinculados con el museo, con la intencidn de que se produzcan avances a largo plazo.
1.4.a. Objetivos generales

Los objetivos generales que nos hemos marcado aportan las lineas basicas de
trabajo y sientan las pautas que deben regirlo, pero no en un sentido temporal o jerarquico
estricto, sino mas bien tematico, puesto que muchos de ellos estan vinculados entre si. De

este modo, se plantea la necesidad de:
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Acercar al puablico general al Museo de Ameérica: servir de oportunidad para mostrar
sus colecciones y refrescar el discurso expositivo, ensefiando piezas no expuestas
habitualmente.

Despertar interés por el mundo maya: profundizar en sus raices culturales y conocer
su vision del mundo en que vivian.

Acercar al publico general las piezas de esta cultura localizadas en otros museos,
nacionales e internacionales.

Concebir una exposicion itinerante, que impulse en si misma la sostenibilidad y la

rentabilidad, acompafiada de una potente labor de difusién y comunicacién.
1.4.b. Objetivos especificos

Los objetivos especificos nacen de los anteriores y son inherentes a ellos. Se

conciben como pequefias metas que, poco a poco, ayudan a alcanzar los objetivos

generales. Es decir, a los objetivos principales del proyecto, listados anteriormente,

subyacen los siguientes de tipo especifico:

1.

Interiorizar y abrir la mente del publico hacia las culturas prehispanicas: lograr que se
sepa ubicar fisica y temporalmente la civilizacion maya, obteniendo una idea real de
la misma, no necesariamente cientifica o demasiado elevada.

Eliminar prejuicios e ideas preconcebidas sobre el aspecto religioso-ritual de dicha
civilizacion y liberarla de estereotipos y/o tépicos propios de una mala comunicacion.
Proponer, en el caso de nuestra exposicién temporal, una museografia que cubra las
necesidades de un publico variado tanto a nivel intelectual o educacional como de
discapacidad: incluir de la manera mas completa posible a las personas con
dificultades fisicas o sensoriales.

Mostrar y acercar al publico el proyecto de montaje de la exposicion temporal. A
través de camaras que graben el proceso (posterior edicion del video y subida a la
web) y/o mediante la programacion de determinadas visitas con publico limitado y un
guia del museo (explicacion en profundidad del proceso). Se pretende transmitir la
complejidad al llevar a cabo una exhibicion de este tipo y la interdisciplinariedad que
conlleva: la recepcion y ubicacion de las piezas, las personas que se ven implicadas,

los tiempos y la coordinacion de trabajos, etc.’

17 El Museo de América ya exhibe la actividad de sus técnicos en el campo del montaje de exposiciones,
pero de manera muy somera. También en otros campos, como el de la Conservacion y Restauracién de sus
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5. Motivar al publico que visite la exposicién temporal a regresar al museo en otro
momento (conocer la coleccion permanente, participar en actividades hacerse amigo
del museo).

6. Destacar al Museo de América en el panorama museistico de la ciudad de Madrid y
difundir la calidad y el valor de su coleccién. Intentar que el museo sea, todavia mas,
un punto de encuentro de valor cultural y educativo para los visitantes, ya sean
madrilefios o turistas nacionales o extranjeros.

7. Integrar el Museo de América con los alrededores no sélo en sentido estrictamente
arquitectonico, sino también estando al servicio de los ciudadanos. Esto es, que se
entienda como un espacio activo y en comunicacion constante con otras instituciones
y con los visitantes, quienes se acaben identificando con el patrimonio que les es
propio.

8. Difundir el patrimonio de otros museos que albergan piezas prehispanicas y permitir
al pablico el contacto con ellas.

9. Organizacién de actividades, jornadas y talleres dirigidos a distintos tipos de publico
con motivo de la exhibicion que ayuden a la consolidacion y ampliaciéon de los
distintos aspectos de la misma, ademas de dinamizar el museo. Dotar de un
protagonismo mayor a las personas de determinadas culturas que puedan enriquecer
las actividades y hacer que el publico obtenga la informacién de primera mano.

10. Reforzar los medios para visibilizar el museo mediante las redes sociales, la
colocacion de carteleria en la ciudad (promocién de las exhibiciones), facilitando o
aclarando los accesos, el apoyo de otros museos, etc., al mismo tiempo que con la
puesta en practica de las medidas del punto anterior.

11. Hacer que la exposicion forme parte de una red o circuito l6gico: fomentar una
itinerancia que permita que sea visitada por mas personas, sea rentable y tenga una

mayor difusion dentro y fuera de las fronteras espafiolas.

obras. Véase el canal “El Museo desde dentro”, en YouTube.
https://www.youtube.com/playlist?list=PLPT7nMbKsNTMhpBCvn_wV3XutyS5va-kf.
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Fig. 55. Cuadro resumen con los objetivos generales y especificos © L. Garcia.
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1.5. Destinatarios. Tipos de publico

En nuestro intento por acercar el museo a la sociedad, es fundamental responder a
la creciente demanda de servicios culturales y educativos relacionados con el mundo de
las exposiciones y los museos. Se trata de una cuestion relativamente reciente y que ha
ido creciendo, no solo entre el publico infantil y juvenil, que podria vincularse al ambito
escolar o estudiantil, sino también entre adultos que encuentran en las actividades
culturales de este tipo la mejor manera de emplear su tiempo de ocio, como pudimos
observar en las encuestas que realizamos. Por ello, es importante que el departamento de
Difusién y Educacion del Museo de América preste especial atencion a la elaboracion de
los elementos divulgativos y los textos de las salas, asi como a la preparacion del material
educativo que se emplea en talleres y actividades complementarias: adaptarse a las
necesidades y motivaciones del publico, adecuar las técnicas disponibles a los medios de
informacidn necesarios, evaluar la utilidad y comprension de los elementos, colaborar

con otros profesionales, etc.

De algun modo, actualmente se pretende una renovacion pedagdgica que ayude a
los visitantes a comprender el discurso del museo y la exposicion y anime el crecimiento
de las visitas. Para lograrlo, ademas, es preciso contar con personal —guias, voluntarios

culturales, etc.— que tenga una formacion adecuada y en la linea de nuestras pretensiones.

Al margen del puablico real de la exposicién, debemos atraer al potencial, para lo
que es fundamental mejorar la accesibilidad fisica e informativa. A continuacion, se
detallan los objetivos concretos que queremos cumplir a este respecto y que atafien

directamente al pablico del museo, en general, y de la exposicion, en particular:

- Programar visitas a la exposicion en que se implique al publico y se fomente su
participacion, acompafiadas de un taller posterior en que se refuercen los
conocimientos aprendidos. Puede tomarse como ejemplo el programa “La Noche
Joven”, del Museo Thyssen-Bornemisza: los jovenes titulares del Carné Joven de
la Comunidad de Madrid pueden apuntarse y asistir gratuitamente, junto con un
acompafante, a una visita didactica a una exposicion temporal y a un taller
relacionado con la misma.

Una educadora acompafia a los visitantes, motivandoles a presentarse dentro del
grupo, comentar sus inquietudes, etc., y selecciona algunas obras que, con la

intervencion del grupo, ayudan a formar una idea conjunta de la exhibicion.
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Después, otra educadora los atiende en el taller, donde se realizan actividades que
tienen que ver con la exposicion y se afianzan los conceptos, incluso pudiendo
Ilevarse a casa el resultado (Figs. 56 y 57).

Figs. 56 y 57. Impresion de disefio textil en el taller de la exposicién temporal Hubert de
Givenchy, durante La Noche Joven del Museo Thyssen (Madrid) © L. Garcia.

Generar espacios de descanso que supongan un “paréntesis” en el recorrido de la
exposicion —también de la coleccion permanente— con el fin de amenizarla,
mediante elementos relativos a la coleccion o a la exposicién: lugares de lectura
0 de descanso, actividades vinculadas, experimentos artisticos o puntos
interactivos.

En este aspecto, el Centro Pompidou de Malaga rompe el discurso de su
exposicion con algunas actividades que tienen que ver con el significado de las
salas o de las obras mas proximas. Ejemplo de ello son las actividades “Cara
oculta” o “Fragmentos de identidad” (Figs. 58 y 59), entre otras, vinculadas con
las obras de las salas en que se encuentran. La primera invita al visitante a
colocarse una mascara y observar las piezas relacionadas con los horrores de la

guerra, que convirtieron al hombre en una suerte de “maniqui inanimado”,
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comprobando también las reacciones del resto de visitantes. La segunda busca que
cada persona deje su huella o un pedazo de si mismo, emulando los fragmentos

del cuerpo humano que aparecen en los cuadros de los artistas.

|

Figs. 58 y 59. Mascaras para “Cara oculta” y juego de varillas 0 Pin Art para “Fragmentos
de identidad” © L. Garcia.

Animar a la participacion en redes sociales, activarlas y hacerse visibles con
concursos, sorteos, promociones, publicaciones o videos. EI Museo de América
tiene cuenta en Facebook, de actualizacion practicamente diaria, y Twitter, que
esta muy desatendida en comparacion con la de otros museos (Fig. 60), ya que los
tweets de tipo informativo y relativos a las actividades del museo dejaron de
publicarse en 2014. Sin embargo, si esta puesto al dia en esta red social el perfil
de “Migrar es Cultura”, el proyecto en red del Museo de América para compartir
la cultura en Iberoamérica, dentro del Plan Museos + Sociales. Por otro lado, ya
mencionamos que su canal en YouTube contaba con videos interesantes sobre el
montaje de alguna exposicion, restauraciones y explicacion de piezas, a pesar de

lo cual no cuenta con muchas visitas.
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Fig. 60. Comparativa de los perfiles de Twitter de los museos del Traje y de América.
Diferencias en la frecuencia de las publicaciones y en los seguidores (07/03/2017) © L. Garcia.

Estimular el voluntariado y el apoyo a los grupos sociales méas desfavorecidos:
personas que informen sobre nuestra exposicion y el museo a los ciudadanos a pie
de calle, que visiten los centros escolares y los centros culturales, pensar talleres
y actividades para centros de menores y penitenciarios, etc.

En esta linea, el Museo de América se sumd al mencionado Plan Museos +
Sociales del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte y ha desarrollado
“Tejiendo un futuro”, un programa de apoyo a las mujeres presas del centro
penitenciario Madrid | (Alcald Meco) —preferentemente inmigrantes
latinoamericanas— para que expresen sus inquietudes y se desarrollen en una
actividad, proceso que se mostro al publico en una exposicion temporal en el
museo (08/03 al 30/04/2017).
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1.5.a. Tipos de publico

Por otro lado, a pesar de que nuestro proyecto expositivo esté enfocado al publico

general, conviene definir los tipos de publico a que se dirige:

Publico infantil. Se trata del publico més joven que realizard un relevo
generacional entre los visitantes. Es importante atraerlo para poder crear un habito
futuro, lo cual puede partir de primeros contactos con visitas escolares o
familiares. Sobre todo, los visitantes deben sentirse atendidos en un lenguaje que
les sea propio y disfrutar con el patrimonio, lo cual implicara inevitablemente un
aprendizaje. Puede ser un buen camino una publicidad, un guion expositivo 0

audioguias especificas para nifios (Fig. 61).

AKHTYRIA, DACHA A LA ORILLA
DIL ISTANGUE
AKHTYRIA, NIARBY DACHA AT THE
PONDS 1004

1917

Fig. 61. Distincidn entre audioguias para adultos (superior) y para nifios (inferior) en la
exposicion Kandinsky. Una retrospectiva © L. Garcia.

Publico juvenil o adolescente. Teniendo presente que la adolescencia es un
momento de cambio en que comienza a forjarse la personalidad a partir de nuevas
experiencias, el museo debe servir como medio para transmitir conocimientos sin
dar la imagen de algo anclado en el pasado o que sé6lo pueda interesar a adultos.

Lejos de que Unicamente se acuda al museo durante una visita escolar, conviene
centrar los esfuerzos en establecer el ocio cultural como una alternativa. Es
necesario emplear un lenguaje adaptado a la actualidad (tecnologia, redes sociales,
interactividad, etc.) y unos recursos adecuados para que el discurso de nuestro
proyecto les resulte atrayente, sientan que pueden participar de él y para que la
diversidad o lo diferente se comprenda como una ventaja, no como algo inferior

o infravalorado. También, seria conveniente que los educadores o guias del museo
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fueran personas jovenes, a quienes este tipo de publico asimilase como iguales y
les fuese mas facil acercarse a ellos.

- Pdblico familiar. Se trata de un sector de publico con mucho peso en los museos,
que puede llegar a variar su oferta educativa, a modificar las instalaciones, a
acomodar el disefio o enfoque de las exposiciones, etc. Si el museo se concibe
como un espacio amable donde relajarse y descansar, mientras se aprende, sera
un destino muy atractivo para las familias (Mufioz Briones, 2016: 249). El éxito
en este campo pasa por conocer las motivaciones y los intereses de las familias,
saber qué esperan conseguir con su visita, y reformular las politicas de exhibicion
0 comunicacion que no funcionen.

En definitiva, hemos de ofrecerles una experiencia de cultura compartida
mediante la actuacion de manera colectiva entre ellos. Podrian disefiarse
actividades familiares que requieran una continuidad con varias visitas a la

exposicion y/o el museo (Fig. 62) o con juegos para completar en casa.

Pasaporte

= Paszaporte

enero | mayo 2016 Cervantes,
enire museos

anda el juego

El Museo Casa Natal de Cervantes y la Biblioteca enero | mayo 2016 Foto del titular
Nacional de Espafia os invitan a celebrar en familia
el 400 aniversario del falecimiento de nuestro escri-
tor mas universal: Miguel de Cervantes (1547-1616),
con el pasaporte de actividades Entre museos anda

Este pasaporte de actividades pertenece a:

NOMBRE:

el juego.

Participad en las actividades que han crganizado para

vosotros v sellad el pasaporte cada vez que vengéis. [EESETH

Cuantos mas sellos acumuléis, mayor serd el regalo [C.p:]

sorpresa.
(TLF: ]

Firma clel titular
M
_ glll

==>> Caervantas, antra musacs anda ol jusgo <<<=<

] >>>>>>> Actividades enerojmayo 20168 cc<ccax
: E i
BgR

Fig. 62. Pasaporte Cervantes: iniciativa de la Biblioteca Nacional de Espafia y el Museo
Natal Casa de Cervantes (Madrid) © Caligrama, Proyectos Culturales, S.L.

- Publico de mas de 65 afios. Debemos hacer comprensible nuestro proyecto a este
segmento de publico, para lo que quizas seria una buena opcion proponer visitas
guiadas por voluntarios mayores. Igualmente, pueden enriquecer las visitas o
actividades con su experiencia vital, incluso preparar algunas de tipo
intergeneracional donde ellos sean los protagonistas, participes del discurso de la

exhibicion.
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Al tener en cuenta otros parametros distintos a la edad o a las relaciones que unen

a los visitantes, podemos diferenciar, asimismo:

- Publico docente. Los docentes son los responsables de proponer y fomentar las
actividades educativas que se llevan a cabo dentro y fuera del aula. No obstante,
desde el museo se deben proporcionar recursos didacticos que enriquezcan los
conocimientos adquiridos en la escuela y que ayuden a la aplicacion de los mismos

fuera de ella.

- Publico experto. Este sector estd centrado en el andlisis de cuestiones de tipo
museistico y cientifico, generando debates en torno a la didactica, la investigacion
y la educacion dentro de los museos. Genera voces criticas y opiniones a partir de
los cuales el centro puede decidir qué modificar o como enfocar ciertos aspectos
para mejorar la transmision del mensaje que llega al publico, la imagen que
proyecta, etc. Seria muy positivo que se desarrollaran debates en torno a estos
temas en el propio entorno del museo, que sirvieran de punto de encuentro a

profesionales de distintas disciplinas con los que compartir experiencias.

- Pdblico con nivel de estudios bajo o con pocos recursos. Es vital continuar con la
labor social del museo para hacerlo llegar a las escuelas, barrios o centros
culturales, mostrando a este tipo de publico que el ocio cultural no es algo elitista

0 exclusivo y que trabajar con el patrimonio revierte en ellos mismos.

- Publico extranjero. Anteriormente, aludimos al alto porcentaje de visitantes
extranjeros que recibe el museo, por lo que es importante ofrecer informacion en
varios idiomas no solo en lo que respecta al conocimiento de la coleccion, sino
también en cuanto a sefializacion, publicidad, etc. Son igualmente interesantes las
propuestas del museo que se acercan al calendario de celebraciones de otras
culturas o colectivos, lo cual podria extrapolarse a nuestro proyecto, sobre todo

en el caso de la Ultima sala, donde se aborda la pervivencia de la cultura maya.

- Publico discapacitado. Para poder hacer de la visita a la exposicion y al museo
una experiencia completa para todos los visitantes, deberia ser una premisa basica
su adaptacion a todos los niveles. No sdlo fisico, mediante la eliminacién de los
puntos dificiles y las facilidades para acceder en transporte pablico, sino también
educativo: disefiar actividades y proporcionar informacion especifica para las
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personas con distintas discapacidades, implicar a los colectivos y las asociaciones
acercandoles el museo, contar con los dispositivos necesarios para poder llevar a

cabo sus visitas —bucle magnético, signoguias o audiodescripciones—, etc.

1.5.b. Accesibilidad: de la excepcion a la normalizacién

En cuanto a las personas que padecen algun tipo de discapacidad, la Comunidad de
Madrid ha avanzado en materia de transporte publico (Comision Técnica de
Accesibilidad en Modos de Transporte, 2014) y de eliminacion de barreras (Consejo para
la Promocion de la Accesibilidad y la Supresion de Barreras, 2010), incluso con
iniciativas como los “Premios Madrid Accesible” (2014), encaminados a promover la
accesibilidad y la igualdad de oportunidades, asi como a mejorar la calidad de vida de las
personas. También sobresalen algunas guias de recursos accesibles, como la Guia de
Escapadas Urbanas Accesibles en ciudades espafiolas (2016), que recoge experiencias
turisticas accesibles a todos gracias a la colaboracion de la Plataforma Representativa
Estatal de Personas con Discapacidad Fisica (PREDIF; junto con su aplicacion movil
“TURA4all”), Fundacion ONCE y Fundacion Vodafone Espaia (Ortega Alonso y Aleman
Selva, 2016). Otras guias de este tipo son las propuestas por la plataforma Espafia es
Cultura, que retne los Monumentos, museos y puntos de interés turistico accesibles o los

Espacios y actividades en la naturaleza (web de Espafia es Cultura). En esta misma linea,

Madrid fue la ciudad elegida para celebrar, en mayo de 2017, la asamblea general del
Foro Europeo de la Discapacidad (EDF) (Europa Press, 2017).

Si nos cefiimos al &mbito que nos compete, las estrategias digitales son una realidad
en los espacios culturales para garantizar el disfrute autbnomo de las personas con
habilidades diferentes. El acceso a la cultura y al patrimonio es universal y por eso los
museos, cada vez mas, buscan respuestas ante las barreras que durante afios han existido

y no se han tenido en cuenta.

El Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte ha firmado varios acuerdos a este
respecto. En 2012, junto con Fundacién Orange —en su programa ‘“Museos Accesibles”—
y la Federacion Espafiola de Amigos de los Museos (FEAM), puso en marcha un proyecto
basado en la instalacion de recursos para personas con baja audicion y para usuarios de
ayudas técnicas auditivas en diez museos estatales, entre los que se encontraba el Museo

de América (MECD, 2012). En 2015, de nuevo con la colaboracion de Fundacion Orange,
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ademas de la empresa GVAM Guias Multimedia, impulso el desarrollo de aplicaciones
para dispositivos moviles que permitieran a personas con discapacidad visual o auditiva
realizar los recorridos de manera autonoma tanto por museos como por Ciudades
Patrimonio de la Humanidad'® (Servimedia, 2015). El resultado fue Appside, una
aplicacion en la que los recursos audiovisuales estan audiodescritos, subtitulados y
traducidos e interpretados en Lengua de Signos Espafiola, para lo que se contd con la
colaboracidn de la Fundacién Confederacion Estatal de Personas Sordas (CNSE).

En ese mismo afio, Fundacién Repsol y la Federacion de Organizaciones a favor de
personas con discapacidad intelectual de Madrid (FEAPS), como parte de su proyecto
“Mas Cultura. Mas Inclusion”, redactaron un informe de evaluacién de la accesibilidad
cognitiva en tres museos madrilefios: el Museo de América, el del Traje y el de Artes
Decorativas. Personas con discapacidad intelectual pertenecientes a distintas asociaciones
valoraron aspectos como: la pagina web, la atencion telefénica, la localizacion exterior,
la orientacion interior, la sefialética y la informacion y documentacion proporcionadas en
el museo; el 70% de ellos resultaron susceptibles de mejora. En el acto de entrega del
informe, celebrado en el propio Museo de América, su directora, Concepcion Garcia Saiz,

se comprometié a mejorar de la mano de FEAPS (Fundacién Repsol, 2015).

“El disefio universal es el disefio de productos y entornos que puedan ser utilizados por
todas las personas, en la mayor medida posible, sin la necesidad de adaptacion o disefio
especializado. La intencion del disefio universal es simplificar la vida a todas las personas,
haciendo que los productos, las comunicaciones y el entorno construido sean mas
utilizables por el mayor nimero de personas posible, con un coste adicional pequefio o
nulo. [...] beneficia a las personas de todas las edades y habilidades”. (Definicién y
objetivos del universal design. Ronald L. Mace, 1989)*°.

- Limitaciones funcionales en la vision

Al margen de estos pasos tan significativos, cabe sefialar que, por motivos de
extension, no podemos detenernos en explicar ejemplos de las propuestas que se nos
ocurren para cada uno de los grupos de publico listados anteriormente. Por ello, nos

centraremos en aquellos medios y estrategias para dirigirnos al publico con discapacidad

18 Recomendamos visitar la pagina web de la Fundacién Orange para acercarnos a las soluciones
tecnoldgicas en materia de accesibilidad en el &mbito cultural, pero también para conocer otros trastornos
y los medios que proponen para solventarlos. http://www.fundacionorange.es/.

19 El concepto de disefio universal fue desarrollado por el arquitecto y disefiador Ronald L. Mace, fundador
del Center for Universal Design, en el College of Design de la North Carolina State University.
https://www.ncsu.edu/ncsu/design/cud/about_ud/about ud.htm.
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visual. La eleccion no es casual, sino que responde a la enorme escasez de programas,
medios y herramientas para incluir en el discurso habitual de los museos o exposiciones
a las personas con cualquier tipo de discapacidad. En concreto, la eleccion del tipo visual
responde a nuestra propia experiencia personal en ese &mbito, a través del caso de un

familiar muy cercano.

Esa sensibilizacion nos ha motivado a centrarnos en un grupo que consideramos
desatendido o, en la mayoria de las ocasiones, limitado a espacios diferenciados (Figs. 63
y 64). Los recursos proporcionados a las personas con discapacidad visual, baja vision o
ciegas en los museos o en las exposiciones temporales suelen ser escasos y tienden a
separarse del recorrido general®® (Figs. 65, 66 y 67). Medidas que, lejos de ayudar a la
inclusion y al desarrollo del recorrido como cualquier otro visitante, acaban por

desmotivar a este tipo de publico.

Fig. 63. Estacion tiflologica en el Museo Arqueoldgico Nacional (Madrid) © L. Garcia.

20 En el caso de las reproducciones de cuadros en relieve, en el Museo Tifloldgico nos informan que no es
una técnica muy conseguida. Es cierto que se suelen acompafiar de explicaciones en braille y de
audiodescripciones, pero nos indican que no suelen resultar del todo Utiles a las personas ciegas.
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Fig. 65. Unica reproduccion en relieve de un cuadro de Auguste Renoir en el espacio final de la exposicion
Renoir. Intimidad, en el Museo Thyssen (Madrid) © L. Garcia.
Figs. 66 y 67. Reproducciones en relieve en la exposicion Hoy toca el Prado, en el Museo del Prado
(Madrid). Se ofrecian gafas opacas para acercar la experiencia a las personas sin discapacidad © L. Garcia.

Las limitaciones funcionales varian dependiendo de las patologias visuales y
afectan a la movilidad, a la orientacion y al acceso a la informacion?L. Por ello, la inclusion
no debe limitarse a ofrecer material en braille, sino que también hay que valorar las
soluciones para los distintos grados de discapacidad (Figs. 68, 69, 70, 71y 72) (Espinosa
Ruiz y Bonmati Lled6, 2013: 92-93). En nuestro proyecto, proporcionaremos algunas
alternativas para que estas personas participen de nuestra exposicion de la manera mas

21 Una persona ciega es aquella que carece de vision o que sélo percibe luz sin proyeccion. Su origen puede
ser congénito, haber sucedido en los primeros afios de vida o haberse adquirido en la edad adulta, por algin
accidente o enfermedad. Al no tener referencias visuales, las personas ciegas de nacimiento o que perdieron
la vision en una edad temprana han de sustituirlas por las que provienen del resto de sentidos, asi como
utilizar el braille como sistema de lectoescritura, aparte de otros archivos sonoros. Por el contrario, quienes
perdieron la vista a una edad no temprana si se apoyan en las referencias visuales adquiridas y comprenden
las referencias a colores, composicion grafica, etc. Otras personas conservan un resto de vision atil que
emplean para distinguir luces y formas, orientarse y leer macrotipos, por lo que no suelen aprender braille.
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integrada posible, algo que pensamos que puede suponer el primer paso para que la
accesibilidad sea una prioridad en futuros proyectos que planteen perfiles més inclusivos.
Es decir, nuestra finalidad es que la accesibilidad no sea una excepcion, sino una
condicion basica; que sea parte consustancial del proyecto expositivo y no un

complemento del mismo.

© pendient;
globulares que lo
hombros.
distribuyen c¢

El rostro de la d
serena majestuosid:
son cldsicos, con nal
finos, que conservé :rm‘l e
color 10jo. Sobre I n
ad()rﬂo.sc:«férlcns, i

< ¢n los rodetes:

tentes ¢

- ozadelos
a m“,,,;nudk

N
Figs. 68, 69 y 70. Reproduccion de la Dama de Elche en el Museo Tiflologico (Madrid): placa con
informacién en braille y nimero de la audioguia; folleto en macrotipos; detalle del espacio en la peana

para guardar el material © L. Garcia.

MUSEO TIFLOLOGICO

22 PLANTA

Figs. 71y 72. Folleto informativo en braille y plano en relieve de la segunda planta del Museo
Tiflologico (Madrid), en macrotipos y braille © L. Garcia.

La apertura de la riqueza patrimonial a todos los colectivos posibles no es una
opcidn, sino un deber. Supone un reto complicado y requiere de las contribuciones de
muchos profesionales de museos, asociaciones o fundaciones, para encontrar la mejor
manera de aplicar en cada caso las herramientas con que contamos. Desde hace afios, esta
realidad se ha puesto de manifiesto en congresos, debates o cursos, pero parece que
continta siendo necesario sensibilizar e implicar a los agentes educativos en este concepto
de pluralidad, incluso desde la etapa escolar. Adaptacion, integracion, diversidad o

inclusién son algunos de los términos que se emplean en este &mbito, cuando realmente
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todas las personas somos distintas y solo deberiamos diferenciar entre dos tipos de
publico: aquellos a los que les interesa la cultura y aquellos a los que no. A partir de ahi,
simplemente todos los visitantes tienen que tener las mismas oportunidades de contacto
con el patrimonio para desarrollar al maximo sus capacidades. Una serie de conceptos
relacionados con la eliminacion de barreras, la “accesibilidad universal” y el “disefio para
todos” a los que se alude en la Ley 51/2003 de igualdad de oportunidades, no
discriminacion y accesibilidad universal de las personas con discapacidad (BOE-A-2003-
22066: 3).

“El Disefio para Todos es disefiar a medida de la diversidad humana [...] con la finalidad
de que todas las personas, incluidas las generaciones futuras, independientemente de la
edad, el género, las capacidades o el bagaje cultural, puedan disfrutar participando en la
construccion de nuestra sociedad en igualdad de condiciones. Como los seres humanos
somos diversos y todas las personas tenemos el deseo, la necesidad y el derecho de ser
independientes, de escoger nuestro modo de vida y de vivirla sin que las barreras del
entorno y sociales nos lo impidan, es necesario poner en practica el Disefio para Todos en
todos los &mbitos para conseguirlo” (Principios de la Design for All Foundation)?.
La tecnologia es un factor clave a través del cual conseguir este objetivo? (Pajares
y Solano, 2012). Cada vez mas museos cuentan con numerosos sistemas para superar
obstaculos y barreras: piezas accesibles al tacto con descripciones, reproducciones® y
diagramas en relieve, algunas aplicaciones de realidad virtual o varios formatos de
audioguias (Hersh y Johnson, 2008: 135-166, 687-688). Quizas, las audioguias son los
dispositivos mas versatiles y con mas potencial para aumentar el acceso a los lugares
patrimoniales a las personas ciegas y con discapacidad visual: facilitan la autonomia en
el recorrido, permiten retomar conceptos, puede incluirse ambientacion sonora o musical,

palian la falta de atencion individualizada o pueden ofrecer distintos niveles de

22 Disefio para Todos, Design for All, Universal Design, Inclusive Design Conception Universelle, Design
d'utenza ampliata, etc., tuvieron origenes distintos y han acabado convergiendo hacia objetivos comunes.
La Design for All Foundation, fue creada en 2001para promover este concepto en el ambito internacional.
http://designforall.org/design.php.

23 En este punto, nos gustaria sefialar una de las Ultimas novedades en tecnologia aplicada a las personas
ciegas. Se trata de Dot Watch, un smartwatch con sistema de lectura braille. Supone la primera integracion
del braille en un dispositivo electrénico y ha sido desarrollado por la empresa Dot Inc. Una idea que
consigue que todas las personas puedan disfrutar de los avances que proporciona la tecnologia, después de
casi veinte afios sin innovaciones que estuvieran al alcance de todos los bolsillos. Asi, esta patente necesidad
de inclusién seguramente desemboque en mas y mayores mejoras, también para el ambito cultural. Para
mas informacidn, véase https://dotincorp.com/ (fc 11/03/2017).

24 Cabe resaltar la metodologia Did, de tratamiento y reproduccion de iméagenes en relieve, desarrollada
por Estudios Durero, que se puso en marcha por primera vez en “Arte para tocar”, en el Museo de Bellas
Artes de Bilbao (septiembre de 2012). http://didu.estudiosdurero.com/.
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informacidn en un mismo formato, entre otras ventajas. Pero este tipo de aparatos no solo
debe ser accesible en los contenidos, sino también desde su disefio fisico, la facilidad del
manejo, cuestiones que se abordaran en el siguiente bloque (Consuegra Cano, 2008: 57).
En este sentido, creemos fundamental la valoracion de todos estos sistemas por parte de
sus usuarios para comprobar su eficiencia en materia de accesibilidad y modificar

aspectos susceptibles de mejora (Anexo IX).

Uno de los recursos mas interesantes es la pagina web Art Beyond Sight, de Art
Education for the Blind (AEB), fundada en 1987 por Elisabeth Salzhauer Axel. Dispone
del Handbook for Museums and Educators, un manual que ofrece soluciones para crear

una programacion accesible dirigida a personas con discapacidad?.

Sin embargo, es igual de importante, si no todavia mas, la formacién del personal.
Es decir, consideramos que no tiene sentido idear programas para ciertos colectivos con
necesidades especiales si no se han disefiado desde el conocimiento profundo y la
comprension de tales necesidades.

Cabe resaltar, en este punto, una actividad denominada “Museo total”, plenamente
vinculada con la discapacidad visual. Disefiada por el artista y museografo Paco Pérez
Valencia, autor del proyecto “La Universidad Emocional”, trataba “la experiencia de vivir
el espacio” expositivo. Consciente de la prisa del publico y de que en muchas ocasiones
no se disfruta de la experiencia en el museo, como actividad colectiva en un curso
especializado propuso que la mitad de los participantes anularan su vision con un antifaz,
dejandose guiar por un acompafiante a lo largo del espacio expositivo. Aparte de la
experiencia a nivel personal, las personas pudieron sentir las consecuencias de la ceguera
en un ambito desconocido. Por supuesto, fueron notables la inseguridad y la falta de
coordinacion, pero poco a poco cobraban protagonismo los sonidos, las vibraciones, los
olores, etc. Incluso, P. Pérez Valencia resalta la conexion entre la persona ciega y aquella
que le guia, el protagonismo que cobra la emocién frente a la mera descripcion fisica de
las piezas (Pérez Valencia, 2012: 33-40).

25 El manual esta dividido en cuatro modulos: el proceso de creacion de un programa de arte accesible para
personas con discapacidad visual, la capacitacion del personal en materia de discapacidad e inclusion, como
hacer programas accesibles y el empleo en museos y en las artes en general
(http://www.artbeyondsight.org/handbook/).
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Precisamente, eso es lo que debemos y queremos potenciar: que tanto las personas
ciegas como las que no lo son disfruten la exposicion de otro modo, més alla de limitarse
a observar las piezas y leer los paneles. Es decir, que todos los visitantes se sientan libres
de participar de los recursos que se ofrecen, sin limitarlos a las personas a quienes estan
destinados principalmente (Fig. 73). Solo asi, a la vez que se facilita el acceso al
patrimonio a las personas con discapacidad visual, los no ciegos podran obtener
sensaciones diferentes y alcanzar el conocimiento de la exposicion de otra manera,

haciendo de la visita una experiencia completa.

Fig. 73. Visitante sin discapacidad visual con los ojos cubiertos para acercarse al patrimonio de un
modo diferente en el Tactual Museum (Atenas).
http://thebesttravelled.com/en/story/view/4467# WOZ-36LtbI1U.

1.6. Forma juridica

A lo largo de estas paginas, hemos introducido numerosas referencias que atafien a
los asuntos juridicos a tener en cuenta en materia de reglamento de museos, creacion y
definicion de los departamentos del Museo de Ameérica, préstamos de bienes, etc. En todo
momento, se actuara conforme a los principios éticos y deontoldgicos dispuestos por el
Consejo Internacional de Museos (ICOM), entendiéndose como una norma de aceptacion
general que marca nuestra practica profesional de cara al proyecto expositivo (ICOM,
2006).

Para el montaje de la exposicién, hay que considerar la tramitacién administrativa
que conlleva: formularios de permisos, redaccion de contratos, presupuesto para seguros
0 gestion de convenios (Martin de la Torre, 2011: 50). El equipo que lleve el proyecto se
limitara a dar las indicaciones técnicas, si bien el personal administrativo del museo se

encargara de las gestiones y contrataciones.
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En cuanto a este Ultimo aspecto, la idea es externalizar los servicios que el museo
no pueda proporcionar, lo que se realiza mediante la Ley de Contratos del Sector Publico
(BOE-A-2011-17887), que limita las contrataciones en funcion del procedimiento. En
nuestro caso, podremos optar entre contrato negociado sin publicidad —solicitud de
presupuesto a tres empresas, al menos, con posibilidad de pago hasta sesenta mil euros-—,
con publicidad —hasta cien mil euros— o con convocatoria publica. En este caso, se
publicaria la convocatoria en el Boletin Oficial del Estado o de la comunidad
correspondiente y se elaborarian el correspondiente Pliego de Prescripciones Técnicas
(PPT; Anexo X) y los Pliegos de Clausulas Administrativas Particulares (PCAP; Anexo
XI). Se redactaran, por otro lado, un informe en que se justifiquen los gastos y una
Retencion de Crédito, de manera que se certifique la existencia de un saldo suficiente
para la cobertura de tales gastos (BOE-A-1996-2749: anexo 1, 3-4).

No podemos olvidar los derechos de propiedad intelectual en lo que respecta a la
creacion audiovisual, la fotografia, las producciones editoriales, etc., de todas las
reproducciones que se realicen de las obras expuestas o que formen parte de la exposicion
(Elster Pantalony, 2013), lo cual viene regulado por el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte (BOE-A-2006-9960: 21230-21238).

En cuanto al sector de publico en que nos centraremos, aparte de las regulaciones
ya mencionadas en cuestiones de accesibilidad, tendremos en cuenta otras normas.
Ejemplo de ello son los documentos normativos disponibles a través de la Asociacion
Espafiola de Normalizacién y Certificacion (AENOR), como el que aborda la
audiodescripcion para personas con discapacidad visual y la elaboracion de audioguias
(UNE 153020, 2005), la accesibilidad global (UNE 17001-1 y UNE 17001-2) o la
accesibilidad del entorno construido (UNE-1ISO 21542, 2012), este ultimo de ambito

internacional.

En Espafia, la Convencion de Derechos de Personas con Discapacidad de Naciones
Unidas (CDPDNU) se integré en su ordenamiento juridico en 2008, con lo que se
completo el marco legal iniciado con la Constitucién y continuado con la mencionada
Ley 51/2003. En 2011, se aprob0 la Estrategia Integral Espafiola de Cultura para Todos
(MSSSI — MCU, 2011), dirigida a las personas con discapacidad en el &mbito cultural,
tanto para el disfrute de la cultura como para el ejercicio de la creacion artistica y el

desarrollo de la gestion cultural.
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No obstante, algunos autores inciden en la falta de reglamentacion especifica sobre
accesibilidad al patrimonio, lo que fomenta que su aplicacion esté en manos de los
responsables de las instituciones (Espinosa Ruiz y Bonmati Lledo, 2013: 42). Es
importante el contacto entre los museos y las entidades o asociaciones de las personas
con discapacidad, pero la existencia de normativas a nivel nacional, regional y local

complica la elaboracion de una normativa comun para el &mbito europeo.
1.7. Viabilidad econémica

A continuacion, una vez propuestos los motivos de nuestro proyecto de exposicion
temporal y tras desarrollar los valores culturales del mismo, llevamos a cabo una
evaluacion econdmica que, a pesar de no ser exhaustiva, intenta incluir todos los aspectos

que conciernen a su viabilidad (Hernando Gonzalo, 2006: 15).

1.7.a. Costes

- Recursos humanos necesarios.

- Estado de conservacion de las obras y posibles intervenciones (tratamientos de
limpieza, consolidacion o restauracion).

- Valoracién aproximada de las obras, a efectos de las pdlizas de seguro.

- Desmontaje, embalaje, traslado y montaje de las obras en el lugar de destino.

- Disefio, realizacion y montaje de los elementos expositivos.

- Acciones derivadas de la difusion y la comunicacion.

- Aportaciones de entidades o busqueda de colaboracion.

1.7.b. Fuentes de financiacion y recursos disponibles

El conocimiento del publico y el empleo de los medios de comunicacion adecuados
son esenciales para aumentar la calidad de las visitas y mejorar las experiencias de las
personas, lo cual estd estrechamente vinculado a la colaboracion entre museos y a la
expansion de la presencia de los museos a través de distintos medios (Internet y ambitos

cercanos).

Cabe sefialar, en este punto, la importancia del turismo, en concreto del turismo
cultural. Algunos profesionales diferencian entre dos tipos de turista cultural: aquel que
tiene unos intereses especificos fuertemente vinculados al producto cultural en cuestion,

y aquel cuya vinculacion no es tan profunda o ni siquiera tiene interés en el producto
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cultural. Es decir, conviven quien conoce de antemano la oferta cultural del lugar donde
viaja y tiene planificadas ciertas visitas, y quien realiza alguna visita cultural si los
horarios se lo permiten o si se le plantea de manera accidental. Segun los estudios, la
mayoria del turismo corresponde a este segundo grupo, por lo que, para atraer a los
turistas con menor interés cultural, los expertos proponen reducir costes y ser mas activos
mediante la colaboracion entre instituciones, bien creando productos combinados, bien

cooperando en la promocién (Formariz Pombo, 2011: 61-63).

Precisamente, ese apoyo se ha manifestado en la propia Comunidad de Madrid a
través de la union de cinco museos estatales —Cerralbo, Romanticismo, Lazaro Galdiano,
Artes Decorativas y Sorolla— para hacerse visibles frente a los grandes museos de la
capital. Las directoras de estas instituciones proponen, en tiempos de crisis, una
alternativa cultural: por doce euros, el titular adquiere un abono que le permite visitarlos
todos en diez dias, ademas de disponer de una tarjeta para acudir con un acompafante
cualquier sabado, en el plazo de un afio; incluso, se facilitan recorridos con un guia
especial o la participacién en actividades paralelas (Garcia, 2017). EI Museo de América
ofrece algo similar en su web, un abono “Cuatro Museos de la ciudad de Madrid”: por
ocho euros, y un periodo de validez de diez dias, se pueden visitar cuatro museos —
América, Cerralbo, Romanticismo, Artes Decorativas, Sorolla, Argueoldgico,

Antropologia y del Traje—.

No obstante, al margen de estas actuaciones culturales que pretenden una mayor
visibilidad y, por ende, un crecimiento de las visitas y de ingresos para los museos, en

nuestro plan hemos de distinguir varias fuentes de financiacion:

- Recursos propios de la institucion:
o Asignacion presupuestaria otorgada de forma anual.
o Entradas.
o Proyectos educativos: ciertos cursos, talleres y actividades.
o Comercializacion de productos en la tienda.
o Venta de publicaciones sobre los fondos del museo y las exposiciones.
o Derecho de copyright.
o Tasas por derechos de reproduccion de fotografias, digitalizacion, copias de
obras...

o Restauracion de piezas o asistencias técnicas por parte de personal.
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0

0

0

Asociacion de Amigos del Museo de América (ADAMA).

{ 1 DEL
N MUSEOQ b AMERICA

Cesion de los espacios del museo.

Alquiler, en concesion, del servicio de cafeteria y restauracion.

Recursos externos:

0

0

Empresas y asociaciones que colaboran con el museo.
Patrocinio y mecenazgo.

El Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte ofrece la posibilidad de que
empresas y particulares participen activamente en la conservacion,
documentacidn, exposicion, adquisicion y difusion del Patrimonio Historico

Espafiol (http://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/areas-

cultura/museos/patrocinio-y-mecenazgo/presentacion.html). Recientemente,

se ha legislado sobre los incentivos fiscales al mecenazgo (BOE-A-2002-
25039: 45229-45243), si bien ha habido muchas voces detractoras a este tipo
de précticas, puesto que consideran que esa colaboracion filantrépica es en
realidad una estrategia comercial que sélo busca la publicidad.

En cambio, especialistas como José Antonio Ruiz Gil, de la Universidad
de Cadiz, opinan que la gestion del patrimonio puede hacerse de manera
publica o privada, siempre que suponga beneficios de tipo social o
econdmico. No se trata de encontrar financiacion a toda costa, sino de cambiar
un modelo que ha llevado a la crisis, manteniendo la funcién social del
patrimonio y la participacion ciudadana (Ruiz Gil, 2013: 219).

El patrocinio de las empresas en cuestion conllevaria el establecimiento de
sus logos en nuestro proyecto, incluso se podria valorar la posibilidad de que
financiasen algunas salas de la exposicion y/o la restauracion y las
reproducciones de algunas obras, vinculandolas al nombre de alguna
actividad o taller. Un ejemplo en este aspecto fue el patrocinio de Lladro6 para
la restauracion del Salon de Baile del Museo Nacional de Cerdmica y Artes

Suntuarias Gonzalez Marti, en 1996. A cambio, el museo coloco el logo de la
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0

empresa a el citado salon y le ofrecié la posibilidad de celebrar dos eventos
en sus espacios?.
Colaboracion entre instituciones culturales.

Ejemplo 1: programa “Los Museos como espacios del dialogo
intercultural” (2009), entre la Biblioteca de la Universidad Complutense de
Madrid y el Museo de América. Se expusieron un facsimil del Codice
Trocortesiano y una mascara con la representacion de un jaguar en las
bibliotecas de las facultades de Filosofia y Geografia e Historia para
comprobar las reacciones que despertaban. Finalmente, se ofrecid una
conferencia impartida por un profesor del departamento de Historia de
América Il de esa universidad.

Ejemplo 2: colaboracion entre el Museo del Traje y el Museo de América
durante la Noche de los Museos (2012). Bajo el lema “Vive los museos de la
zona Moncloa”, a quienes visitasen uno de los dos museos, se les entregaba
una entrada gratuita para dos personas para visitar el otro.

Voluntariado para la realizacion de determinadas visitas y talleres.

Ultimamente, se actualizo la normativa sobre el voluntariado, que aspira a
ser “abierto, participativo e intergeneracional” y a estar “enfocado mas a la
calidad que a la cantidad” (BOE-A-2015-11072: 95764).

Convenios de colaboracién (universidades).

1.8. Presupuesto

La propuesta de un desarrollo economico eficiente del patrimonio histérico y

cultural radica en proponer una metodologia de trabajo que permita al museo crear las

condiciones para su propia sostenibilidad institucional. Debe realizar una gestion

museoldgica adecuada a sus necesidades y oportunidades, teniendo en cuenta los

proyectos y actividades de preservacion de sus recursos patrimoniales. Actualmente,

muchos museos medianos y pequefios no disponen de las condiciones y recursos

necesarios para realizar eficientemente su labor, por lo que es preciso que se reinventen

y se conviertan en instituciones que generen parte de su sostenibilidad. A continuacion,

% Para conocer mas labores de patrocinio y mecenazgo, véase: http://www.mecd.gob.es/cultura-
mecd/areas-cultura/museos/patrocinio-y-mecenazgo/lineas-prioritarias/colecciones.html.
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ofrecemos un presupuesto estimado en base a las acciones que pretendemos llevar a cabo

con nuestra exposicion temporal?’.

ESTIMACION
PARTIDA CONCEPTO ,
ECONOMICA (€)
Comisariado Honorarios del comisario 8000
Honorarios del coordinador o técnico de
o 3500
o ) exposiciones
Coordinacion técnica - _ S
Gastos de oficina, gestion administrativa, -
teléfono, mensajeria. ..
Disefio museografico y disefio grafico 3500
Produccion museografica (vitrinas, modulos,
plintos para reproducciones, mobiliario, 9000
pintura, wayfinding) y montaje
Suelo (moqueta, franjas de botones, linea guia) 600
Paneles PVC (texto normal, en relieve y/o .
) ) braille) y cartelas
Disefio y produccidn _ _
. Produccion audiovisual 3800
museogréfica S i :
Sefializacion  (placas disefio  propio, no i
estandar)
Acondicionamiento de instalacion eléctrica y
o 3000
luminarias
Material electronico (proyectores, pantalla i
tactil, punto de valoracion, monitor)
Creacidn de reproducciones (material) 900
Conservacion y Conservacion preventiva 3500
restauracion Intervenciones de restauracion (puntuales)
Seguros “clavo a clavo”
) Produccion  de  embalajes, transporte
Embalaje, transporte, | . ] ]
) ) (internacional) y montaje en sala 80 500
montaje/desmontaje - i .
Correos (alojamiento, dietas, viajes ida y
vuelta)

27 La estimacién econdmica se ha realizado teniendo en cuenta los documentos de dos proyectos de
exposicién temporal: Entre la Arquitectura y la Arqueologia. Instantanea de la Real Academia Espafiola
en Roma en los afios 30 (comisarios: Jorge Garcia Sanchez y Ana Belén Herranz Sanchez); y Orihuela,
Arqueologia y Museo (arquitecto: Angel Luis Rocamora Ruiz). Igualmente, agradecemos la informacion
aportada por Trazacultura, empresa dedicada al disefio de proyectos culturales y turisticos.
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Elaboracion de textos y fichas 1500

Fotografias e ilustraciones (derechos de autor) 1200
Catélogo Coordinacion 1500

Disefio y edicion 3400

Impresion y encuadernacion (800 u., 80 pp.) 4200

Recursos en las salas 2000

Talleres, actividades, jornadas (material) 4300
Educacion Material didactico

Otros (grabacion y edicion del proceso de

creacion de la exposicion)

Acordar con sede

Difusion y publicidad

Difusion en sede y difusion urbana (lonas,

3500
banderolas, carteles, flyers en otros museos)
Folleto de mano general y hojas de sala 1000
Medios de comunicacion (television, radio,
11 000

prensa escrita, banners)

Recursos humanos

Administrativos, seguridad, vigilancia de salas,

mantenimiento, limpieza

Acordar con sede

Mantenimiento y

Controles periddicos de elementos expositivos,
seguridad, reposicion de material divulgativo,

Acordar con sede

control funcionamiento de elementos audiovisuales,
etc.
Eventos Invitaciones, acto inaugural y de clausura Acordar con sede

TOTAL

161 600€
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1.9. Cronograma
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Fig. 74. Cronograma de la exposicion. Elaboracién propia a partir de Hernando Gonzalo, 2006: 69

© L. Garcia.
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1.10. Anélisis DAFO

El andlisis DAFO (Debilidades, Amenazas, Fortalezas y Oportunidades) es una
herramienta que permite reflexionar acerca de la situacion de un determinado proyecto.
Una metodologia de diagndéstico de limitaciones y potencialidades que resulta muy util
para corregir ciertos aspectos que lo perjudiquen y poder avanzar en nuestro proposito.
Se desarrolla desde dos perspectivas: interna, relacionada con las fortalezas y debilidades
del proyecto sobre las que, como creadores del proyecto, tenemos cierto control; y
externa, que analiza las oportunidades y amenazas a las que hacer frente. Asi, el propdésito

de este método de planificacion estratégica es sacar el maximo partido de dichas

oportunidades y minimizar o anular las amenazas (Gil Zafra, 2001: 127-129).

DEBILIDADES

ACCIONES DE CORRECCION

El Museo de América esta retirado de la
actividad cultural del centro neurélgico de
Madrid.

Crear una estrategia de promocion del museo
en la zona centro, a través de tour operadores,
hoteles, restaurantes y otros museos o0

instituciones culturales de la ciudad.

Dentro de la zona de Moncloa, su localizacién
es complicada y la sefializacion del acceso al
aparcamiento es insuficiente y poco clara.

El aparcamiento sélo es gratuito los fines de

semana.

Aumentar la sefializacion urbana y en los
medios de transporte, para el acceso peatonal.
Esclarecer la entrada con vehiculos privados
desde

informacion en la web, en cuanto al trafico

distintas calles y facilitar esta
rodado.

Proponer la gratuidad del aparcamiento o
establecer algin convenio con la Comunidad
de Madrid en materia de transporte publico
(por ejemplo, que la entrada al museo incluya

el billete de metro o autobds para los jovenes).

Mientras la exposicion esté en el museo, no
podrd desarrollarse otra de tipo temporal:
nuestro proyecto requiere la utilizacion de los
como de la sala de

dos claustros, asf

exposiciones temporales.

Lograr una perfecta coordinacion y un éptimo
trabajo en equipo entre los miembros de los
distintos departamentos del museo para
conseguir que la exposicién sea atractiva y
rentable desde su inauguracion hasta su

clausura.

Entre los museos estatales, el Museo de

América tiene los datos mas bajos en

Idear visitas, actividades y otras propuestas

llamativas que atraigan al  publico,
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visitantes individuales, y la mayoria de ellos
son adultos.

especialmente joven y adolescente, para que,
ademas de visitar la exposicion temporal,

regresen al museo en otro momento.

AMENAZAS

ACCIONES PARA AFRONTARLAS

El Museo de América puede verse eclipsado
por otras instituciones mejor publicitadas o

mas conocidas entre el pablico.

Establecer acuerdos con los museos e
instituciones de la zona para crear redes

culturales e incluirse en el recorrido.

Los costes derivados del transporte y los

seguros de las piezas podrian verse

incrementados en el caso de que ciertas obras

necesitasen de intervenciones puntuales.

Disefiar un plan econémico estratégico que
contemple estas cuestiones, asi como buscar
apoyos econémicos externos en forma de

mecenazgo o patrocinio.

La itinerancia de la exposicion supondra que,
durante un tiempo, algunas de las obras
relevantes de la coleccion del Museo de
Ameérica no puedan exponerse, lo que puede

conllevar una pérdida de visitantes.

Entender la itinerancia de la exhibicion como
una oportunidad para visibilizar el museo mas
alla de la ciudad de Madrid, dandolo a conocer
entre  otras  potenciales instituciones
colaboradoras, incluso mecenas. Captacion de
visitantes con otras propuestas de exposicion,
como la que proponemos para mostrar los
trabajos realizados durante las actividades y
talleres colaborativos entre personas con y sin

discapacidad.

FORTALEZAS

ACCIONES DE MANTENIMIENTO

El Museo de Ameérica se localiza cerca de la
Universidad Complutense de Madrid, una
zona de residencia de los estudiantes y de
colegios mayores. Ademas, esta al lado del

Faro de Moncloa y de dos hospitales.

Crear estrategias para la captacion del pablico
joven que lo rodea, asi como aprovechar su
cercania a ciertos puntos de interés y de flujo
constante de personas para llamar la atencion

de posibles visitantes.

Entre los museos estatales, el Museo de
América cuenta con el mayor nimero de
visitantes extranjeros, incluidos los residentes

en Esparia.

Promover que las personas de otras culturas y
procedencias participen en actividades del
museo para dotarles de importancia y que se
sientan valorados, afianzando ese grupo de

publico.

En materia de accesibilidad y de inclusion del

publico con limitaciones funcionales en la

Tener en cuenta el “disefo para todos” en las

exposiciones que tengan lugar en el museo
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visién, nuestro proyecto seria el primero a
desarrollar en el Museo de América. Supone
una posicion destacada dentro del programa
Museos + Sociales.

desde este momento, ademas de ir

modificando aspectos de la exposicion
permanente, y del centro en general, para

conseguir un museo totalmente inclusivo.

OPORTUNIDADES

ACCIONES DE EXPLOTACION

La civilizacion maya prehispanica es un tema
gue suele suscitar interés y curiosidad entre las
personas, mas aun si se tratan temas tan
concretos como el &mbito magico-religioso y

las costumbres rituales.

Mantener viva la exposicién, una vez
clausurada, en el apartado de “Exposiciones
anteriores” de la pagina web, proporcionando
y ampliando informacion. Continuar con la
propuesta de temas llamativos y que susciten

interés en el pablico.

Ofrecer a los visitantes la posibilidad de
observar grandes piezas procedentes de

Museos extranjeros.

Introducir al pablico en las civilizaciones
prehispanicas y motivar la visita a otros
museos 0 instituciones con colecciones

similares.

Colaboracion con la Fundacion ONCE y otras
fundaciones, instituciones y patrocinadores, lo
que ayudaré a establecer al Museo de América
dentro del panorama museistico de Madrid.

Mantenimiento de los disefios inclusivos y de
la museologia accesible para convertirse en
una institucion de referencia y afianzar esas

colaboraciones.

Creacidn de un convenio con la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Complutense
de Madrid

reproducciones de las piezas.

para realizacion de las

Destacar la colaboracion del Museo de
América con esta Universidad, ofreciendo
oportunidades de desarrollo a sus estudiantes
(por

aplicaciones desarrollados por los estudiantes

ejemplo, con los videojuegos Yy
de Informatica). Continuar y ampliar esta
labor, dando la oportunidad a los jovenes de
publicar sus trabajos y presentarlos en

conferencias y jornadas.

Continuar con la presencia del museo en
internet y las redes sociales, actualizando

contenidos y siendo visibles y activos.

Reclamar la participacion de los usuarios,
sobre todo jovenes, con concursos, preguntas,
foros y debates, incluyendo videos vy
reportajes fotograficos de las principales

acciones que se desarrollen en el museo.
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IV. 1. Espacios y recorrido

El montaje de nuestra exhibicion temporal supone la plasmacién del proceso de
disefio, el cual detallamos a continuacion, con la correspondiente adecuacion del espacio
expositivo y la distribucion de las obras de acuerdo al discurso previamente elaborado.
Es la fase del proyecto que mas puede afectar a las piezas debido a posibles cambios en
el discurso o en el disefio, derivados del gran nimero de tareas a realizar. Comisario,
coordinador y disefiador deberan colaborar en este punto para garantizar el cumplimiento
relativo a la manipulacion, instalacion y seguridad de los objetos.

Los trabajos de acondicionamiento de los claustros del museo, la division de los
espacios y la colocacion de vitrinas y otros elementos audiovisuales habran concluido
cuando se vaya a proceder a la instalacion de las piezas. Quedaran garantizadas la fluida
circulacion de los visitantes y las correctas condiciones ambientales, al igual que el buen

funcionamiento de los dispositivos de seguridad.

Se llevara a cabo un reportaje fotografico que documente esta fase al completo.
Ademas, sera en este punto cuando se realice una de las propuestas comentadas en los
objetivos del proyecto: acercar al publico el montaje de la exposicion temporal, bien a
través de la grabacion de todo el proceso para su edicion posterior, bien con la

programacion de visitas guiadas puntuales con publico limitado.
1.1. Division de espacios y flujo expositivo

La exhibicion comienza en el claustro del primer piso con un espacio de acogida,
El medio y sus habitantes, donde, mediante un audiovisual, se ofrece una vision general
sobre la geografia del continente americano, las areas culturales en que se subdivide y la
zona de Mesoameérica. Se trata de una introduccidn necesaria a la exposicion que ayuda

al publico a situarse fisica y temporalmente para poder afrontar el resto de contenidos.

La primera sala, Primeros pobladores: los animales que inspiraron a los indigenas,
esta centrada en la importancia del mundo natural y animal en el pensamiento maya, en
como el medio que rodeaba a los habitantes de esta civilizacion precolombina influyé de
manera mas que considerable en la formacidn de su vision de lo sobrenatural. Jaguares,
venados, murciélagos, caimanes y serpientes, entre otros, son los elementos faunisticos
mas recurrentes en las representaciones mayas, cada uno con sus implicaciones

espirituales.
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El segundo espacio, Mas alla de la serpiente: el dragon y el laberinto, esta basado
en la derivacién mistica de la serpiente y en su protagonismo en los mitos y leyendas
mayas. Los rasgos de lo que conocemos como dragon son muy frecuentes desde las méas
tempranas representaciones, puesto que estos seres protagonizaban muchas historias
relativas a la formacion del mundo o al acceso al mundo inferior, ejemplo de lo cual es el

laberinto de la ciudad de Oxkintok.

Enlazando con las maneras de llegar al inframundo, en la tercera sala, Acceder a
otros mundos: los contactos con el inframundo, se tratan los métodos para contactar con
este lugar y comunicarse con los seres que alli habitan. Espejos y cenotes se entendian
como unas de las principales puertas de acceso, pero también existian otros métodos, tal
y como se refleja en las representaciones: el consumo de productos y/o bebidas
alucindgenas que llevaba a los representantes religiosos al trance y al éxtasis.

El cuarto espacio, Autosacrificio y muerte: simbolo de ofrenda y respeto, mantiene
la idea de los ritos propiciatorios y destinados a satisfacer a las divinidades, pero esta vez
a través del sacrificio, ya sea propio —en forma de autosacrificios realizados por los
miembros de la alta jerarquia— u ofreciendo la vida de otros seres humanos —manifestado

en el juego de pelota—.

La exposicion continGa en el claustro del segundo piso con un quinto espacio
expositivo, Pervivencia del ritual: el legado maya, donde se presta atencidn a las fuentes
etnograficas, al estudio de los nativos actuales y a la importancia que la cultura maya aun

hoy conserva en la sociedad.

Finalmente, antes de abandonar el museo, el visitante podréa disfrutar de actividades
interactivas en la sala de exposiciones temporales que afianzaran de manera ludica y

didactica lo aprendido en el recorrido por la exhibicion (Fig. 75).
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== Divisién de espacios ﬂ]i[ Wayfinding @ Actividad dinamizadora de sala @ Pieza original exenta
=== Panel informativo ﬂ Audiovisual m m m Reproduccion entrada a templo Suelo de mogueta
= Titulo de sala Holas de sala R Reproduccidn tactil Franjas de botones

==———o1 Mapa/ Fotografia/ Esquema [ Lé&mina en relieve (dibujo/diagrama tactil)] N  Maqueta tactil

== Vitrina inserta en panel

Campana de audio [J Pantallainteractiva

‘ Entrada/ Salida @ Adaptaci6n a la luz @ @ Punto de valoracién

Guias de recorrido

|:_| Video

) Sentido de la visita

Fig. 75. Disefio del recorrido expositivo: Claustro Bajo (plano superior) y Claustro Alto (plano inferior)

© L. Garcia.
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1.2. Descripcion del recorrido de la exposicion
1.2.a. Cuestiones generales
- Wayfinding

“Un gran numero de estudios ha demostrado que las personas aprenden mejor cuando se

les informa, antes de una experiencia de aprendizaje, sobre las “grandes ideas” o

“mensajes” conceptuales de la experiencia. Los visitantes asumen que los disefiadores del

museo estaban intentando comunicarles algo; aprecian saber “lo que se espera de ellos”.

Proporcionar organizadores previos mejora la capacidad de que la gente construya

significados de las experiencias, proporcionandole el andamiaje intelectual en el que colgar

las ideas que encuentra” (Falk y Storksdieck, 2005: 124-125).

Consideramos interesante aportar, a la entrada de la exposicion, un esquema o
diagrama —en relieve y con caracteres en braille— que recoja los espacios que el visitante
va a recorrer a lo largo de la misma. Igualmente, localizaremos otro en cada panel de
acceso a las salas, con los distintos espacios de las mismas. Un mapa espacial cognitivo
que aporte una idea global para entender el todo al que va a enfrentarse, por lo que podra
disfrutar y centrarse en cada espacio sin preguntarse cdmo se organiza la exposicién o
qué va a encontrar después. Esta idea esta basada en la disciplina del wayfinding o de
orientacion en el espacio, desarrollada inicialmente para la arquitectura y el urbanismo,
pero que también tiene su aplicacion en el museo: el visitante se siente mas comodo y
seguro si conoce de antemano qué va a ver en la exposicion y puede planear como

moverse dentro de ella (Fig. 76) (Gandara Vazquez, 2016: 76-77).

Fig. 76. Ejemplo de wayfinding en la exposicion The Price of Freedom: Americans at a War, con
un plano del recorrido y texto en Braille. Smithsonian, National Museum of American History
(Washington D.C.). http://invention.si.edu/universal-design-and-museum-sensory-features.

Igualmente, el wayfinding se ha puesto en préactica desde hace afios para facilitar la
autonomia de las personas con discapacidad visual, fundamentalmente vinculado a los

Sistemas de Posicionamiento Global (GPS). En el momento en que esta tecnologia pasé
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a formar parte del mercado de masas, comenzaron a realizarse estudios para idear un
sistema que realmente garantizase la accesibilidad a las personas que padecian este tipo
de discapacidad. Sin embargo, requiere una serie de adaptaciones y las mejoras en este
aspecto dependen, en gran parte, de la financiacion disponible para responder
satisfactoriamente a las cuestiones de precision, portabilidad y coste (Hersh y Johnson,
2008: 273-279). Incluso, la ONCE ha participado en las fases de desarrollo y pruebas del
navegador de proyectos de ambito europeo, como el HaptiMap Project (Haptic, Audio
and Visual Interfaces for Maps and Location Based Services)?®, cuya finalidad es facilitar
herramientas que permitan a la industria optimizar la accesibilidad de los GPS (Mufioz

Sevilla y Blocona Santos, 2011).
- Recursos audiovisuales

En el primero de los espacios, como mencionamos, hemos decidido ubicar un
audiovisual introductorio a la exposicion. Una instalacion de este tipo no aporta mas
informacion de la que ofrece un completo panel o maqueta, pero consideramos que el tipo
de contenidos que queremos exponer llegaria al pablico con mas eficacia y de una manera

mas amena (Fig. 77).

Fig. 77. Gréafico secuencial de algunos espacios de la exposicién Tutankhamon. La tumba y sus
tesoros. A la derecha, planteamiento del audiovisual (Heinen y Kohl, 2010: 126) © R. Verbith.

Es una herramienta de comunicacion muy potente que tiene la capacidad transmitir
mucha informacion en poco tiempo y de emocionar a los visitantes. Aunque la tecnologia
no puede paliar un mal argumento, la combinacion de las ideas adecuadas con los
elementos visuales y auditivos hace que el flujo comunicativo alcance tanto la razon como

el sentimiento y, probablemente, despierte en un puablico heterogéneo una mayor

28 HaptiMap Project ha realizado una investigacion sobre como las percepciones multimodales pueden
aumentar y sustituir la retroalimentacion visual para diversos usuarios en varias situaciones. Para conocer
mas sobre el proyecto, véase http://www.haptimap.org/.
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disposicion para abrirse a los contenidos de nuestra exposicion. Es decir, intentaremos

que genere conocimiento, a la vez que entretenimiento (Vals Pou, 2013: 29-32).

Debe ser equilibrado, dirigido a todos los publicos sin defraudar a los especialistas
y aunar imagen, sonido y subtitulos. Si bien puede haber ausencias de contenido, no puede
haber errores: buscamos un producto divulgativo, eficiente y duradero, al servicio del
contenido de nuestro proyecto y no aislado de él. Hemos de contemplar, tanto para el
Museo de América como para las instituciones donde itinere, una prevision de
mantenimiento de este material multimedia: funcionamiento o mantenimiento preventivo,
presupuesto de compra de material de repuesto y solucion de los fallos que puedan

producirse mas alla de la cobertura de la garantia (Micka, 2013: 96).

Estas mismas condiciones de potencialidad didactica, eficacia y durabilidad deben

cumplirse en el caso del resto de recursos audiovisuales que se empleen en otros espacios.
- Disefio para todos

Es comprensible que no todos los museos puedan disponer de los mismos recursos
para acercar el patrimonio a la gran variedad de publico. Aun asi, debemos realizar
pequefios esfuerzos, que se vayan incrementando con el tiempo, para intentar que todas
las personas —con habilidades especiales o no— tengan la oportunidad de disfrutar del
patrimonio. Los pequefios cambios en el ambito del disefio universal producen grandes
impactos en los visitantes: en lugar de actividades separadas para las personas con
discapacidad, los museos deben fomentar entornos inclusivos en los que todas las
personas tengan, en la medida de lo posible, la misma experiencia (Stringer, 2016:183-
184). Se trata de evitar afiadir dificultades a las personas que padecen algln tipo de
discapacidad. Esto es, plantear exposiciones atractivas y entretenidas en las que el pablico
no perciba las adaptaciones como algo especial, sino como algo positivo que mejora la
calidad de la experiencia para todos (Consuegra Cano, 2002: 80).

Precisamente, a nuestro parecer, esa es una de las labores mas importantes de los
museos: asimilar la normalidad de que las personas que padecen discapacidades
participan del museo como cualquiera, por lo que deben poner a su disposicion los medios
para facilitarles su visita. S6lo asi podran ir permeando estos conceptos al resto de la

sociedad, de tal manera que tanto el personal como el puablico de los museos no sélo no
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se sorprenda, sino que esté educado para encontrar ciertos recursos?®. Unos recursos
cuyos costes no presentan diferencias sustanciales en la fase de disefio: es decir, cuesta lo
mismo una vitrina accesible que una que no lo es, pero si es mas costoso adaptar una obra

para que sea accesible (Espinosa Ruiz y Guijarro Carratala, 2005: 2).

En cuanto a la sefializacion, trataremos de contrarrestar los problemas con que se
encuentran las personas con discapacidad visual en medios desconocidos. Pensamos
instalar marcadores resaltados en el suelo, de tal manera que sirvan de guia a lo largo de
todo el recorrido. Se diferenciaran o enfatizaran las zonas de exposicién de las zonas de
transito, sefializandolas con distintos colores y texturas (Figs. 78 y 79), las cuales seran
distinguibles con los pies calzados y con un baston de movilidad: una franja de botones —
al estilo de las que encontramos en los pasos de cebra— en el caso las vitrinas con objetos
expuestos y un suelo de moqueta para los paneles y las reproducciones téctiles. Una
informacién que se facilitard a las personas con discapacidad visual y/o ciegas al

comienzo de la visita y que les permitira realizarla de manera auténoma.

Del mismo modo, se estableceran elementos de sefializacion en las escaleras del
museo: una guia tactil de distinto color y textura antes del primer escalon y después del
ultimo, de la misma anchura que éste y de un metro de longitud; y bandas de color y
relieve en el bode de cada escal6n, que ocupen toda su longitud y su ancho oscile entre 5
y 10 cm (Consuegra Cano, 2002: 86).

Fig. 78. Sala de maquetas de monumentos nacionales con diferenciacion en el suelo mediante
moqueta, en el Museo Tiflologico (Madrid) © L. Garcia.

2 Los Museos Smithsonian estan dando grandes pasos en este aspecto. Su programa de accesibilidad
incluye, por ejemplo: instalaciones accesibles, préstamos gratuitos de sillas de ruedas, subtitulado de los
videos de las exposiciones y audiodescripciones en algunas de ellas, elementos tactiles en las salas, lengua
de signos para visitas programadas, materiales en Braille o recursos para personas con discapacidades
cognitivas y sensoriales. https://www.si.edu/Accessibility (fc 04/04/2017).
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Fig. 79. Vista de una de las salas con marcacion en el suelo mediante franja de color, en el Museo
Tattile Statale Omero (Ancona) © Museo Omero.

En cuanto a la exposicion de las obras, la exhibicion contard con peanas,
mostradores y vitrinas accesibles, para hacer mas cobmoda la visita no sélo a las personas
con discapacidad visual, sino también a aquellas con discapacidad temporal
(accidentados), de estatura baja (incluidos los nifios) y publico de la tercera edad.
Dispondran de un hueco inferior que permita al visitante en silla de ruedas introducir sus
piernas y acercar el rostro al cristal (Figs. 80 y 81). En el caso de las vitrinas horizontales,
no superaran los 92 cm de altura y tendran una cierta inclinacion para evitar reflejos y
facilitar la vision desde un plano superior. Los objetos de pequefio tamafio o con muchos
detalles se colocaran mas cerca de la linea de vision, a unos 110 cm, mientras que los de
mayor tamafio —aquellos que no estén expuestos sobre una peana 0 en una vitrina—
oscilaran entre 80 y 160 cm sobre el suelo (Espinosa Ruiz y Bonmati Lled6, 2013: 82-
83). Igualmente, la altura media de los textos y paneles serd de 1,35 m, una linea de visién
mas adecuada para este publico (Espinosa Ruiz, Bonmati Lledd y Mari Molina, 2009:
232).

Podemos contar con el asesoramiento de empresas como ProASolutions,
especialista en Disefio Universal y participe en proyectos como el del Vilamuseu, el
Museo Municipal de Villajoyosa, en Alicante (Espinosa Ruiz, Bonmati Lled6 y Lloret
Sebastia, 2011: 137). Tras los primeros pasos en accesibilidad en espacios culturales de
este municipio (Parque del Castell, Museo Valenciano del Chocolate — Chocolates Valor
y Casa Museo la Barbera dels Aragonés), en 2015 vio la luz el nuevo edificio del “museo
mas accesible de Europa” (Ajuntament de La Vila Joiosa, 2015), que cuenta con todo tipo

de recursos adaptados para cumplir con los principios que venimos comentando.
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display 6 (19th and 20th C.)

Figs. 80 y 81. Disefio de la disposicion de una vitrina accesible y resultado final. Proyecto del

Museo de Villajoyosa en colaboracion con la empresa Riobe, S.L. (Espinosa Ruiz, 2006: 3).

Otro ejemplo destacable es el Museo de la Naturaleza y el Hombre (MNH) de
Tenerife, que en 2012 volvio a superar una auditoria de la AENOR para certificar que sus
distintos dispositivos y acciones acercaban el espacio y los contenidos a los visitantes con
discapacidades fisicas, psiquicas y sensoriales, segun los criterios de la mencionada
normativa UNE 17001 (Figs. 82 y 83). La mejora de los accesos y la sefialética, los
modulos expositivos con carteles en braille y macrotipos, las audioguias con
audiodescripciones y las signoguias y el desarrollo de una aplicacion mévil a partir del
citado proyecto Appside, son algunos de los recursos que lo han convertido en el primer
centro museistico publico espafiol en conseguir el Certificado del Sistema de Gestion de
Accesibilidad Universal (Museos de Tenerife, 2012).

Al ubicar las maquetas, las laminas en relieve y las reproducciones de piezas, se
tendré en cuenta que el alcance horizontal de los brazos de una persona en silla de ruedas
es de unos 60 cm, y el vertical de unos 40 a 140 cm (Espinosa Ruiz y Bonmati Lledo,

2013: 83). Asi, sus dimensiones permitirdn exploraciones cémodas para todos los
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visitantes y se ubicaran en el propio recorrido expositivo, en lugar de apartados a modo

de estaciones tactiles.

Figs. 82 y 83. Vitrinas accesibles y paneles tactiles en el Museo de la Naturaleza y el Hombre
(Tenerife) © MNH.

La informacidn escrita tendra su equivalente en braille, ubicado en un soporte cerca
del panel correspondiente y superando el primer nivel de informacion (cartelas, leyendas
de planos y mapas, etc.), si bien para una mayor profundizacion habra que hacer uso de
las audiodescripciones. Dentro de las posibilidades del recorrido, intentaremos que estos
elementos informativos sean lo primero que se encuentre el visitante al acercarse a las
distintas zonas de las salas, manteniéndose en relacion con el objeto al que se alude.
Estaran realizados en materiales resistentes a la manipulacién que permitan correcto
mantenimiento, como las laminas metalicas, el plastico transparente —que permite pegar
el texto en braille sobre los macrocaracteres— o el papel especial para este sistema de
lectoescritura. Hoy en dia, las impresoras 3D pueden suponer una gran ayuda en este
ambito a la hora de definir con precision los elementos, con texturas y distancias
calibradas (Bates, 2016) (Fig. 84).

Fig. 84. Mapa tactil, plastico y portétil, con caracteres en braille. Creado por Jason Kim y Howon Lee
con una impresora 3D para el Joseph John Training Center (New Brunswick) © C. Bowman.
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Los modulos explicativos, los paneles y la carteleria en general tendran un tamafio
de letra grande, altorrelieve y un color de texto que contraste con el del fondo (Fig. 85).
Intentaremos no sobreimprimir textos sobre imégenes, sino presentarlos sobre fondos
lisos de un solo color mate (Fig. 86). Ademas, los textos extensos se presentaran en una
sola columna, siempre que sea posible. Las hojas de sala proporcionadas a los visitantes

estaran disponibles, también, en braille y macrotipos.

NEGRO SOBRE BLANCO
AMARILLO SOBRE NEGRO
BLANCO SOBRE ROJO
ROJO SOBRE BLANCO

BLANCO SOBRE NEGRO
BLANCO SOBRE AZUL

AZUL SOBRE BLANCO

AMARILLO SOBRE VERDE

Fig. 85. Ejemplos de colores para textos (ONCE, 2005: 16).
Las laminas, fundamentalmente, se empleardn para transmitir informacién sobre

planos, mapas de sitios arqueolégicos o representaciones pictéricas de determinadas
piezas. A pesar de que este tipo de trabajos se deje en manos de una empresa
especializada, seria recomendable la combinacion de tramas y texturas para identificar
distintas superficies, permitir diferentes grados de relieve y reproducir de manera fiel el
objeto representado, teniendo presente la eliminacion de informacion arbitraria o poco
significativa® (Correa Silva, 2008: 134-138).

/

Fig. 86. Paneles informativos en altorrelieve y braille, en el Museo de Calatayud (Zaragoza).

http://www.trazacultura.es.

30 En este punto, queremos resaltar la labor del Centro de Cartografia Tactil (CECAT) de la Facultad de
Humanidades y Tecnologias de la Comunicacion, en la Universidad Tecnoldgica Metropolitana de Chile
(UTEM). Actualmente, llevan a cabo un proyecto de estandarizacion de la simbologia tactil de la cartografia
en Latinoamérica. Una revisién de la simbologia empleada durante todos sus afios de trabajo, enfocado a
su vez al establecimiento de un prototipo para el turismo. Para ampliar la informacién, proponemos su
pagina web http://vtte.utem.cl/centro-de-cartografia-tactil/ (fc 09/04/2017) y un articulo publicado
conjuntamente por Alejandra Coll Escanilla, directora del CECAT, y Maria Pilar Correa Silva,
investigadora en ese centro.
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También debe primar la eficacia en la transmision de los contenidos en el caso de
las maquetas o de las réplicas de piezas. No siempre es necesario mantener la misma
escala en todos los elementos de las maquetas, sino que pueden alterarse las proporciones
en funcién de la relevancia de ciertas partes con el objetivo de facilitar su comprension.
Tampoco es imprescindible reproducirlas con los mismos materiales en que estan
realizadas. Quizas en estos casos podrian emplearse materiales mas pobres en texturas,
pero mas perdurables en el tiempo, como la madera o la resina de poliéster, puesto que la
informacidn se veria complementada con paneles, audioguias y sonidos, dependiendo del
caso (Espinosa Ruiz y Bonmati Lledd, 2013: 114-115, 117) (Figs. 87 y 88).

A la hora de encargar las reproducciones de piezas, seleccionaremos las mas
significativas de la exposicién, aquellas que supongan los mejores ejemplos para
transmitir nuestro mensaje. Incluso, estas réplicas pueden aportar mas informacion al
original y/o evitarnos problemas de conservacion y traslado de obras delicadas o costosas
de transportar. Como en el caso de las maquetas, podremos alterar su escala con fines
educativos, siempre indicandolo, al igual que aquellas caracteristicas del original que se
hayan modificado, eliminado o reintegrado —con el uso de otro material, color o textura,

o en el cartel 0 audioguia— (Espinosa Ruiz y Bonmati Lledd, 2013: 121-123).

PIRAMIDE DE CHICHEN - ITZA

Yucatan, M

Cr(;;‘;;logia: S. Xl - Xl dC

2% Escala: 192

Figs. 87 y 88. Maqueta de la pirdmide del Castillo (Chichén Itz4) y detalle de su cartela informativa,
en el Museo Tiflolégico (Madrid) © L. Garcia.
En este punto, proponemos fomentar la firma de un convenio de colaboracion con
la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid para la elaboracion
de las reproducciones: guiados por un profesional con conocimientos sobre las

necesidades especificas de las personas ciegas o con discapacidad visual, los estudiantes
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formarian parte del proyecto expositivo, a la vez que se reducirian los gastos de la
exhibicidn. Incluso, se les invitaria a participar en el ciclo de conferencias asociado a la

misma y se subiria el proceso de elaboracion a las redes sociales.

Por otro lado, cabe sefialar que el INAH, gracias a las investigaciones realizadas en
el laboratorio del Taller de Elaboracion de Reproducciones, ha perfeccionado los
procedimientos y técnicas empleados en época prehispanica para la produccion de
réplicas fieles a las originales. Tras contactar con la Coordinacion Nacional de Difusion
de esta institucion, hemos podido conocer que tales reproducciones estdn Unicamente
disponibles para su venta. Sin embargo, segin nos informan, seria posible tramitar una
donacion a nombre del Museo de América o de la Universidad Autonoma de Madrid

(UAM), si este centro participase en la exposicion®.

En cuanto al material etnografico que se expondra en el ultimo espacio de la
exhibicidn, se permitira tocar ciertos tejidos o materiales con los que estan confeccionadas
las piezas originales (Figs. 89y 90) y, si fuera posible, ofreceriamos algun original tactil,
encargado ex profeso a los artistas o a los artesanos sudamericanos que lo suelen llevar a

cabo con motivo de las fiestas y tradiciones locales.

Figs. 89 y 90. Sucesion de bustos que muestran la evolucion del canon estético y “textilteca”, en el
Area Didéctica y Multisensorial del Museo del Traje (Madrid) © Museo del Traje.

Cabe sefialar que todos los parametros sobre accesibilidad mencionados también
deberian abarcar al resto del mobiliario del museo: el propio mostrador de informacion o
del guardarropa, las estanterias de la tienda de regalos, los aseos, las papeleras, las zonas
de descanso, las maquinas expendedoras de productos, etc. Ademas, proponemos que el

museo cuente con un servicio de alquiler de sillas de ruedas —lo que podria llegar a tener

31 Informacién facilitada directamente a la autora (25/04/2017). Para mas informacion sobre las
reproducciones, véase http://reproducciones.inah.gob.mx/index.php?lang.
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un caracter permanente— Yy con una zona con bebederos para los perros guia en el exterior
del museo, cerca de la puerta de acceso. Por otro lado, no nos hemos detenido en tratar
los desplazamientos verticales en el interior del museo, puesto que ya cuenta con

ascensores accesibles para personas con discapacidad.
- Aproximacion multisensorial

En nuestro intento por que el proyecto expositivo permita la accesibilidad fisica y
sensorial del publico, nos resulta interesante la ubicacion de otros recursos relativos a la
audiciéon y el olfato. Una aproximacion multisensorial al patrimonio incrementa el
disfrute mas alld de la mera contemplacion porque permite apreciar aspectos que
normalmente se obvian. Es decir, perseguimos una museografia cbmoda y legible, en un
ambiente que sobrepase la aproximacion visual, estimule los sentidos e incite a la
diversién en el plano cultural. Algo que no sélo implica a las personas que padecen algun
tipo de discapacidad, sino a la totalidad de los visitantes, por lo que es una manera de

lograr la inclusién en nuestro proyecto.

La finalidad de estos recursos es elevar la categoria de los sentidos que, debido a
nuestro ritmo de vida y a la evolucion de la sociedad, permanecen silenciados. Generar
sensaciones para que la exposicion se convierta en un lugar de experimentacién para las
emociones a través de los sentidos (Pérez Valencia, 2012: 76). Un lugar en que las
personas actlen y no sélo observen, donde puedan tocar, ver, oler y sentir.

Nuestra idea es colocar campanas de audio sobre puntos especificos del recorrido
para completar el mensaje que se pretende transmitir (Fig. 91). Sin generar contaminacion
acustica, los sonidos contextualizaran al visitante en un determinado espacio y
fortaleceran las ideas relacionadas con la ubicacion geografica, la naturaleza o el ritual,
entre otros. Asimismo, la concentracion de las areas de escucha, en lugar del sonido
ambiental, reducira la posibilidad de que las personas con algun tipo de discapacidad
sensorial se desorienten. Esas campanas podran encontrarse sobre paneles explicativos o
piezas concretas, de tal manera que, a la vez que se apoyan los contenidos fisicos, sirvan

de referencia —junto con los marcadores del suelo— para ubicar los recursos.

Con la misma finalidad de afianzar conceptos, se instalara un recurso olfativo en un
punto determinado del recorrido, amenizandolo y haciendo que el visitante permanezca

inmerso en la exposicion (Fig. 92).
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Fig. 91. Campanas de audio en la exposicion I Tesori dell’Azerbaigian, en el Brazo de
Carlomagno de la Plaza de San Pedro (Ciudad del Vaticano) © Simmetrico network.
Fig. 92. Instalacidn olfativa en el espacio final de la exposicion Renoir. Intimidad, del Museo
Thyssen (Madrid) © L. Garcia.

- Color en la exposicion

Las paredes del recorrido expositivo seran de color anaranjado, buscando la
similitud con el tono de muchos vasos cerdmicos mayas. Ademas, este color contrastara
con el de los titulos de los paneles, que alternaran el azul maya® (titulo principal) y el
negro (subtitulo). Los textos informativos que apareceran en ellos estaran escritos en color
blanco sobre fondo gris, para facilitar la lectura gracias al contraste. Por otro lado, la linea
que recorrerd toda la exhibicion para ayudar a la ubicacién de las personas con
discapacidad visual sera de color amarillo, siguiendo el ejemplo de alguno de los museos

citados anteriormente, como el Museo Tattile Statale Omero (Ancona).
1.2.b. Definicidon por espacios

A continuacidn, tras exponer los aspectos comunes a todas las salas del recorrido
expositivo, las analizaremos de manera individualizada. Al abordar cada una de ellas,

seguiremos el mismo esquema:

- Localizacion de los contenidos de la sala sobre el plano (general y particular).

- Idea general a transmitir en la sala.

- Descripcion tanto de la informacion aportada en cada uno de los espacios, a través
de los paneles que se expondrian en ellos, como de los recursos empleados.
Planteamos unos recursos, que hemos denominado “puntos dinamizadores de

salas”, cuyo objetivo es afianzar los conceptos desarrollados en el espacio

32 El color azul en el mundo maya se considera uno de los grandes avances tecnolégicos de Mesoamérica,
ya que se obtiene al fijar el tinte organico indigo en arcillas que s6lo se encuentran en la peninsula del
Yucatan y Guatemala. Para conocer mas sobre esta cuestion, véase Magaloni Kerpel, 2008.
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correspondiente, ayudando a comprenderlos de manera ludica y amena, a la vez
que se activan todos los sentidos de los visitantes.

- Aproximacion de las piezas a exponer, originales y reproducciones tactiles®3.

Cabe sefialar que, de cada sala, se ha escogido alguna zona determinada para
ambientar el espacio que conformarian el panel en cuestion junto con los recursos de
accesibilidad y otros elementos espaciales. El resto de paneles, por su parte, se presenta
de forma aislada, con el Gnico objetivo de ofrecer la informacion y explicar los contenidos
en cuestion. Todo ello, ordenado segun el recorrido que realizaria el visitante, aunque en

ocasiones puntuales se ha alterado por cuestiones de espacio.

- Espacio de acogida: EI medio y sus habitantes

Audiovisual de introduccidon — Mapa en relieve del continente

americano
Eje cronoldgico comparativo y

silueta en relieve del mismo \L

Entrada desde las :
escaleras

Titulo de la sala

Titulo de la exposicion y logotipos
de las entidades colaboradoras

Plano de la exposicion

3 Las fichas técnicas de las obras originales propuestas para formar parte de la exposicion pueden
consultarse en los anexos (Anexo X1y siguientes). Se ofrece la informacién que cada museo aporta sobre
la pieza en cuestion (en el caso de las del Museo de América, se trata de la ficha original de esta institucion).
En los casos en que no ha sido posible acceder al catalogo de un museo, la ficha se ha completado con la

informacion de algunos catalogos de exposiciones en que ha participado (esta referencia se anota en la ficha
correspondiente).
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

Como hemos mencionado, el claustro del primer piso alberga un primer espacio
que sirve de introduccion para el publico. En primer lugar, podra acostumbrar la vista al
nivel de luz, sensiblemente méas bajo de lo habitual, lo que se denomina una adaptacion
escotopica. Una iluminacion ambiental conseguida gracias a los estores que cubriran los
ventanales del claustro y a la disminucion de la iluminacion artificial. Por un lado, estas
medidas son beneficiosas para las obras y para las personas con discapacidad visual,
puesto que ayudan a evitar deslumbramientos. Por otro, se genera un clima de

“oscuridad”, nocturnidad o intimidad acorde con el sentido de la exposicion.

Una vez conseguido esto, se procedera a la visualizacion de un audiovisual que
ubique y aporte unas nociones elementales y necesarias para que los visitantes
comprendan y disfruten la muestra. No durard mas de cinco minutos, por lo que no hara
falta instalar mobiliario para sentarse. Dispondran de sistemas de escucha individuales,
ubicados en la propia instalacion del audiovisual, para no distraer a las personas que estén
en el resto de los espacios. La idea es establecer pases cada cierto tiempo y para un nimero

determinado de visitantes, teniendo en cuenta la duracion del audiovisual.

Para reforzar el mensaje, todo ello se veria complementado con un mapa del
continente americano en relieve en una de las paredes laterales, en que se destacasen la
zona de la cuenca de México y las principales ciudades del area maya. En el otro lado,
con el fin de proporcionar una referencia mas cercana al pablico, podria colocarse un eje
cronolégico como el que mostramos en la figura diecisiete, que contraponia las
principales culturas precolombinas y los sucesos historico-artisticos mas destacables de
Europa y Oriente.

124



Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

Recreacion del espacio de acogida desde distintos angulos © L. Garcia.

A partir de este momento, al comienzo y al final de cada uno de los espacios, el
visitante encontrara un punto con hojas de sala que puede consultar para ampliar la

informacidn. Estaran disponibles en espafiol, inglés, macrotipos y braille.

HOJA DE SALA

informacién especifica de la sala

Espanol 2 Macotipes Braille

Recreacion de la disposicion de las hojas de sala © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

/

- Sala I: Primeros pobladores: los animales que inspiraron a los indigenas

Recurso dinamizador: ___|
Noturaleza e imogen

PANELES 4-13.

Aves, insectosy PANEL 14. Anfibios

mamiferos y reptiles
RECREACION ’
ESPACIO PANEL 15. Serpiente
TEXTO C.
TEXTO B. Explicacidon de sala

Titulo de sala
Imagen de la selva

PANEL 1. Visidn del

mundo maya PANEL 3. El mundo sobrenatural.
Bocabs y Estela de Madrid
TEXTOA. PANEL 2. El medio natural

Introduccion a sala

Idea a transmitir. Una vez explicada la importancia del medio natural en el dia a dia

y el desarrollo de la civilizacion maya, se aborda la importancia que tuvieron los animales
en su vinculacién con ciertos conceptos misticos, especialmente aquellos relacionados

con los contactos entre dioses y hombres.
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Texto A. Texto de introduccion con hojas de sala © L. Garcia.
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Panel 1. La vision del mundo maya © L. Garcia.
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Panel 2. El medio natural © L. Garcia.
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Panel 3. EI mundo sobrenatural. Bacabes y Estela de Madrid © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

Coba, Quintana Roo (México)

Imagen en el acceso a la sala © L. Garcia.

©E Do @ ODMESAe

PRIMEROS POBLADORES.
LOS ANIMALES QUE INSPIRARON A LOS INDIGENAS

Texto B. Titulo de la sala © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

Los elementos naturales con los que convivian sirvieron a los mayas para
representar percepciones, fuerzas y fenomenos abstractos. De las leyes
naturales se desprendia el plan divino de la creacion: todos los seres y
cosas estaban llenos de una energia que se reponia, segtin la concepcion
ciclica del mundo, mediante ofrendas a los dioses. La ofrenda de sangre
era la de mayor efectividad y la que mas les complacia. El medio natural
fue la parte mas evidente de la atmoésfera sagrada que envolvia la
creacion y su plasmacion en el arte fue inevitable.

Texto C. Texto de explicacion de la sala © L. Garcia.

Recreacion del tipo de expositores de la sala, incluidos los elementos de accesibilidad © L. Garcia.
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Panel 4. (Panel corrido) Aves: colibri © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo & A

Guacamaya (Moo’

La guacamaya roja era muy
importante para los mayas, lo que se
comprueba con los esquelefos de
estas aves hallados en los
yacimientos. Se sabe que estaba
asociada a kinh, un concepto relativo
al sentido ciclico “sol-dia-tiempo”; y

estd presente en el titulo de Kinich
Kak Moo, identificado con la deidad
solar ffzamna. También, se vincula
con conceptos cosmologicos por su
color rojo, €l asignado al este en la
division cuatripariita del mundo.

Fachada de la Estructura Margarita {Copé&n).

Panel 5. (Panel corrido) Aves: guacamaya © L. Garcia.

Aves acuaticas

Para todas [as civilizaciones, el
agua ha significado una fuente
de regeneracion y de vida. Las
aves acuaticas se relacionan con
la lluvia ¥ el agua del inframundo,
incluso muchas de ellas se
ofrecian a los dioses en algunos

ntuales. Solian ser aves de
buenos presagios, puesio que
anticipaban la llegada de otras
aves de alto valor alimenticio.

Garzas y peces asociados a dioses. Vaso
policromo (procedencia desconocida).

Panel 6. (Panel corrido) Aves: aves acudticas © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

Aves noctumas

Por sus ojos redondos, estas aves

se han relacionado con los ojos de

\ Tldloc, deidad teotihucana de la

lluvia y Ila guera. Al ser

depredadores  noctumos,  su

principal vinculacion es con las

fuerzas oscuras y el inframundo.

Sus habitos las identifican con el

ave Moan, un ave mitologica

P representada con mechones de

== plumas en la cabeza, como orejas o

cuemos, y que en la iconografia
maya se asocia, también, al maiz.

‘Q -Jo Chac pintandao al ave Moan. Codice
e e = Trocortesiano (1250-1500, Museo de América).

Panel 7. (Panel corrido) Aves: aves nocturnas © L. Garcia.

. Mariposa (Papaloff)
Los insectos
ocuparon un lugar ) La mariposa jugd un papel
relevante en la cultura NG fundamental en la mitologia
maya, tanto en sus y el ambito omamental. Era

tradiciones como en W) ll simbolo del fuego y podia
su comida, religion, y \ entenderse como expresion

simbolos. Muchos de la guerra y de la fuerza,
con lo que se asimilaba alos
combatientes caidos en la
batalla, a los antepasados
difuntos y a las mujeres que
fallecian dando a luz.

nombres de insectos,
de hecho, forman
parte de los
toponimos del area
maya, o hacen
referencia a linajes y
deidades.

Mariposas del mural del Tepantifa
{Teotihuacan).

Panel 8. (Panel corrido) Insectos: mariposa © L. Garcia.
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Panel 9. (Panel corrido) Mamiferos: murciélago © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

Jaguar (Balam)

Por sus habitos noctumos, el
jaguar se asimilaba a la oscuridad
y la noche. Estaba vinculado a
deidades del inframundo y, por la
interconexion entre los sectores
del cosmos, también lo estaba al
cielo noctumo. Simbolizaba las
fuerzas agresivas y poderosas de
la naturaleza, por lo que los
gobernantes y dioses tomaban
sus rasgos en sus
representaciones (indumentaria,
atributos).

Portaestandarte (800-1250) @ Chichén 1tz3.

Panel 10. (Panel corrido) Mamiferos: jaguar © L. Garcia.

Perro (Pek; Tzi)

El pemo, con y sin pelo, fue el
unico animal domeésiico de
Centroameérica. Era el compariero
del hombre, incluso en la muerte:
se le consideraba conocedor de
los caminos noctumos y

acompariante de las almas hasta
el inframundo. Ademas,
determinadas especies de pemo
se comian en actos rituales o se
sacrificaban en ceremonias para
ofrecerlos a los dioses como
alimento sagrado.

Vaso en forma de pemra (250-550,
Guatemals) ® The Mint Museum Randolph.

Panel 11. (Panel corrido) Mamiferos: perro © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

Mono (Bats’; Ma'ax)

El mono, aullador o arana es
protagonista de muchos mitos de
la creacion del mundo. Algunos
relacionan a los monos con “seres
inferiores” cuyas facultades
decayeron por menospreciar a los
dioses y no cumplir con las
obligaciones rituales. A pesar de
ello, se vinculaban a las artes,
como la musica y la danza, y en
ofras regiones si se consideraban
una especie superior, relacionada
con la inteligencia y la sensibilidad.

Museum) @ J. Kemy K. A. Taube.

Panel 12. (Panel corrido) Mamiferos: mono © L. Garcia.

T——— g = -
—— B —

Venado (Queh o Quieh)

El venado fasciné a los indigenas
por sus dos astas gemelas que
crecian con el tiempo, similar a los
cascabeles de las serpientes.
Recordaba a los mitos
cosmologicos, como el de los
Gemelos Divinos, asociados al

Sol, por lo que el venado se tomo
como un animal solar. Ademas,
aparece en el Popol Vuh como el
primer animal creado por los
dioses, relacionandolo con su
faceta de presa y animal de carga.

* Dios con un ciervo en una red. Vaso (ca. 700,
Guatemals) ® Museum of Fine Aris, Boston.

Panel 13. (Panel corrido) Mamiferos: venado © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo % s—

Recurso dinamizador: Naturaleza e imagen. Espacio para comprobar la
composicion de las imagenes de los dioses y los gobernantes a base de elementos de la
flora y fauna. Los visitantes pueden permanecer de pie o sentarse en un banco corrido
mientras observan una proyeccién conjunta: por un lado, las figuras mayas a modo de
dibujo, en las cuales se van coloreando los distintos elementos que las componen; por
otro, y a la vez que se colorean, las imagenes de los animales y elementos naturales reales
en que se inspiran. Es decir, los personajes se dibujan para hacer mas sencilla su
visualizacion y, a modo de descomposicién, se iluminan con colores los detalles de
tocados, vestimenta, atributos, etc., mostrando de manera paralela su inspiracién original.
Todo ello, acompafiado de una campana de audio que contextualiza al pablico con los
sonidos de la fauna en cuestion. Las personas ciegas dispondran de ld&minas especiales

con los elementos resaltados mediante texturas y relieves.

Recurso dinamizador de sala. Naturaleza e imagen © L. Garcia.
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Panel 14. Anfibios y reptiles © L. Garcia.
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Panel 15. Serpiente © L. Garcia.
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Tabla-resumen con las obras originales, reproducciones y material de apoyo de la Sala 1 © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

- Sala I1: Mas alla de la serpiente: el dragon y el laberinto

TEXTOE.
Explicacion de la
fachada

n

n

|

"

]

Fachada ™
zoomorfa integral W

de Ek Balam
TEXTO D.

Titulo de la szla

TEXTO F.
Explicacion del ritual

PANEL 17. Importancia

Maqueta de Tikal y pantalla tactil

PANEL 16. Dragon Imagen del Satunsat

/

DD&XD -

TEXTO G.
Introduccidn al
laberinto

del ritual

Recurso dinamizador:
Laberinto a Calakmul

PANEL 18. Laberinto
de Oxkintok

TEXTO H.
Origen del mundo
en Oxkintok

Columnas
= serpentinas
RECREACIéN)

ESPACIO

PANEL 19.
Templo de
las Siete
Mufiecas

Idea a transmitir. Enlazando con la imagen de la serpiente, el animal mas recurrente

en la expresion de conceptos misticos, se trata su evolucién hacia el dragén y el

protagonismo de este ser fantastico en la practica de rituales, como aquellos relacionados
con las construcciones de tipo laberintico.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

- a}-“,-‘." )
— R

AL __ -

MAS ALLA DE LA SERPIENTE.
EL DRAGON Y EL LABERINTO

Texto D. Titulo de la sala © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

En las representaciones plasticas, es habitual que por las fauces
abiertas de los dragones asomen algunos de los seres sobrenaturales
que habitan ofras dimensiones. La decoracion de los centros
ceremoniales cumplia una importante funcion escenografica, ya que
actuaban como escenarios sagrados para las representaciones
mitolégicas o politico-mitologicas, por lo que los elementos de las
fachadas remitian a principios teolégicos o cosmolégicos.

Texto E. Texto de explicacién de la fachada © L. Garcia.

El pensamienio religioso maya condicionaba la economia, la politica y la
organizacion social, y Ias fransformaciones ideologicas o religiosas modificaban la
evolucion de la sociedad. De esa union esirecha entre el sistema de poder y de
creencias, se desprende que los linajes nobles se asociasen a conjunios
monumentales donde perpetuarla memona familiar, lo que enlaza con la importancia
del culto a los antepasados y de Ia legitimidad de los antepasados fundadores. Los
gobernantes, con caracter divino, debian garantizar el orden y tal legitimidad, para
lo que celebraban ciertos ritos. En consecuencia, consiruyeron un gran namero de
recintos ceremoniales donde llevarlos a cabo, desde los mas conocidos (templos,
piramides o plazas) hasta los mas misteriosos, como €l laberinto.

Texto F. Texto de explicacidn del ritual © L. Garcia.
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Panel 16. La imagen del dragon © L. Garcia.
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Panel 17. La importancia del ritual © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

Satunsat, Oxkintok (Yucatan) ® E. Boot.

Imagen en el acceso al espacio del laberinto © L. Garcia.

Siete dias subia al clelo y Siefe dias caminaba para descender a Xibalba; siete dias se
convertia en culebra y verdaderamente se Volvia serpiente; siete dias se convertia en
dguila, siete dias se convertia en figre [...]. Olros siete dias se convertia en sangre
coagulada y solamente era sangre en reposo. En verdad era maravillosa fa naturaleza
de esfe rey, y todos los demas serfiores se flenaban de espanto ante él.

Referencia a la Serpiente Emplumada, en €l Popol Vuh.

Texto G. Texto de introduccién al laberinto © L. Garcia.
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Panel 18. El laberinto de Oxkintok © L. Garc




Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

Enhlonces, en ese tiempo turbulento, un hombre muy humilde flamado Cham Tzim fuvo fa
idea de ir a fa piramide del cerro Entzil a curiosear [...]. Cual no seria su sorpresa al
levantar ia vista y comprobar que de la cima de la piramide salian llamas, y al oir una voz
gue e conminaba a descalzarse para pisar la tierra sagrada de /05 dioses. Asustado,
empezo a descender la ladera atropelfadamente cuando la voz resond de nuevo:

*Yo te transmito el poder de los dioses para que vayas a Satunsat y mates al monstruo”.

Relato del origen del mundo en Oxkintok.

Texto H. Texto del origen del mundo en Oxkintok © L. Garcia.

Columnas serpentinas con la imagen de la piel de especies autoctonas © L. Garcia.
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Panel 19. El Templo de las Siete Mufiecas © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

Recurso dinamizador: Laberinto a Calakmul. Actividad que consiste en alcanzar la
Gran Pirdmide de Calakmul, ubicada en el centro de un laberinto. Se trata de transmitir
al puablico la complicacion de desenvolverse en un espacio confuso, mediante la
colocacion de una peana exenta que albergue un laberinto. El visitante debe hacer llegar
una pieza, que se desplazara por medio de railes, hasta el centro de la instalacion, donde
se coloca la pirdmide. Para transmitir la oscuridad y la desorientacién que debieron sentir
los mayas que se adentrasen en el Satunsat, asi como para acercarse a la experiencia de
una persona ciega, se habilitara un compartimento bajo la peana con antifaces negros para
utilizarlos durante la actividad. Las personas ciegas o con discapacidad visual podran
tocar la superficie antes de comenzar a mover la pieza, y los railes emitiran una pequefia
vibracion cuando se alcance una pared sin salida, lo que indicard la necesidad de

retroceder.

Recurso dinamizador de sala. Laberinto a Calakmul © L. Garcia.

152



Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo
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Tabla-resumen con las obras originales, reproducciones y material de apoyo de la Sala Il © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

- Sala I11: Acceder a otros mundos: los contactos con el inframundo

TEXTO L.
Titulo de la sala

PANEL 21. Elementeos
del ritual y Jaina

RECREACION
| (' ESPACIO

PANEL 20. Ofrendas, el

TEXTOK. culto a los antepasados
Explicacion de actos R i
adivinatorios TEXTO ).
y DR Explicacion de clero
imagen de escena con espejo
y ofrendas

PANEL 22. Espejos y R @ﬁ

adivinacion ) - 2\ Recurso dinamizador:
2 Espejos y apariencio

PANEL 25. Sustancias

alucinégenas

PANEL 23. Otras
practicas sagradas

PANEL 26 y recurso M
inami - 7 A
dinamizador: St{st'anc;as \” & TEXTO L.
giicingdenas \ Diego de Lznda
Imagen del cenote y maqueta  PANEL 24, Cenote TEXTO M.

Sagrado de Chichén itza N
RECREACION Explicacion de los cenotes

ESPACIO

Idea a transmitir. Los actos adivinatorios y los elementos vinculados a la magia y
al ritual gozaron de una posicion predominante en el mundo maya. Se profundiza en la
idea de la celebracion de estos ritos como medio para obtener informacion y congraciarse

con los antepasados ilustres y seres divinos.

154



Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

ACCEDER A OTROS MUNDOS.

Texto I. Titulo de la sala © L. Garcia.

La necesidad de comumicarse con los §
muerios, de consutaries el dosting,
preadaticos o cuestiones dinksticas, fue
una conatante entre Jos mayas. Ademas [l
G0 danza, canlo, oracion y procosiones,
se desamollaban nlos en lox cenlros
clvicos ceremoniales mediante ks que
se mosiraba respelo y se rendla culto a
los ancostros de los gobernanies.
Gracias & los hallazgos arquecldgicos,
sabemaos que haclan conmemoraciones
clchcas de Jos aniepasados. La realeza
maya ceganizaba cotebracionen
plblicas para visilar las tumbas y
venerar los reslos Oseos de sus

1-2. CluchiSion sxcsintroos.
34 Virspas plobuter y ckindriea
58 Pistes de obuafana
(20-500. Mymeo de Armerica)

famidares: jos huesos se roclaban con
Guido Ge Merto, se perfumaban los
10pajes,  se  quemation  Gertas
sustancias y se dejaban olrendas, como
las del Templo dol Sci de Palonque.

Recreacion del espacio del panel 20, incluidos los elementos de accesibilidad © L. Garcia.
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Panel 20. Ofrendas, el culto a los antepasados © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

La mayoria de los especialistas admite que los mayas clasicos contaban
con un clero que, si bien poco numeroso, no pertenecia a los linajes reales.
Las ofrendas halladas en los templos de superiores de las piramides
revelan una sociedad en la que el sacerdocio estaba bien desarrollado y la
existencia de ofrendas (copal, punzadores y cuentas de jade, espinas de
mantarraya y osiras espinosas, entre otros) que buscaban satisfacer a los
dioses. En cualquier caso, la superioridad del poder politico y su relacion
con el poder religioso conllevaba que las ceremonias mas significativas
contasen siempre con nobles de alto rango.

Texto J. Texto de explicacion del clero y las ofrendas © L. Garcia.

La magia, los actos adivinatorios y las profecias fueron una constante
en el mundo maya. La busqueda de contactos con ofras fuerzas y
entidades invisibles ocupd una posicion distinguida en la practica
religiosa. Los rituales que se practicaban tenian que ver con la
necesidad de comunicarse con los muertos, de consultares su destino,
pronosticos o cuestiones dinasticas. En muchas ocasiones, los
contactos estaban dirigidos a los antepasados fundadores de los linajes
mayas, cuya faceta divina o espirifu se representa en las ceramicas
mediante los wayob o seres sobrenaturales.

Texto K. Texto de explicacion de los actos adivinatorios © L. Garcia.
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Panel 21. Elementos del ritual. EI protagonismo de Jaina © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

«2

~—=Gobernarite delante de u'n—'fe'spé'jo TRuler in front of a mirror © J. Kerr.

Imagen en detalle de un vaso policromo de la National Gallery of Australia. © L. Garcia.
Recurso dinamizador: Espejos y apariencia. Frente al panel donde se explica la
importancia de los espejos para establecer contactos con el inframundo, se colocaran unos
espejos de obsidiana y otros distorsionadores de la imagen para que el visitante reflexione
sobre su imagen reflejada y la sensacion de esta actividad ritual, a menudo desarrollada

previa ingesta de sustancias alucindgenas.

Tomate tu tiempo y observa
como se modifica tu imagen en
cada uno de los espejos

Recurso dinamizador de sala. Espejos y apariencia © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

Panel 22. Espejos, la imagen reflejada © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

En ese pozo han tenido, y tenian entonces, costumbre de echar hombres vivos en
sacrificios a los dioses, en tiempo de seca, y pensaban gue no morian aunque no los veian
mas. Echaban también ofras muchas cosas de piedras de valor y que tenfan preciadas [...].
[El pozo] tiene mas de siete estados de hondo hasta el agua, y mucho mas de cien pies,
hecho redondo en una pena lajada que es maravilla y el agua parecia verde [...].

Diego de Landa.

Texto L. Texto de Diego de Landa © L. Garcia.

Los cenotes son pozos carsticos naturales que suelen esiar cubiertos de
agua durante todo el ano y pueden alcanzar profundidades incluso bajo el
nivel del mar. Se usaron como espacios sacrificiales y llegaron a ser
verdaderos cementerios acuaticos: las victimas, preferiblemente mujeres
adolescentes y ninos (con mayor pureza), eran arrojados desde el borde,
seguramente drogados y con algin tipo de peso para sumergirse
rapidamente, con el objetivo de enviar y recibir mensajes desde el mas alla.

Texto M. Texto de explicacion de los cenotes © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

Recreacion del espacio del cenote (general y zona con maqueta) © L. Garcia.
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lugares sagrados (forma curva) © L. Garc

Panel 24. Cenotes,
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Panel 25. Sustancias alucindgenas © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

Recurso dinamizador: Sustancias alucindgenas. Las materias primas. El panel
dedicado a las sustancias alucinégenas se complementa con otro que trata las materias
primas con que se elaboraban, asi como dos de las principales bebidas, el pulque y el
balché. Se incluye una imagen de la sustancia en cuestion, acompafada de otra que
evidencia su uso entre los mayas. Asimismo, se incluyen tres muestras para que los

visitantes estimulen el sentido del olfato mientras leen la informacion correspondiente.

Se consumia isdalado 0 mastcado
nchiso combinado con las hoas de

Tabaco

Enbe loy mayas, ol mes comin era o

BALCHE

i
H
i
1
£
;
i
8

Mosoaménca y su Creacion se atbuia a personales

milcos, como Maydhoe!, diosa del maguey, v Patécad!
descubndcr de las raices oo que mienwfcaban
Betwda cblomda de o inheside de b corfeza del
Lonchocapus longthfus. mezciada com meel de abejes
almaniades con un Bpo expecial de polem con eio
contanido en ergina. Su contenido altohisco ora bap.

£
;
§
]
g
:
i
i
:

3

de  mcknso,

Se ulizd también como simbolo de
Mnaje y apacoce en los Socados de los
Qobermandes muayas. En  algunas
represestacicoes, ef bolo sale de las
paries del coerpo asccadas a ks

Hlot de oo blanco
preparada em fema de pequedas
bolas, jundo con granes de maiz

dislinlas especies de ddoles que 3¢

Sustancs  rexnosa  oblenda  de
quemaba & modo

Recurso dinamizador de sala. Sustancias alucindgenas. Materias primas © L. Garcia.
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Panel 26. Sustancias alucindgenas. Materias primas © L. Garcia.




Sangre, Poder e Inframundo

-z

Proyecto de exposicion temporal
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resumen con las obras originales, reproducciones y material de apoyo de la Sala 1l © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo A t—

- Sala IV: Autosacrificio y muerte: simbolos de ofrenda y respeto

Imagen del juego de

pEIGta e Uxmaly PANEL 28. Sacrificios
( pieza original PANEL 29. Juego de pelota

humanos

RECREACION

ESPACIO = ed - |
" : | TEXTO N.
: - — M K ®— Titulo de la sala

TEXTO N.
Explicacion

Juego de pelota: piezas R
equilibrio cosmico
RECREACION Maqueta juego de pelota .

ESPACIO de Chichén Itz3 PANEL 27. Autosacrificio

Idea a transmitir. Los mayas tenian una manera mitica de concebir la historia,
basada en la perpetuacién de un equilibrio para poder continuar con el devenir del mundo.
Los gobernantes y miembros de los linajes reales, dado su carécter religioso, ostentaban
el deber de mantenerlo. Se explica la relevancia de la sangre entendida como energia

regeneradora, lo que se manifestaba a través de los autosacrificios y los sacrificios
humanos.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

AUTOSACRIFICIO Y MUERTE.
SIMBOLOS DE OFRENDA Y RESPETO

Texto N. Titulo de la sala © L. Garcia.

Los mayas entendian los cambios culturales como sucesivas restauraciones
del orden cosmico. Sus mitos de origen o creacion del mundo se basaban en
la susfitucion de un mundo por ofro, en una lucha de opuestos considerada
esencial para la continuacion de la vida. Por tanto, el ser humano se veia en
la obligacion de mantener el equilibrio y perpetuar esa situacion transitoria,
tarea fundamental del gobemante. El individuo al frente de la sociedad se
identificaba con el comportamiento de los astros: aligual que el Sol y Ia Luna
se suceden en el dominio del ambito celeste, los cambios monarquicos se
entendian como una proyeccion del orden cosmico en el orden social.

Texto N. Texto de explicacion del equilibrio cosmico © L. Garcia.
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Panel 27. Autosacrific
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Panel 28. Sacrificios humanos © L. Garcia.
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Juego de pelota / Ballgame (Uxmal, Yucatéin)

Recreacion del espacio del juego de pelota (general y pared final con pieza) © L. Garcia.
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Panel 29. Juego de pelota (forma de talud) © L. Garc
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Recreacion del espacio del juego de pelota (zona con piezas) © L. Garcia.
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Tabla-resumen con las obras originales, reproducciones y material de apoyo de la Sala IV © L. Garcia.
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- Sala V: Pervivencia del ritual. El legado maya

PANEL 30. PANEL 33. PANEL 34. Piib
| -LEXITO c') Mcsona e Cocodrilo y Artistas actuales y
Tit : : ;
itulo de la sala difuntos Rabinal Achi- SETpiente tradicién: piezas

piezas

Entrada
desde las
escaleras

Plano de la sala

PANEL 31. Piib: recreacion
TEXTO P. TEXTO Q. Rabinal Achi

Creacion de  Herencia

Punto de

valoracion

RECREACION PANEL 32. Rituales

leyendas maya
ESPACIO agricolas

PANEL 35. Artistas
actuales y tradicidn

Idea a transmitir. Como colofon del recorrido expositivo, se propone un

acercamiento a las costumbres mesoamericanas actuales, que mantienen una fuerte
vinculacion con el pasado prehispanico. Rituales, danzas y tradiciones que manifiestan
un origen claramente anclado en las ideas desarrolladas por la civilizacion maya.
Acompafiando a sus correspondientes explicaciones, proponemos la exhibicion de varias
reproducciones o recreaciones a lo largo de la sala, tales como: un altar de muertos,
algunas piezas artesanales empleadas como atuendo del Rabinal Achi, un altar al modo
de los utilizados en rituales agricolas y un piib u horno de tierra. También, el artista
Andrea Zucchini ha manifestado su acuerdo e interés al plantearle la posibilidad de

exhibir su obra Terra Terra, 2015-2017 como original tactil, al final de la sala3.

3 Informacion facilitada directamente a la autora (02/05/2017).
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((\:‘i\)) @ g@ ) m .:—f[())] (_D:nz;)'

PERVIVENCIA DEL RITUAL.
EL LEGADO MAYA

Texto O. Titulo de la sala © L. Garcia.

[...]1 Y precisamente porque el mundo es a menudo un fugar aterrador, los seres humanos
han creado en los cuentos y Ias leyendas universos alternativos, donde la logica inversa a
la de uso comin era un mecanismo liberador que hacfa nacer esperanzas. L.as religiones
gue ensefiaban que la verdadera liberacion se producia después de la muerte, facilitaron
fa equiparacion entre el espacio de fos relatos y el mas alla.

M. Rivera Dorado, 2005.

Texto P. Creacion de leyendas © L. Garcia.

178



Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

La abundancia e importancia de la literatura oral religiosa desde mediados del
Posdlasico y hasta época colonial hace sospechar a algunos investigadores
que se frate de una practica heredada de siglos antenores. Este tipo de
matenales procedentes de la religion y del sentimiento popular maya esta
cargado de pleganas, palabras curafivas o conjuros protectores contra
diversos males. Algo que también se mantiene en las ceremonias, fiestas y
ntos que han pervivido a o largo del tiempo. En esta sala, se muestran algunas
de las tradiciones mayas que han perdurado hasta nuestros dias, con mayor
o menor alteracion, pero con una fuerte base prehispanica.

Texto Q. Explicacion de la sala © L. Garcia.

Ejemplo para la reproduccion de la sala. Altar de muertos dedicado a la pintora surrealista hispano-
mexicana Remedios Varo en el Museo de América (Europa Press, 2014).
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Panel 30. Memoria de los difuntos © L. Garcia.
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El Rabinal Achi (Xso0r Tun) es una danza dramatizada, representada en Rabinal (Baja Verapaz, Guatemala)
cada 25 de enero, o dia de San Pablo. Es e Gnico drama completo conservado desde la conquista de América y
fue daclarado Patrimonio Cultural Inmatarial por ks UNESCO en 2008

A B N -x
Narra los conflicios politicos de
pueblos Quiché y Rabinal medianta
una mazda balles do miscaras,
toatro y misica La  herenca

? prehispdnics estd presente en o
| sacificio de un prisionero, fa

i Ingesta de bebida con carfcter
ceremonial y la indumentaria de los
actores, Influenclada por elementos
naturales

Recreacion del espacio del Rabinal Achi © L. Garcia.

Ejemplo de reproducciones para exponer, elaboradas por artesanos: mascaras de animales (Museo
Comunitario Rabinal Achi) y trajes tradicionales para la representacion del Rabinal Achi (Subcentro
Regional de Artesanias y Artes Populares, 1996: 67).
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Panel 31. Rabinal Achi o Danza del Tun © L. Garcia.
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Panel 32. Rituales agricolas, la ceremonia del Cha’a chaak © L. Garcia.
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Panel 33. Cocodrilo y serpiente © L. Garcia.
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Panel 34. Tradiciones culinarias. Piib, el horno de tierra © L. Garcia.
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Panel 34. Tradicion prehispanica en los artistas actuales © L. Garcia.
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Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo ¢ 3 y—

Propuesta de originales tactiles: Terra Terra, 2015-2017. Obra completa (Galeria F2) y detalle de
algunas piezas, expuestas en ARCO 2017 © L. Garcia.

Para culminar el recorrido expositivo, colocaremos un sistema de evaluacion de la
exposicion basado en un dispositivo con varios botones (representativos de “bien”,
“regular”, “mal”; con braille incorporado) que los visitantes podran pulsar y nos ayudaran
a obtener estadisticas comparativas de su nivel de satisfaccion. Este sistema envia los
resultados a un servidor en la nube mediante tecnologia inaldmbrica 3G, permitiendo un
acceso inmediato a través de una intranet para visualizar los resultados (reportes
estadisticos diarios, semanales y mensuales)®®. Es un modo de conocer la experiencia del

publico, a la vez que hacemos que se sienta valorado.

Ejemplo de punto de valoracion al final de la exposicion Robert Doinseau, la belleza de lo
cotidiano, en la Fundacién Canal (Madrid) © L. Garcia.

3 Informacion facilitada directamente a la autora (04/05/2017).
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Your satisfaction with our customer service today?

Soh 1% f .. % o Index: 86
= u5 == o 1 Responses: 2,232
roso. e o5

Weekday distribution

=-«(~ E

Weekday

Propuesta de terminal Smiley inalambrico desarrollado por HappyOrNot, distribuido por Touch Ibérica
Technologies a través de 4Faces, y ejemplo de reporte estadistico. Imagenes facilitadas a la autora.

Finalmente, los visitantes podrén volver caminando para acomodar su vista al nivel
de luz inicial, lo que se denomina una adaptacion fotopica. Al mismo tiempo, podran

conocer otras areas del museo, como son las zonas de este claustro destinadas a “El
Claustro de Color” y “El Claustro de Papel”.
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Tabla-resumen con los originales, reproducciones y material de apoyo de la Sala V © L. Garcia.
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1.2.c. Sala de exposiciones temporales

Recurso: panel interactivo

éSabias qué..? Zona de descanso

FTR
" ‘
‘ 7 -
) ,('{ ‘ ___‘
SAUDADE * T Y g i
Al 7 ACCESO DESOE VESTEY
EMERGENCIS ,Y ﬂ f’\‘!‘ S ACCESO CESOE VEST2 L0
|
V4 =
oK - . ‘
-
EEssssansaanuaad |
ki B SRR e S
MONTACARGAS [ H I" ] U L L / ! | . *
—_— __] ] = \/ — = e ‘ RECREACION DE
TODOS LOS
Juego de pelota y zona de Espacio para expresar ideas y ESPACIOS

descanso/ espectadores tabldn para colgarlas

Una vez finalizado el recorrido, antes de abandonar el museo, los visitantes podran
disfrutar de un juego que simula un partido de juego de pelota. Tomando como modelo
una instalacion del stand de México en la Feria Internacional de Turismo (FITUR) del
afio 2016, pretendemos instalar algo similar, de menores dimensiones. Los visitantes de
cualquier edad podran colocarse frente a la camara, que los reconoce como jugadores, y

golpear la supuesta pelota de hule para pasarla al campo contrario.

Como so6lo puede jugar una persona cada vez, y consideramos que se trata de una
actividad Ilamativa que atraera a bastantes personas, se habilitard un espacio de la sala
para que el publico deje sus opiniones y experiencias, para lo cual se les proporcionara el
material necesario (incluidas platillas de escritura en braille). También, con el objetivo de
reforzar las ideas adquiridas, los visitantes dispondran de un panel interactivo que les
ayudara a ampliar determinados conceptos y a conocer curiosidades (disponible en

espafiol e inglés, ambos en macrotipos, y braille)*®.

% En cada caso, junto con la recreacion correspondiente, aportamos imagenes del recurso original que
sugirio la idea.
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Actividad interactiva en el stand de México (FITUR Madrid, 2016) y recreacion de la zona de juego
de pelota © L. Garcia.
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El [ugar para exponer tus ideas

P — BT iCompartelo!

Espacio de expresion personal en el Centro Pompidou Malaga y recreacion de la zona donde exponer
opiniones ¢ ideas (detalles del sistema empleado en la zona infantil de ARCO 2017: “ARCOKIDS
Caja, papel y tijera”) © L. Garcia.
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| - LA JGLESIA NATIVA AMERICANA
LAS SUSTANCIAS ASIMILO EL PEYOTE COMO SU
ALUCINOGENAS SE USAN EN PLANTA SAGRADA

ACTIVIDADES COTIDIANAS

Recurso para ampliar informacion sobre la ballena azul en /’Oceanografic (Valencia) y recreacion de un
recurso similar sobre la cultura maya (con ejemplo de informacion exterior e interior) © L. Garcia.
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1V. 2. Difusion

La exposicion es el medio del museo para transmitir al puablico el potencial de sus
colecciones. Esté a disposicion de todos visitantes que quieran acercarse a él, una visita
que solo tendré lugar si se conoce y se comprende esta posibilidad, y si se despierta el
interés en el publico y se le motiva eficazmente (Valdés Saguiés, 1999: 86). En lo referente
a la difusion, el objetivo del proyecto es lograr una relacion mas profunda y duradera
entre el museo y el pablico, que vaya mas alla de la mera observacion de los objetos. Esto
es, destacar la participacion del visitante, desechar el mensaje unidireccional y motivar

una interpretacion personal y razonada del patrimonio.

Dado que el propio sentido de la exposicion invita a la apertura en cuanto a
conocimientos y a la aceptacion de las distintas capacidades personales, intentaremos que
ese progreso tenga su reflejo en el &mbito educativo, empleando la exposicion como un
medio de comunicacion. En nuestro interés por enlazar y vincular el patrimonio y las
personas, las propuestas iran encaminadas a acercarnos y sensibilizar a todos los

colectivos, a toda la sociedad, avanzando en materia de accesibilidad educativa (Fig. 93).

TIPO DE PUBLICO OBIJETIVOS

Aumentar el niimero de visitantes.

Crear un habito de visita a largo plazo.

Infantil Proponer visitas atractivas para detectar aspectos importantes y
potenciarlos en visitas y talleres familiares.

Ofrecer un lenguaje comprensible (talleres, publicidad, etc.).

Captar y fidelizar visitantes.
Juvenil y adolescente Promover las visitas y actividades gratuitas.
Activar las redes sociales (difusion y publicidad).

Fomentar y fidelizar a las familias.

Familiar : s 2
Mejorar los horarios y actividades.

Idear actividades mas atrayentes.
Mas de 65 afios Plantear visitas relacionadas con su experiencia vital e
intergeneracionales

Fig. 93. Cuadro resumen con los objetivos de la labor de difusién, segln los tipos de pablico © L. Garcia.

A continuacion, se ofrecen algunos ejemplos de actividades didacticas que podrian

ayudar a conseguir los objetivos anteriores (Fig. 94).
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2.1. Actividades didacticas
2.1.a. Dentro de sala: visitas comentadas

Las visitas guiadas son uno de los elementos esenciales en la labor didactica del
museo. No obstante, hemos decidido utilizar el término “visita comentada” para marcar
la diferencia entre el modelo tradicional y el que intentamos poner en marcha a raiz de la
exposicion. Debemos ofrecer distintos puntos de vista en funcion del tipo de publico al
que nos dirigimos, adaptando el discurso segun las necesidades. Al mismo tiempo,
entendemos que hoy en dia la actitud de los museos debe cambiar, dejando a un lado el
mensaje unidireccional para motivar la implicacién del pablico. Asi, el objeto de nuestras
visitas sera la conexién del educador con los visitantes: que la actitud del personal del
museo vaya fomentando, poco a poco, que se centre su atencién, que se impliquen con el
mensaje y que participen con sus propias experiencias y percepciones. Conseguir que el
publico no sélo acuda al museo a escuchar, sino a conectarse con el patrimonio, a dejarse

llevar y a “perder la verglienza” para lograr una puesta en comtn de impresiones.

También es importante premiar la fidelidad de los visitantes. Por eso, se realizarg
una visita a la exposicién antes de la inauguracién al pablico general, a puerta cerrada,
para los Amigos del Museo de América, y guiada por el comisario de la misma. En caso
de que el aforo fuera demasiado elevado, podria hacerse una visita antes de la

inauguracion y otra antes de la clausura.
2.1.b. Mixta: visita comentada y taller

Ademas de las anteriores, nos parece fundamental implicar al publico mediante
visitas comentadas que se combinen con talleres para afianzar los contenidos y, sobre
todo, garantizar la diversion de los visitantes. Siguiendo el ejemplo del Museo Thyssen-
Bornemisza de Madrid, consideramos fundamental crear un convenio con el Carné Joven
de la Comunidad de Madrid para que los usuarios de este servicio puedan acudir de
manera gratuita a una visita a la exposicion guiada por un educador, con la realizacion de
un taller posterior. Un servicio que se mantendria mas alla de la clausura de nuestra

exhibicion, ayudando a dar visibilidad al Museo de América.

En cuanto a las visitas escolares, los departamentos educativos de los museos deben
mantener el contacto con los profesores y facilitarles el material para que puedan preparar

la visita y ofrecer distintos medios didacticos segun la edad, los niveles de conocimiento
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y los intereses de los alumnos (Ruiz de Lacanal, 2004: 49-50). El juego tiene que ser una
actividad primordial en los museos, ya que es con lo que mas disfrutan los nifios y su
mejor manera de relacionarse y de aprender. Actualmente, los nifios son un factor
fundamental a la hora de enfocar el ocio familiar, por lo que los museos que no permiten

0 no desarrollan el juego perderan visitantes rapidamente (Dyson, 2010: 137-138).

- Visita escolar comentada y taller “Te ha tocado disefnar”, dirigido al publico
infantil. Tras realizar una visita enfocada a este tipo de publico, se explicara el
significado del tocado en el mundo maya, se verdn algunos ejemplos y se
facilitaran materiales para que los nifios creen los suyos propios (distintos tipos
de papel, telas estampadas, plumas). Lo entendemos como una manera ladica de
profundizar en la importancia de la jerarquia y la vinculacion con el medio natural

en el mundo maya.

- Visita escolar guiada (parcialmente a ciegas) y taller “Pasen y... jtoquen!”,
dirigido al pablico juvenil y adolescente. Planteamos una visita a la exposicion en
la que, en un determinado momento del recorrido y durante un breve espacio de
tiempo, los estudiantes se dividan en dos grupos: unos tendran que llevar antifaces
para eliminar el sentido de la visién y desarrollar sus capacidades a través del resto
de sentidos; los otros deberan guiarles y describirles lo que estan viendo. La
finalidad es concienciar a los grupos de publico mas jovenes sobre la discapacidad
visual y eliminar las barreras para conocer el patrimonio. Posteriormente, se
comentara la experiencia y se realizara un taller en que, a partir de alguna pieza
de la exposicion, elaborardn un objeto pequefio a modo de amuleto u ofrenda —

con los ojos tapados o descubiertos—, que se llevaran a casa.

2.1.c. Fuera de sala: actividades complementarias y de profundizacion

A pesar de que las visitas guiadas y escolares son gratuitas en el Museo de América,
consideramos que las actividades complementarias que se apuntan a continuacion deben
conllevar un aporte econémico minimo que contribuya a la obtencion de recursos para su

correcto desarrollo.

“Te presto mis ojos: jtoca crear!”: taller intergeneracional y familiar, de contacto

con las personas con limitaciones funcionales en la vision. Proponemos una
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actividad para desarrollar la imaginacion, que pretende un acercamiento al
patrimonio de un modo diferente. Ademas, esta concebida para sensibilizar al
publico infantil y juvenil acerca de la discapacidad visual, con el fin de que
comprendan, desde una edad temprana, que determinadas limitaciones no deben
suponer una barrera para disfrutar de los bienes culturales. Las personas ciegas o
con discapacidad visual deberan pintar o esculpir una pieza maya guiados por la
descripcion de la misma que les ofrecera un nifio, quien también realizara su obra,
acompariado de sus padres. Previamente, se habra explicado a los méas pequefios
en qué consiste tal discapacidad y por qué su participacion activa, tanto en esta
actividad como en la sociedad, es esencial. Al final, se comentaran las creaciones
por parte de los dos miembros del equipo y se compararan las creaciones.

Se trata de una experiencia de trabajo colaborativo que intenta mejorar la relacion
con el patrimonio e implicar al publico mas joven tanto con dicho patrimonio
como con las personas. De alguna manera, se busca demostrar a los visitantes
nuestra confianza en ellos y formarlos para la defensa de la cultura, que debe ser

accesible para todas las personas.

- Representacion del Rabinal Achi: actividad dirigida al puablico general.
Continuando con la propuesta del Museo de América de adoptar o vincular el
calendario de celebraciones de otros colectivos y culturas, consideramos
interesante la representacion de esta danza tradicional de Guatemala el 25 de enero
y en otras fechas cercanas, para que el mayor nimero de personas pueda
disfrutarlo. Incluso, se acompafiara de un servicio de audiodescripciones para que
las personas ciegas 0 que padezcan discapacidad visual puedan seguir sin
problemas la representacion. Nuestra propuesta se basa en una breve explicacion
de esta tradicion en la Gltima sala del recorrido expositivo —donde tiene dedicado
un espacio—, tras la cual se asistird a la dramatizacion.

Mas alla de la exposicidn temporal, esta dramatizacion podria convertirse en una
representacion habitual del museo, como lo es el Altar de Muertos, que suele
hacerse desde finales de octubre a finales de noviembre, aproximadamente. El
Rabinal Achi podria desarrollarse entre finales de enero y finales de febrero, como
una manera de conceder protagonismo y atraer al museo a personas de otras
culturas. Pero también como medio de acercar el patrimonio inmaterial al publico,

de mostrar su importancia y de sensibilizar sobre la necesidad de su
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mantenimiento, el cual en muchas ocasiones es dificil por los conflictos internos

de los paises.

Talleres dirigidos a personas ciegas o con algun tipo de discapacidad visual, o

publico adulto en general que prescinda del sentido de la vista. Estas actividades

estan pensadas para personas con limitaciones en la vision y para aquellas que,
aun sin padecerlas, decidan cubrirse los ojos con un antifaz desde el primer

momento. La intencion fundamental es ponerse en la piel de una persona ciega y

fomentar el resto de sentidos.

o “Con-tacto con la expresion artistica”: taller de modelado y escultura. Para
las personas sin discapacidad visual, los antifaces se proporcionaran en la
taquilla, en la entrada del museo, y deberan llevarlos hasta el final del taller.
Si lo desean, se les prestara un baston para facilitarles el camino hasta la zona
donde se desarrolle. Se demostrara que es posible crear obras de arte sin
necesidad de ver, incluso se intentaria contar con la participacion de algun

artista ciego afiliado a la ONCE para transmitir su experiencia.

o “El sabor de una cultura”: taller de cocina (Fig. 95). Para las personas sin
discapacidad visual, los antifaces se proporcionaran al comienzo de la
actividad. Inspirados en los talleres de cocina promovidos por la ONCE,
presentamos un curso en que se elaboraran algunos platos tipicos
precolombinos que contintan formando parte del mena de algunas zonas del
area maya. Ejemplo de ello pueden ser los platanos en mole, declarados
Patrimonio Cultural Intangible de Guatemala en 2007. Esta actividad tendria

lugar en el espacio utilizado por la ONCE para estos fines.

Planteamos la posibilidad de que estas actividades sean en colaboracion y con la
financiacion de la Fundacion ONCE, prestandose algunas de las piezas y
fotografias de los talleres para su exhibicién en la sala de exposiciones temporales

del Museo Tiflologico.

“Tu obra me suena”: concurso dirigido al pablico juvenil y adolescente. Actividad
gue se basa en la comparacion de una pieza de nuestra exposicién temporal con
otra de cualquier museo estatal. Los participantes podran establecer relaciones
entre ellas por su utilizacién, concepcion ideoldgica, procedencia, etc. Las tres

mejores argumentaciones 0 comparaciones seran premiadas y publicadas en el
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boletin del museo. Pretendemos atraer al publico de estas edades con una actividad
que, ademas de vincularse desde el titulo con un conocido programa televisivo,
ofrece un aliciente, la posibilidad de “obtener algo a cambio” de su participacion.
Pensamos que puede ser un buen reclamo para los jovenes y un modo de que
conozcan las colecciones de otros museos y los visiten, observando los puntos

comunes entre distintas culturas.

Por ultimo, cabe sefialar que, para implicar al pablico con el museo, tras clausurar
la exposicion, se realizaria una pequefia muestra con fotografias que recogieran el proceso

creativo de todos los talleres propuestos, asi como del resultado final de los mismaos.

199



Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

(=3uaossjope /uaanl) ,euans sw eigo njg,
*(o3)npe) ,einyna eun ap Joqes

13, A ,Ba13siue uoissldxa ej uod 03903-u0),
‘(jesauas) Yoy [eulgey,

‘(1e1j1wey /leuoioelauzdiaiul)

448310 p203! :sofo siw o3saud 31,

(euewnd *p3) ,j uanboytA
uased, *(jueyu) *p3) Jeyssip oppao} ey a1,

(uanor ause)) ajusosajopy Jusnor

VYWVQV soJquisiiy

!

S¥153INd0yd /02118Nd

*PEP![IqIS30E 3p Susuodwod
03|e uod 00ipn| odi} Sp SSPEPIARDE 3P 0]|01JeSSP
|2p Jiued e seapi ap ozianyal o 3lezipuaidy

*s2J0113150d SBYSIA SB| A UDISISAIP B]
3p saAeJ} e 3lezipuside |3 Jeziueles *(ouowuied 3
U032 UoXauod) uoesljdwi ‘uoeaRow ‘uopedniued

‘BILBWY
3p 035N|Al [2p SOIWY SO| 3P PEPII2PY B] JBIWSId
*(oluowized |2
U092 UQIX3UOD) UoPedljduwi ‘uoeAnow ‘uoedpiued

seueuaWwa|duiod
S9PEPIANDY /s313][BL

(1ej00sa)
13]|B] + BPEIUSIOD BYSIA

(sauanol)
13]|B3 + EPEIUBIOD BYSIA

epeaLd eusIp

EPEJUSWIOD BISIA

e[es ap exany

EXIN

e[es ap 0uaQg

OAILIrdo

OdIL

Hvoni

lugar de desarrollo, tipos de

, seglin su

Fig. 94. Cuadro resumen con las actividades didacticas

visitas, objetivos y publico al que se dirigen © L. Garcia.
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2.2. Material didactico

Las actividades y talleres propuestos, asi como los mismos recursos de las salas de

la exposicion, precisan de material complementario que guie y sirva de apoyo a los

visitantes. Puede ser de tipo textual, grafico, audiovisual o en tres dimensiones, como son

las propias réplicas de las piezas expuestas. Seguidamente, abordaremos este aspecto,

distinguiendo entre dos grupos de material: general (de orientacion, ampliacion de

informacion o publicaciones) y especifico (pensado para sectores de publico concretos,

de tipo orientativo para fomentar el aprendizaje):

MATERIAL DIDACTICO GENERAL

Folleto informativo

Material de introduccién a la exposicion y orientacion del visitante,
de formato variable. Se facilita en la entrada al museo y a la
exposicion y proporciona la informacién basica respecto a la misma:
mapa de ubicacion de las salas, breve aproximacion a su contenido y
otras cuestiones usuales (horarios, accesos digitales, direccidn,
teléfono, actividades, precios, etc.).

En nuestro proyecto, el folleto estara disponible en espafiol, inglés,
macrotipos y braille (Anexo XLVIII).

Hojas de sala

Material localizado en las salas de la exposicion, dirigido a ampliar
la informacion que se ofrece en cada una. De consulta opcional, los
puntos de recogida y devolucion de estas hojas de sala se localizan al
comienzo y final de las mismas, respectivamente.

En nuestro proyecto, las hojas de sala estaran disponibles en espafiol,

inglés, macrotipos y braille.

Catalogo

Publicacion en que se describe y comenta de forma detallada todo lo
referente a la exposicion, las obras que la componen y los contenidos.
En nuestro proyecto, el catalogo estara disponible en espafiol e inglés,
con las imégenes en relieve y el texto en braille, al estilo del elaborado

para otras exposiciones (Fig. 95).

Publicaciones

especificas

Destinadas a un sector concreto de publico, normalmente especialista
0 experto, profundizan sobre un tema concreto de la exposicion. Suele

tratarse de temas de investigacion surgidos a partir de la misma.
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MATERIAL DIDACTICO ESPECIFICO

Ficha didactica

Material orientado a distintos tipos de publico que pretende captar su
atencion y motivar la interaccion mediante preguntas, juegos o
gjercicios para practicar o aprender determinados contenidos.

En nuestro proyecto, las fichas didacticas estaran disponibles en

espafiol, inglés, macrotipos y braille.

Guia didactica

Material disefiado por el museo y dirigido a estudiantes y docentes. Su
objetivo es preparar la visita al museo y a la exposicion, asi como servir
de herramienta de educacion posterior. Debe atender a las indicaciones
de los docentes y ajustarse a la metodologia y al lenguaje del alumno.
En nuestro proyecto, la guia didactica estara disponible en espafiol,
existiendo la posibilidad de prepararla en inglés, macrotipos y/o braille

previa solicitud.

Maleta/kit didactico®”

Recopilaciéon de materiales y guias didacticas que ofrecen propuestas
para su utilizacion en el aula y en el museo, es decir, antes, durante y
después de la visita. Es un medio de ampliar la influencia del museo
mas alla de sus muros.

Combina la educacién formal (sistema educativo institucionalizado) y
no formal (actividad organizada y educativa para facilitar el
aprendizaje a un subgrupo de poblacion). EI maestro debe ser el
elemento fundamental de colaboracion entre el museo y la escuela y
debe tenerse en cuenta a la hora de llevar a cabo las programaciones
museisticas, acercandonos a sus necesidades e intereses.

En nuestro proyecto, la maleta didactica estara disponible en espafiol,
existiendo la posibilidad de prepararla en inglés, macrotipos y/o braille
previa solicitud (Anexo XLIX).

Material multimedia y

on-line

Complemento didactico que amplia la informacién disponible en el
museo. Es un tipo de material muy rentable, de elaboracion,
financiacion y mantenimiento relativamente faciles. Permite descargar

informacion antes de la visita, para utilizarla durante la misma.

37 La maleta didactica que hemos disefiado (inspirada, en parte, en la maleta “Quimbaya, el cuerpo es
cultura”, del Museo del Oro Quimbaya, Colombia) cuenta con seis apartados, de los cuales desarrollamos
los correspondientes a la presentacion de nuestro personaje, el contenido de la maleta y las actividades
propuestas. No hemos considerado necesario detenernos en el resto, ya que se trata de la presentacion y la
explicacion de la exposicion al docente.
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Materiales con soporte movil localizado en la exposicion (paneles,
Recursos tecnolégicos | hojas de sala, cartelas, etc.). Ademas de ofrecer la posibilidad de

con soporte movil profundizar en ciertos aspectos, aumenta la interaccion entre el

visitante y las obras expuestas.

Fig. 95. Detalle del catalogo en braille de la exposicién Caminos de luz. Universos huicholes, en el
Museo Nacional de Antropologia (México) © Twitter (24/02/2017; @seraviles).

Cabe sefialar que, tanto en los talleres pensados para alumnos de Educacion Infantil
y Primaria como en la maleta didactica, estara presente un personaje que guiara a los
nifios y explicaré determinados conceptos de una manera cercana. Pretendemos que vean
a Iktan (“ingenioso”), un nifo maya, como un igual, un personaje entrafiable que haga su
experiencia mas amena y adaptada a sus inquietudes. Ademas, Iktan sera quien acomparie
y explique las salas de la exposicion a los nifios en las audioguias disefiadas

especificamente para ellos (Fig. 96).

Fig. 96. Iktan, el maya © L. Garcia.
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Finalmente, no podemos olvidar las audioguias, que estaran a disposicion de los
visitantes en la taquilla del museo. Hemos aludido a la existencia de dos tipos de distintos,
dirigidos a adultos y a nifios, puesto que consideramos que el mensaje debe adaptarse
para hacer la visita atractiva, mantener su atencion y que obtengan una idea final del
museo como un lugar de diversion. También se proporcionaran dispositivos de
audiodescripcion a las personas ciegas o con discapacidad visual, lo cual avanzabamos
en el bloque anterior (apartado I1.1., sobre los destinatarios, subapartado dedicado a la
accesibilidad). Una descripcion sonora con informacidn bien estructurada es esencial para
garantizar el disfrute de determinados contenidos y la independencia del usuario a lo largo

del recorrido expositivo.

Se ofreceran dos niveles de informacion: uno general, de ubicacion dentro del
museo o de la sala de la exposicion, y otro con explicaciones y descripciones de los
objetos (material, tamafio, uso, color). Igualmente, se mencionara qué piezas pueden
tocarse y se daran apuntes espaciales —como la ubicacion de las hojas de sala o de los
recursos interactivos—, reforzandose el papel de los recursos de sefializacion. A pesar de
que actualmente no existe una normativa acerca del disefio ni las caracteristicas de los
contenidos de estos aparatos, trataremos de contratar los servicios de alguna empresa que
garantice, dentro de lo posible, las siguientes especificaciones: un teclado accesible, de
tamafo adecuado; teclas de distintos colores y formas, segin su funcionalidad; y un
sistema de sujecion que permita dejar las manos libres, para poder tocar las
reproducciones y/o la informacion en braille. Es decir, no s6lo hay que tener presentes
los contenidos, sino también el disefio y la facilidad de utilizacion del dispositivo
(Consuegra Cano, 2008: 58, 60).
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1V. 3. Comunicacién

La exposicion temporal es un medio de comunicacion en si misma, pero necesita
apoyos externos para publicitarse y atraer al pablico. EI Museo de América cuenta con
una imagen institucional y una presencia relativamente consolidadas en la ciudad de
Madrid, si bien, a nuestro parecer —y apoyandonos en los resultados de los estudios de
publico, aportados en el Bloque Il- precisa de un mayor impulso para visibilizarse y darse
a conocer por toda la sociedad, al margen de las personas que habitualmente invierten su
tiempo de ocio en museos y otras actividades culturales.

Los departamentos de Prensa y Difusion del propio museo se encargaran de esta
labor, aunque también podrian contratarse profesionales en comunicacién y publicidad al
efecto. En cualquier caso, nuestro objetivo principal es que la exhibicion no pase
desapercibida, ya que, lamentablemente, a pesar de la calidad de la misma, el éxito de
este tipo de muestras se valora en funcion del nimero de visitantes. No obstante, tal
finalidad debe ser realista, ajustindonos a unos medios efectivos para lograr una buena

promocion.
3.1. Creacion de una imagen

La correcta publicidad de nuestra exposicidn requiere de la creacion de una imagen
que la haga destacar, que sea facilmente reconocible y atractiva para los posibles
visitantes y que la relacione con el propio museo (Fig. 97). De este modo, la imagen de
la exposicion, que estara presente en todos los procesos de la misma, la convertira en una

idea, en un elemento sencillo de recordar con el que las personas podran identificarla.

Sangre, Poder .
e Inframundo M
I..

Fig. 97. Logotipo de la exposicion © L. Garcia.
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Se escogeran un par de piezas para actuar como iméagenes del catadlogo, de
invitaciones, carteles o banderolas, y revalorizarlas en el proyecto expositivo (Figs. 98,
99, 100, 101, 102). Una de ellas perteneceréd al Museo de América, ya que es la sede de
la exposicion y de donde procede la mayor parte de las obras expuestas; la otra puede ser
alguna de las prestadas por instituciones extranjeras, con el fin de resaltar la oportunidad

que ofrece la exhibicion de contemplar piezas de otros paises (Anexo Ly L1I).

En todo momento, mantendremos los colores representativos de la exposicion
(naranja y azul, que remiten a las cerdmicas y al pigmento caracteristico de algunas
pinturas mayas, respectivamente) para afianzar la relacion de conceptos y colores, quizas

subconsciente, en el pablico. También, estara presente el logo del Museo de América.

Sangre, Poder e Inframundo

Una mirada diferente
desde la cultura
maya prehispanica

Figs. 98, 99, 100 y 101. Publicidad en banderolas, en la fachada del Museo de Américay en
transporte publico © L. Garcia.

207



o
°
c
=}
S
©
S
it
<=
(<5}
S
<1}
e}
o
o
5
S
(@)
c
[35]
w
©
P
o
o
IS
[}
3
c
S
2
173}
o
o
x
)
<}
o
(@]
=
3
Py
o
P
o

(VINYAY 0JqUaiul &p 9UIED N} SSPIAI0 ON)

"UOE:0L Se| e ‘0asnul |ap [[eY [8 U ‘oziew ap |z eIp [0 soweladss 8|

“eAeLU UOIRZI|IAID B| 8p SaI0peAlned A sopunjoid sew sojoadse Soj J1gnasap
seipod anb ej ua uoioisodxa e| ap ouesIwod [ Jod epeinb A opelsd oasnil B BlSIA BUn

‘ap uoioeinbneul-aid e| B BAISN[OX8 Ua SOWEJIAUI 8] ‘0||8 Jod

‘oluowiled |ap ugisnjip A oIpnisa ‘UoIDBAISSUOD
ap loge| enjsenu ua epnAe sou anb ‘(yNVay) oesniy [ep sobiwy ap uoloeziueblio
| U0D UQIoBIoqe|0d N} 8juslueiaduis Jadapelbe sowsalanb ‘eouswly ap 0asny |8 apsa(d

de Amigos del

on

o los miembros de la Asociaci

-inauguracion para

Fig. 102. Invitacion a la pre

1a.

s

Museo de América (ADAMA) © L. Garc

208



Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

3.2. Publicidad tradicional

Es importante la presencia de los medios de comunicacion en la inauguracion de la
exposicion, que serén atendidos por el comisario. Una vez inaugurada, es fundamental el
mantenimiento del interés mediatico, por lo que, en determinados momentos, seré preciso
contar tanto el comisario como con la directora del Museo de América u otros miembros
de la institucion —incluso con los patrocinadores— para realizar ciertas entrevistas, visitas
o reportajes. Por ello, hemos de facilitarles informacién actualizada sobre la exhibicion,
asi como sobre los talleres y actividades que se proponen, buscando con ello reforzar la

difusion.

Una actuacion de comunicacion muy interesante, que tuvo una notable respuesta
mediatica, fue la llevada a cabo por el Museo Arqueoldgico de Alicante (MARQ) para
promocionar “Mayas. El enigma de las Ciudades Perdidas”, exposicion que apuntamos
en la introduccion a este proyecto. El dia anterior a su inauguracion, tuvo lugar un desfile
por las principales calles de la ciudad en el que veinte actores y diez musicos, ataviados
con las prendas tradicionales, protagonizaron algunos de los “ritos y ceremonias mas

representativos” de la civilizacion maya (MARQ, 2017) (Fig. 103).
.ecmlvwiilféulli
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Fig. 103. Recorrido y representaciones del desfile publicitario de la exposicion © MARQ.

En cuanto a la prensa escrita, buscaremos insertar los anuncios de nuestra
exposicion en las paginas de ocio de algun diario nacional, asi como en los suplementos

culturales de los fines de semana y, por supuesto, en el Boletin del Museo de Ameérica.
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Del mismo modo, se seleccionaran algunos programas de radio para introducir cufias
publicitarias de entre veinte y cuarenta segundos, ofreciendo un mensaje conciso y
directo, y en distintas franjas horarias —programas matinales y de mediodia—. Asimismo,
tendra presencia en el programa “Cuatro mil millas”, gracias a la colaboracion entre el

Museo de América y Radio Exterior de Espafia.

Otras acciones de comunicacion tendran lugar en el espacio urbano, mediante
carteles, banderolas, anuncios en los medios de transporte publico y estrategias de arte
urbano. En este punto, proponemos la realizacion de marcas en el suelo de las calles
proximas al museo, los llamados Reverse Graffiti o “grafiti ecologico™: imagenes
temporales o semipermanentes con la impresion de la palabra “Mayas”, el logo del Museo
de América y una flecha que indique la direccidn que habria que seguir para llegar a él.
Algunos puntos clave serian las zonas de Moncloa e Islas Filipinas, por el gran nimero
de personas que se mueve en transporte publico. Esta incorporacion “artistica” y actual
en el entramado urbano es una manera llamativa de atraer la atencién de los grupos de

publico més joven (Fig. 104).

Fig. 104. Grafiti publicitario en el suelo de la calle © L. Garcia.

Por altimo, planteamos que otros museos de la ciudad de Madrid, asi como otras
instituciones que participen de nuestro proyecto (museos nacionales y extranjeros,
universidades, patrocinadores) y ciertas agencias de viaje, hoteles y tour operadores,
hagan publicidad del mismo mediante folletos, redes sociales o merchandising (Figs. 105,
106 y 107).
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Figs. 105, 106 y 107. Ejemplos de merchandising © L. Garcia.

3.2. Publicidad en la red

Hoy en dia, internet es el espacio de comunicacion por excelencia, el sistema de
busqueda e intercambio de informacion mas rapido y directo. En las ultimas décadas, los
museos han tenido que adaptarse a una sociedad global e interconectada, y descubrir y
adecuarse a nuevas maneras de crear, consumir, compartir y, en definitiva, disfrutar del

patrimonio cultural.

Puesto que las personas se comunican de otra manera, el museo debe esmerarse en
aprender y desarrollar esa misma comunicacion y avanzar al unisono. La serie de analisis
globales NMC Horizon Report, en su ultimo informe relativo al impacto y al uso de las
tecnologias emergentes en el &ambito museistico, apunta que el desarrollo de una estrategia
digital integral se ha convertido en una parte muy importante para la sostenibilidad
institucional a largo plazo. Estima que, en dos o tres afios, se habré perfeccionado la
visualizacion de los contenidos electrénicos en cualquier dispositivo, ya sea smartphone,
tableta u ordenador. Esto conllevara un aumento de los contenidos accesibles para el
publico y de la capacidad de publicacion electronica para los museos (Johnson, Adams
Becker y Freeman, 2013: 9, 20).

En definitiva, la tecnologia se estd volviendo cada vez mas presente y accesible,
transformando la manera en que los museos presentan sus colecciones e interactian con
los visitantes. Por otro lado, no todos los museos disponen de la infraestructura técnica

necesaria para realizar su version del aprendizaje digital. EI Museo de Ameérica, en su
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pagina web, presenta varias aplicaciones moviles descargables desde Google Play o
Musguide, asi como videojuegos desarrollados por alumnos de la Universidad
Complutense de Madrid. Cuenta con un canal en YouTube (Fig. 107), esta presente en las
redes sociales —Facebook, Twitter, Instagram—, en la pagina de referencia turistica Trip
Advisor y en Google Art Project (Fig. 108). Ademas, tiene disponible en podcast los
contenidos de congresos, jornadas, conferencias y mesas redondas organizadas por el

Museo.

Nuestra intencion es activar y volver a poner en marcha todas estas iniciativas que,
en la mayoria de los casos, estan desactualizadas o no invitan a la participacion o el
intercambio (véase el apartado 1.5. Destinatarios, en el Bloque I1l) (Figs. 109 y 110):
establecer nuestra imagen en banners, aumentar el nimero de publicaciones en las redes
sociales, fomentar la participacion de los usuarios, lanzar preguntas o concursos,
establecer foros de comunicacion y subir fotografias o videos de los talleres y visitas,
entre otros. En definitiva, pretendemos que nuestra exposicion sirva de reclamo para el

Museo de América y que renueve e intensifique el contacto con todos los visitantes.

/// Museo de América Videos

+ Videos subidos

Proyecto Tejiendo un futuro Hamaca procedente de Rio Negro
182 visualizaciones - [FHacEINmEs 89 visualizaciones - fiEGESIMEseS

Figs. 107 y 108. Canal del museo en YouTube recientemente actualizado © YouTube
(23/05/2017). Presencia del museo en Google Art Project.

212



Proyecto de exposicion temporal: Sangre, Poder e Inframundo

N

7 Wy
A

ChimuRA 1,0

Lo Manu Calavero #
¥ No la bajes Pesa 40mb, es

todo Jo contrario a intuitivo y no
es que valga para mucho

o o o o

PODCAST
Podcast Museo de Ameérica
Por Museo de America [EnMuscodeAmérica| & 2¢ | H o | £ 16096

Conferencias, jornadas, congresos y mesas redondas organizadas por el Museco
de América. http//museodeamerica.mcu.es

[ comparr | | Megusta | | Colavorar |

Por Museo de America » Podcast Museo de América

Museo de America. Carmen Rodriguez de
Tembleque. La Tapada limefia una

Ho Qo

Arte y literatgra

Figs. 109 y 110. Escasa respuesta de los usuarios al contenido publicado por el museo. Mala opinion
de la aplicacion de Realidad Aumentada ChimURA (Google Play) y contenidos en Podcast sin
actualizar desde 2012 (iVoox) © L. Garcia (23/05/2017).
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1V. 4. Evaluacioén

En nuestra bdsqueda de una mayor presencia del Museo de América, de una
renovacion pedagogica y de la normalizacion en materia de accesibilidad, estimamos
necesario disponer de un instrumento como es la evaluacion para conocer aun mas al
publico, sus inquietudes y experiencias, y ser capaces de mejorar en las relaciones museo-

publico y exposicion-publico.

Consideramos que el museo debe estar al servicio de los visitantes, escuchar sus
opiniones y conocer qué aspectos se pueden corregir o perfeccionar. Por tanto,
continuando con lo propuesto en el Bloque 11, acerca de la accesibilidad de los usuarios
ciegos a espacios con patrimonio cultural y natural (sub-apartado 1.5.b. Accesibilidad,
Anexo IX), pretendemos elaborar una evaluacién que comprenda distintas cuestiones: la
exposicion, el museo en gue se ubica, las actividades paralelas, el funcionamiento de la
institucion, el trato recibido por el personal, los recursos de accesibilidad y un espacio
para comentarios y sugerencias. Igualmente, resultaria interesante incluir pardmetros
como sexo, edad o nivel de estudios, entre otros, con el objetivo de poder comparar los

resultados con los obtenidos por el LPPM.

El personal del museo debera informar al publico sobre la posibilidad de completar
la evaluacion, que estara disponible en el mostrador de entrada, asi como en la pégina
web, en el espacio dedicado a “Exposiciones” (si la exposicion se hubiera clausurado, la
evaluacion estaria disponible durante una semana mas en el apartado “Exposiciones
anteriores”). Los resultados podrdn compararse o complementarse con los reportes
proporcionados por el punto de valoracién de la Gltima sala del recorrido expositivo. En
el caso de las actividades o talleres, la evaluacion se facilitara a los participantes al final

de los mismos.

En cualquier caso, una evaluacion de este tipo depende de mdltiples variables, por
lo que no sera posible esclarecer aspectos concretos basados en las apreciaciones de los
visitantes a titulo personal. Por el contrario, pretendemos obtener un corpus de criterios y
datos que puedan aplicarse al museo, en general, y al disefio y desarrollo de exposiciones,
en particular. Especialmente, se prestara atencion a las evaluaciones sobre accesibilidad
para poder continuar avanzando en este campo Yy que nuestro proyecto no haya sido una
excepcion, sino el punto de partida para la normalizacion de las exposiciones temporales

accesibles en las instituciones culturales.
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CONCLUSIONES

El Trabajo Fin de Méster que presentamos es un proyecto con una perspectiva doble
de conocimiento y acercamiento: a una cultura diferente, por un lado, y a otras maneras
de disfrutar del patrimonio, por otro. Una propuesta de exposicion temporal desde dos
vias —la patrimonial, propiamente dicha, y la de acceso a ese patrimonio—, ambas
motivadas por la necesidad de normalizar aquello considerado diferente, sea un

determinado modo de comprender el mundo o ciertas limitaciones funcionales.

Nuestra principal pretension ha sido subrayar el inmenso desarrollo artistico de la
civilizacion maya, reflejo directo de su pensamiento cosmoldgico y religioso, y demostrar
la imposibilidad de disociar sus manifestaciones artisticas de sus conocimientos y
creencias mas profundos, puesto que estan totalmente conectados. Conocer el trasfondo
cultural y ritual de la civilizacion mas brillante del mundo prehispanico, sin estereotipos,
alavez que se revaloriza y destaca la institucion del Museo de América, que en ocasiones
pasa desapercibida en la ciudad de Madrid.

Hemos tratado de llevar a cabo un proyecto para mejorar la vida de los ciudadanos
a través del uso y disfrute del legado cultural que nos pertenece a todos. Promover una
educacion patrimonial que fomente que las personas comprendan el patrimonio, lo
identifiqguen como algo valioso y se impliquen en su conservacion y difusion. Dado que
los museos deben avanzar al ritmo de la sociedad, entendemos que debe primar lo
funcional sobre lo estético. Un cambio de mentalidad que se hace patente en el intento de
los museos por conseguir la mayor autonomia posible para todos sus visitantes, algo que
solo se lograré si se rentabilizan los esfuerzos de los profesionales de estas instituciones
mediante la planificacion y la gestion. Unos esfuerzos a los que, si nuestro proyecto es
interesante y atractivo, se sumara el interés de los beneficiarios, creando un tdndem

positivo tanto para los usuarios como para el museo.

La propuesta de un discurso expositivo completo y conciso, en que las salas se van
integrando conceptualmente unas con otras y la informacion es clara, unido a la puesta en
practica del “disefio para todos”, convierte la exhibicion en un lugar para la
autorrealizacion de las personas. Un espacio en que se activan las facultades sensoriales,
ademas de las intelectuales, puesto que las personas no solo observan, sino que también
escuchan, huelen y tocan. Con ello, pretendemos que se entienda el ocio cultural como

una alternativa para el tiempo libre, que los museos sean una opcién a la que recurrir
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normalmente y que la exposicion genere una reflexion critica entre el publico. Esto es,
que sea participe del propio proceso de comunicacion y le dé sentido a través de las
actividades de profundizacion que se han disefiado al efecto.

En definitiva, conseguir la participacion de los visitantes en su totalidad gracias a
un entorno inclusivo en que todas las personas pueden realizar el mismo recorrido,
observar y/o tocar las mismas piezas y tener acceso a la misma informacion. Utilizar la
normativa vigente y contar con las evaluaciones de los usuarios con el objetivo de
escuchar sus opiniones y estudiar sus distintas necesidades. Todo ello, para potenciar la
integracion y comprender la accesibilidad como algo beneficioso para todos, como una

condicion ineludible para el disfrute en los museos.
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https://www.aenor.es/aenor/normas/normas/fichanorma.asp?codigo=N0032787#.WMU5Vn_HvIV
https://www.aenor.es/aenor/normas/normas/fichanorma.asp?codigo=N0032787#.WMU5Vn_HvIV
https://www.aenor.es/aenor/certificacion/resp_social/accesibilidad_universal.asp#.WN4uRKLtbIU
https://www.aenor.es/aenor/certificacion/resp_social/accesibilidad_universal.asp#.WN4uRKLtbIU
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http://www.aenor.es/aenor/normas/normas/fichanorma.asp?tipo=N&codigo=N0050139#.WN4t86LtbIX
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pp. 3035-3036. Disponible en https://www.boe.es/buscar/gazeta.php (fc
11/01/2017).

- Boletin Oficial del Estado (BOE), nim. 53, 2 de marzo de 1964 (BOE-A-1964-
4620). Decreto 415/1961, del 20 de febrero, de modificacion de la constitucion
del patronato del Museo de América, p. 2816. Disponible en
https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-1964-4620 (fc 11/01/2017).

- Boletin Oficial del Estado (BOE), nim. 289, 2 de diciembre de 1968 (BOE-A-
1968-1398). Decreto 2934/1968, de 21 de noviembre, por el que se da nueva
redaccion a un articulo del Decreto de creacion del Museo de América, p. 17163.
Disponible en https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-1968-1398 (fc
11/01/2017).

- Boletin Oficial del Estado (BOE), nim. 155, 29 de junio de 1985 (BOE-A-1985-
12534). Ley 16/1985, de 25 de junio, de Patrimonio Histérico Espafiol.
Disponible en https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-1985-12534 (fc
26/02/2017).

- Boletin Oficial del Estado (BOE), num. 24, 28 de enero de 1986 (BOE-A-1986-
2277). Real Decreto 111/1986, de 10 de enero, de desarrollo parcial de la Ley
16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histdrico Espafiol. Disponible en
https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-1986-2277 (fc 02/03/2017).

- Boletin Oficial del Estado (BOE), nim. 114, 13 de mayo de 1987 (BOE-A-1987-
11621). Real Decreto 620/1987, de 10 de abril, por el que se aprueba el
Reglamento de Museos de Titularidad Estatal y del Sistema Espafiol de Museos.
Disponible en https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-1987-11621 (fc
03/01/2017).

- Boletin Oficial del Estado (BOE), num. 285, 28 de noviembre de 1991 (BOE-A-
1991-28791). Real Decreto 1680/1991, de 15 de noviembre, por el que se
desarrolla la disposicion adicional novena de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del

Patrimonio Histérico Espafiol, sobre garantia del Estado para obras de interés
cultural, p. 38643-38644. Disponible en
https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-1991-28791 (fc 22/02/2017).

- Boletin Oficial del Estado (BOE), nim. 126, 27 de mayo de 1993 (BOE-A-1993-
13669). Decreto 682/1993, de 7 de mayo, por el que se reorganiza el Museo de
América, p. 16033-16035. Disponible en
https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-1993-13669 (fc 11/01/2017).
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- Boletin Oficial del Estado (BOE), num. 35, 9 de febrero de 1996 (BOE-A-1996-
2749). Orden de 1 de febrero de 1996 por la que se aprueban los documentos
contables a utilizar por la Administracion General del Estado. Disponible en
https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-1996-2749 (fc 12/03/2017).

- Boletin Oficial del Estado (BOE), nim. 307, 24 de diciembre de 2002 (BOE-A-
2002-25039). Ley 49/2002, de 23 de diciembre, de régimen fiscal de las entidades
sin fines lucrativos y de los incentivos fiscales al mecenazgo, p. 45229-45243.
Disponible en https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-2002-25039 (fc
12/03/2017).

- Boletin Oficial del Estado (BOE), nim. 289, 3 de diciembre de 2003 (BOE-A-
2003-22066). Ley 51/2003, de 2 de diciembre, de igualdad de oportunidades, no
discriminacién y accesibilidad universal de las personas con discapacidad.
Disponible en https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-2003-22066 (fc
31/03/2017).

- Boletin Oficial del Estado (BOE), num. 302, 18 de diciembre de 2003 (BOE-A-
2003-23186). Ley 58/2003, de 17 de diciembre, General Tributaria, p. 44987-
45065. Disponible en https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-2003-
23186 (fc 10/03/2017).

- Boletin Oficial del Estado (BOE), nim. 134, 6 de junio de 2006 (BOE-A-2006-
9960). Ley 19/2006, de 5 de junio, por la que se amplian los medios de tutela de

los derechos de propiedad intelectual e industrial y se establecen normas
procesales para facilitar la aplicacion de diversos reglamentos comunitarios, p.
21230-21238. Disponible en https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-
2006-9960 (fc 12/03/2017).

- Boletin Oficial del Estado (BOE), num. 276, 16 de noviembre de 2011 (BOE-A-
2011-17887). Real Decreto Legislativo 3/2011, de 14 de noviembre, por el que se

aprueba el texto refundido de la Ley de Contratos del Sector Publico. Disponible
en https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-2011-17887 (fc 12/03/2017).

- Boletin Oficial del Estado (BOE), num. 247, 15 de octubre de 2015 (BOE-A-
2015-11072). Ley 45/2015, de 14 de octubre, de Voluntariado, p. 95764-95784.
Disponible en https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-2015-11072 (fc
12/03/2017).

- Boletin Oficial del Estado (BOE), num. 21, 25 de enero de 2016 (BOE-A-2016-
646). Resolucion de 14 de enero de 2016, del Departamento de Aduanas e
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Impuestos Especiales de la Agencia Estatal de Administracion Tributaria, por la
que se modifica la de 11 de julio de 2014, en la que se recogen las instrucciones
para la formalizacion del Documento Unico Administrativo (DUA), p. 6463-
6474. Disponible en https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-2016-
646 (fc 02/03/2017).

- Diario Oficial de la Union Europea (DOUE), num. 116, 10 de febrero de 2009
(DOUE-L-2009-80233). Reglamento (CE) N° 116/2009 del Consejo de 18 de
diciembre de 2008 relativo a la exportacion de bienes culturales. Disponible en
https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=DOUE-L-2009-80233 (fc 02/03/2017).

- Ministerio de Sanidad, Politica Social e Igualdad — Ministerio de Cultura (2011),

Estrategia Integral Espafiola de Cultura para Todos. Accesibilidad a la Cultura
para las Personas con Discapacidad, Madrid: Real Patronato sobre Discapacidad.
Disponible en
https://www.msssi.gob.es/ssi/discapacidad/informacion/estrategiaEspanolaCultu
ra.htm (fc 31/03/2017).

Recursos Web

- 4Faces — HappyOrNot. http://4faces.es/#prettyPhoto.

- Alfabeto braille en linea. http://www.fbu.edu.uy/alfabeto/alfabeto-online.htm.

- Alicante Plaza. Galeria multimedia: “Montaje de ‘Maya. El enigma de las

ciudades perdidas’ en el MARQ”. http://alicanteplaza.es/montaje-de-mayas-el-

enigma-de-las-ciudades-perdidas?image=2.

- Art Education for the Blind. http://www.artbeyondsight.org/.

- Biblioteca del Estado de Sajonia — Biblioteca Estatal y Universitaria (SLUB).
Cadice de Dresde. http://digital.slub-dresden.de/werkansicht/dIf/2967/1/.

- Biblioteca Museo Victor Balaguer.

http://www.victorbalaguer.cat/museo/fondo/pintura.

- Center for Universal Design. https://www.ncsu.edu/ncsu/design/cud/index.htm.

- Centro de Cartografia Tactil (CECAT). Facultad de Humanidades y Tecnologias
de la Comunicacion — Universidad Tecnoldgica Metropolitana de Chile (UTEM).

http://vtte.utem.cl/centro-de-cartografia-tactil/.

- Chrysler Museum of Art. http://www.chrysler.org/.

- Design for All Fundation. http://designforall.org/.

- Dot Incorporation. https://dotincorp.com/.
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- Espafa es Cultura/ Spain is Culture. Publicos — Personas con discapacidad.

http://www.espafaescultura.es/es/publicos/personas con discapacidad.html.

- Estudios Durero — Metodologia Didd. http://didu.estudiosdurero.com/.

- Feltrero. Transporte nacional e internacional de obras de arte.

http://www.feltrero.com/.

- Fundacion Cultural Armella Spitalier (FCAS). http://

http://www.fundacionarmella.org/.

- Fundacion Orange. http://www.fundacionorange.es/.

- Fundacion Sophia. http://www.fundacionsophia.com/fundacion.htm.

Exposiciones didacticas de la Fundacion.
http://www.exposicionesdidacticas.com/.

- Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) — Reproducciones.

http://reproducciones.inah.gob.mx/index.php?lang. Lugares: museos INAH y

zonas arqueoldgicas.  http://lugares.inah.gob.mx/museos-inah/museo/museo-

piezas.
- Lemelson Center for the Study of Invention and Innovation — Study: Research

Opportunities — Universal Design and the Museum: Sensory Features.
http://invention.si.edu/universal-design-and-museum-sensory-features.

- Manley, W. F. (2002), Postglacial Flooding of the Bering Land Bridge: A
Geospatial Animation, INSTAAR, Universidad de Colorado. Disponible en:
http://instaar.colorado.edu/QGISL/bering_land_bridge.

- Maya Vase — Data Base. Archivo de fotografias en despliegue creadas por Justin
Kerr. http://research.mayavase.com/kerrmaya.html.

- Muinisterio de Educacion, Cultura y Deporte — Cultura: Areas de Cultura: Museos
— Patrocinio 'y  Mecenazgo:  Lineas  prioritarias:  Colecciones.

http://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/areas-cultura/museos/patrocinio-y-

mecenazqgo/lineas-prioritarias/colecciones.html.

- Museo Arqueoldgico de Alicante (MARQ) — Mayas.
http://www.margalicante.com/Paginas/es/MAY AS-P596-M1.html.

- Museo Comunitario Rabinal Achi. http://www.museo.rabinal.info/.

- Museo de la Naturaleza y el Hombre - MNH.

http://www.museosdetenerife.org/mnh-museo-de-la-naturaleza-y-el-hombre.

- Museo Egipcio de Barcelona. http://www.museuegipci.com/es/.
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- Museo Etnolégico de Barcelona. Museo de las Culturas del Mundo.

http://museuculturesmon.bcn.cat/.

- Museo Maricel. http://museusdesitges.cat/es/museo/maricel/museo-de-maricel.

- Museo Nacional de Antropologia.
http://www.mecd.gob.es/mnantropologia/portada.html.
- Museo Tattile Statale Otelo.

http://www.museoomero.it/main?pp=pagina iniziale.

- Museum of Fine Arts (Boston). http://www.mfa.org/.

- National Gallery of Australia. https://nga.gov.au/.

- Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO) -  Patrimonio  Cultural  Inmaterial:  Rabinal  Achi.

http://www.unesco.org/culture/ich/es/RL/la-tradicion-del-teatro-bailado-rabinal-

achi-00144. Proyecto para la salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial.

http://www.unesco.org/culture/ich/es/proyectos/fortalecimiento-de-capacidades-

locales-para-la-salvaguarda-del-patrimonio-cultural-inmaterial-de-guatemala-
00372?projectiD=00372.
- Organizacion Nacional de Ciegos Espafioles — ONCE (2005), Pautas para el

disefio de entornos educativos accesibles para personas con discapacidad visual,
Centro de Investigacion, Desarrollo 'y  Aplicacion  Tiflotécnica.

http://cidat.once.es’/home.cfm?id=30.

- Peabody Essex Museum. Imagenes de las piezas de la exposicién Fiery Pool: The

Maya and the Mystic Sea.  http://www.pem.org/exhibitions/106-

fiery pool the maya and the mythic sea.

- ProASolutions.  Proyectos:  Arquitectura 'y  Disefio de Interiores.
http://proasolutions.com/?page_id=78&id=82&id2=1542.

- Pueblos Originarios. http://pueblosoriginarios.com/mapas/areas2.htmi.

- Repositorio Iberoamericano  sobre Discapacidad  — IBERDIS.
http://riberdis.cedd.net/?rd=003163776679610.

- SENSONET Energia. Conservacién Preventiva en museos, archivos y bibliotecas.

http://www.sensonet.com/SalaPrensa/b4/b4.htm.

- Servicio de Informacion sobre Discapacidad > Productos sobre discapacidad >
Biblioteca Digital. http://sid.usal.es/listado.aspx?idt=2.

- Simmetrico network. http://www.simmetrico.it/.
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- SIT Spain. Transportes de arte y mudanzas internacionales.

http://www.sitspain.com/.

- Smithsonian Museum. Accessibility Program. https://www.si.edu/Accessibility.

- Sotheby’s. Coleccion ~ Barbier-Mueller  de  Arte Precolombino.

http://www.sothebys.com/en/search-

results.html?keyword=barbier+mueller+art+pr%C3%A9colombien.

- Tactual Museum de Atenas — The lighthouse for the blind of Greece.

http://www.tactualmuseum.qgr/indexe.htm.

- The Best Travelled — The Tactual Museum of Athens, Greece.
http://thebesttravelled.com/en/story/view/4467#.\WOZ-36LtbIU.
- The Event. Espacios para eventos. http://theevent.es/museo-de-america.html.

- TrazaCultura. http://www.trazacultura.es/home.

- Web oficial de Turismo de la Comunidad de Madrid. https://www.esmadrid.com/.
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ANEXO |

Formulario de préstamo, modelo del Ministerio de Cultura. Hernando Gonzalo, E. (dir.)
(2006), Exposiciones temporales: organizacion, gestion, coordinacion, Madrid:
Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte — Secretaria General Técnica. Subdireccion

General de Publicaciones, Informacion y Documentacion, pp. 123-125.



DRECCION GENERAL

Y BENES CLL TURALES
FORMULARIO DE PRESTAMO
EXPOSICION:
SEDE:
FECHAS:
PRESTADOR: [

DATOS PARA EL CATALOGO / GRAFICA DE LA EXPOSICION
FOrma en que el prestador desea ser MENtonad0 (coieccion partculsr, museo, funaacidn .. J:

DATOS PARA EL TRANSPORTE

Lugar donde 52 racoge la pleza:
Lugar donde se Jevisve:
Horaro :

Persona de contacto:
Talefono: E-mail:

CORREOzev sevie donignede por of prosdsior) sl O NO O

Persona de contacto:
Telefono: E-malt:

MATERIAL FOTOGRAFICO DISPONIBLE:

O vranzparsrcis [ oigi faga rezaicien)

CESION TEMPORAL DE DERECHOS DE REPRODUCCION (= crocegs)

ALforizo 3 la Subdireccion Gensral de Promosdn oe } Aries 3 regroducs 1a's cora's
objelo del presenie préstamo en 2 materal d2 difusion SIcN iempofal (cuticaciones,
memonia anual, pagng wed def AlinEterio de Cuttwa, putlcidod 103 ge comunitacn...)

FECHA: PRESTADOR:

SE RUECA DEVOLVER ESTE FORNLULAIOO DEBIDAMENTE FIRMADO




exPozicioN:
SEDE:

FECHAS:

PREITADOR:

N° Inv./ Identir.:

OBJETO:

TITULO:

AUTOR:

FECHA:

FIRMAS / MARCAS:

MATERIA | TECNICA:

MEDIDAS: nndicar més.cms.mms.} Ato Archo
MEDIDAS PARA EMBALAJE Ao Ancho

(inguyence oiros elemanios nsaparadies ge 3 pleza —marTos, pedestakes...-
En &l caso ge conlwros indicar &/ nimeavo o= plezas y medidas)

PESO (si arocece por la mater's y medigas):

DATOS PARA EL SEGURO: Valoracitn en cifras:
en 1eiras:

ESTADO DE CONSERVACION:

Necesita ratamiento:  * Objeto: 81 NO

O

D " Oros elementos: Si D

NOD

OBSERVACIONES
fcanservacion, ambaale, fransporte, accesos 3 ediclo...)

£E RUEQA DEVOLVER ESTE FORMULARIO DESIDAMENTE FIRMADD

Firma dei prestador




ANEXO 11

Formulario de préstamo de Huyendo de la critica, de Pere Borrell i del Caso, para la
exposicion “Metapintura. Un viaje a la idea del arte” (Museo Nacional del Prado,
15/11/2016 al 19/02/2017). Documento facilitado por la Division de Conservaduria del
Banco de Espaiia.



FORMULARIO DE PRESTAMO

Exposicion: METAPINTURA. UN VIAJE A LA IDEA DEL ARTE

Sede: Museo Nacional del Prado

Fecha: 18 octubre 2016 — 12 febrero 2017

Nombre y direccion del prestador
BANCO DE ESPANA

C/ Alcala, 48

Persona de contacto:

Yolanda Romero

Conservadora

28014 Madrid Tfno.: 913386021/ 5047 / 5090
Fax: 913385123
e-mail: conservaduria@bde.es
Coleccién Banco de Espaiia

¢Cémo desea figurar el prestador?

Datos de la obra:

Artista: Pere Borrell i del Caso
Titulo: Huyendo de la critica
Ano: 1874

Técnica y soporte: Oleo sobre lienzo N2 de Inventario: P_169

Fechado: ] Firmado: X Dénde: Angulo inferior izquierdo: "P.
Borrell".
Medidas en centimetros: 75,7 x 61 cm Peso:

¢Esta la obra enmarcada? |X| Medidas con marco: 87,2 x 73 cm
¢Esta la obra protegida con cristal? no Metacrilato: no
¢éTiene la obra base? Escultura Medidas de la base:
Fotografia [ ] Copia moderna [ ] Copia de época
Numeracidn y tirada:

Seguro

Compaiiia Aseguradora:

Valor para el seguro (especificar divisa): 300.000€

(*) Ver articulo n? 3 de las condiciones generales de préstamo

[ ] Copia de exposicién


mailto:conservaduría@bde.es

Condiciones de transporte
Persona de contacto: Carlos Martin
Direccion recogida de la obra: Banco de Espaiia. Calle Alcald 48, 28014, Madrid

Direccién devolucién de la obra:  idem

(si es diferente)

éTiene la obra caja? [] Medidas de la caja: X X cm.
(*) Ver articulo n? 6 de las condiciones generales de préstamo

Tipo de caja a utilizar:

Caja basica - ambito local (ver anexo)

Cesion de imagenes

El prestador estd de acuerdo en dejar reproducir la obra mencionada arriba para los siguientes
propositos: catalogo, folletos de mano, guia, proyectos educativos, publicitarios (incluyendo medios
electrdnicos), prensa, television, web y otros soportes.

siX] No []

¢Se dispone de una diapositiva, fotografia o transparencia de laobra) Si[X] No[_]

El prestatario declara que ha leido y acepta las condiciones arriba mencionadas, asi como las condiciones
generales de este contrato incluidas en el reverso.

Firma del prestatario Fecha:

Firma del prestamista Fecha: 22 de marzo de 2016

Por favor, complete y firme y devuelva una copia al Banco de Espafia. La otra copia es para su archivo.



CONDICIONES GENERALES DEL PRESTAMO
1. COSTES:

Correran por cuenta del prestatario todos los gastos que se deriven de la cesidn de las obras de la coleccién del Banco
de Espania, incluyendo seguro, preparacion de las obras (marcos, bases de esculturas y, en el caso de que sea necesario,
proteccion de vidrio o de material acrilico para las mismas), movimientos y cajas de embalaje, transporte, gastos
administrativos, correos (couriers), imagenes facilitadas por la Divisién de Conservaduria del Banco de Espafia, agentes
del transporte y gastos relacionados con ellos.

En algunos casos el Banco de Espafia puede solicitar el pago por adelantado de todo lo anteriormente expuesto.
2. SEGURIDAD:

El Banco de Espafia requiere en los edificios donde vayan a ser expuestas las obras pertenecientes a su coleccion una
vigilancia de veinticuatro horas, ademas de sistemas de alarma en funcionamiento también veinticuatro horas diarias.

El prestatario garantizara en todo momento que el area en la cual se almacenan las obras temporalmente durante su
desembalaje e instalacidn y posterior retirada- estara cerrada y asegurada siempre, y que durante las horas no laborales
dicha zona estara controlada electronicamente o recorrida regularmente por personal de seguridad cualificado.

3. SEGUROS:

Cada una de las obras solicitadas debera ser asegurada por el prestatario por medio de una pdliza de seguro clavo a
clavo y a todo riesgo, sin franquicia, y con clausula de no recurso contra el embalador y el transportista. El prestador se
reserva ademas el derecho de fijar nuevamente el valor del seguro en caso de notable modificacién del indice de precios
en el mercado del arte. El Banco de Espafia informara al prestatario del nuevo valor, que sera vinculante para las partes,
una semana después de la notificacion.

El valor a asegurar sera el que figure resefiado en el anexo de la pdliza, especificado previamente por el Banco de
Espaia. Solo serd autorizado el transporte de las obras una vez que la pdliza de seguro sea recibida en el Banco de
Espafia.

Clausulas que debe incluir la péliza del Seguro:
- INSTITUTE CARGO CLAUSES
- INSTITUTE WAR CLAUSES
- INSTITUTE STRIKE CLAUSES (incluida cobertura contra actos terroristas)
- DEPRECIACION Y/O DEMERITO ARTISTICO Y DANOS
POR HECHOS MALINTENCIONADOS
- OPCION DE RECOMPRA
- LIQUIDACION DE SINIESTROS SIN FRANQUICIA
4. RESPONSABILIDAD DEL PRESTATARIO POR DANOS EN LA OBRA

El prestatario debera informar inmediatamente al Banco de Espafia de todo dafio que sufra la obra, sin perjuicio de las
declaraciones a hacer a los aseguradores.

El prestatario estara obligado a indemnizar al Banco de Espaiia por cualquier dafio causado al objeto prestado dentro
del periodo de préstamo. La obligacion de indemnizar comprendera también los casos en que el dafio se deba a
circunstancias de la que el prestatario no sea directamente responsable. Serd responsable igualmente de los dafios
causados durante el préstamo, pero que se manifiesten en el plazo de un mes a partir de la devolucién del mismo.

5. REPRODUCCION Y FOTOGRAFIA:

La Divisidn de Conservaduria del Banco de Espafia facilitara, previo abono de los precios comerciales, las imagenes de
las obras cedidas en préstamo, con destino a la edicién del correspondiente catalogo y a la publicidad de la exposicidn.



El nombre del prestador debera figurar con el siguiente rétulo: Coleccidon Banco de Espafia. Asimismo, figurara dicho
rétulo en las cartelas de la exposicion.

En casos excepcionales, el prestatario estard autorizado a hacer tomas fotograficas de las obras prestadas sin
desenmarcar, en el caso de tratarse de cuadros, grabados o dibujos, para las necesidades de la edicion del
correspondiente catdlogo.

Sin embargo, las obras no podran ser fotografiadas, filmadas en cine, en video o en televisidn, sin el permiso del Banco
de Espafia. En el caso de que ello fuera necesario, los permisos deberan ser solicitados a la Division de Conservaduria
del Banco de Espaia.

El prestatario entregara al Banco de Espafia cinco copias del catalogo de la exposicidon o de cualquier otra publicaciéon
relacionada con ella - inmediatamente después de editarlo - con destino a sus archivos. Los catalogos deberan ser
enviados a la Division de Conservaduria del Banco de Espafia.

6. TRANSPORTE, EMBALAJE, MANIPULACION:

Todas las cuestiones relacionadas con el embalaje, transporte, manipulacion, montaje y desmontaje deben ser
aprobadas previamente por el Banco de Espafia.

En el caso de que la exposicidn se celebre en mas de una localidad, esta aprobacién se hara extensiva igualmente al
transporte entre centros y al transporte de ida y vuelta al Banco de Espaia.

6.1. Transporte:

El embalaje y transporte de las obras seran confiados a una empresa especializada en este tipo de trabajos. Dicha
empresa debera ser de primer orden dentro de las especializadas. Su designacién debera ser comunicada al Banco de
Espafia, que se reserva el derecho de elegir otra empresa transportista en el caso de que la empresa propuesta por los
organizadores no ofrezca las garantias necesarias. El Banco de Espafia deberd aprobar siempre la empresa
seleccionada.

Cuando las obras sean transportadas por carretera, el vehiculo debera estar equipado con un sistema especial de
climatizacidn, plataforma elevadora, sujecion de las cajas, amortiguacion especial, etc. Cuando el transporte sea aéreo,
se elegiran los vuelos que menos escalas realicen. El traslado en barco debera evitarse en lo posible, y en todo caso
exige unas condiciones especiales de la caja.

Cualquier alteracidn en las normas de transporte que se establezcan podra ocasionar la anulacion del préstamo.

Es necesario que el prestatario avise a la Divisién de Conservaduria del Banco de Espafia al menos tres semanas antes
de la fecha prevista para retirar las obras prestadas. Por otro lado, el Banco de Espafia contactara con el prestatario,
como minimo una semana antes de la clausura de la exposicién, para discutir el calendario exacto y los detalles
concretos para la devolucidn de las obras.

Las formalidades de aduanas son responsabilidad del prestatario y las obras prestadas jamas deberdn ser sacadas de
sus cajas durante el viaje, para posibles inspecciones aduaneras. Las citadas inspecciones de aduanas deberdn ser
realizadas siempre en el Banco de Espafia, en el edificio prestatario, o si fuera necesario, en ambos lugares.

6.2. Embalaje:

Las obras prestadas seran embaladas en el Banco de Espafia, usando materiales originales. El embalaje debe ser
siempre en caja acondicionada, incluso en traslados dentro de la misma ciudad.

Las cajas deben ser de madera o metdlicas, sélidas, aislantes, impermeables, con doble revestimiento interno con
materiales flexibles para amortiguar golpes y vibraciones, revestidas con una capa de material ignifugo. Exteriormente
deben ir reforzadas con listones a lo largo de las mismas y asas para su manejo; irdn cerradas con tornillos y nunca con
clavos. En las cajas multiples con railes, éstos deben ir forrados.

Para los objetos tridimensionales, el interior de la caja debe tener soportes soélidos adaptados al contorno de la obra
que eviten el movimiento de la misma, absorban golpes y vibraciones y no sean abrasivos.

Las obras dentro de las cajas irdn envueltas en materiales porosos de PH neutro, y no abrasivo.

Las obras sobre papel irdn siempre enmarcadas y protegidas.



En las cajas con railes, las obras deberan estar enmarcadas.
6.3. Manipulacidn:

Una vez que el Departamento de Registro de Obras de Arte notifica la llegada de las obras, las cajas se llevan a las salas
donde van a ser expuestas y que ya estaran acondicionadas (limpias, pintadas, controladas la temperatura, humedad
y luz). Las cajas deberan permanecer en las salas un minimo de 24 horas antes de su apertura.

La manipulacidn de la obra se hara con guantes, no se apilaran, no se depositardn directamente en el suelo, se hara
sobre material aislante y no se fumara en la sala, es importante manipular la obra lo menos posible.

En casos especiales se pueden exigir otro tipo de condiciones de transporte, embalaje o manipulacién, que vendran
estipuladas en el informe de conservacién del Banco de Espafia.

7. CORREOS (COURIERS):

La Division de Conservaduria del Banco de Espafia se reserva el derecho de solicitar que uno de los miembros de la
Division de Conservaduria del Banco de Espafia, o cualquier otra persona nombrada por ellos, acompafien a las obras
prestadas en calidad de courier (correo), tanto en el viaje de ida como en el de vuelta, siendo por cuenta de los
organizadores de la exposicion los gastos de desplazamiento de dichos correos, asi como los de su alojamiento (en
habitacion individual con desayuno) y manutencién.

Para los desplazamientos de dmbito europeo, se computara un minimo de dos noches y para los transoceanicos, un
minimo de cuatro noches. Se les debera realizar un seguro de viaje. Los desplazamientos desde/hasta el aeropuerto,
estacion de autobuses o tren, o cualquier otro desplazamiento desde el punto de llegada al hotel asignado por los
organizadores o a la Sala de Exposiciones donde las obras prestadas van a ser exhibidas también deben ser pagados
por los organizadores

8. CONDICIONES AMBIENTALES:
8.1. lluminacion:
La iluminacién que reciba la obra, ya sea natural o artificial, debe estar dentro de los siguientes parametros:

e 50 lux: acuarelas, pasteles, dibujos, grabados, fotografia y cualquier obra sobre soporte celulésico. En estos
casos, es necesario que se alternen las obras, para que no estén mas de tres meses continuados expuestas.

e  De 150: pintura al éleo y acrilica, madera policromada, y en general cualquier tipo de soporte pintado.

. De 300 4 400 lux: Ceramica, vidrio, piedra, metal, siempre que no estén pintadas.

. La radiacién UV incidente mayor de 70 mw/lumen debe ser controlada con un filtro de potencia.

e Cuando la exposicidon permanezca cerrada al publico o durante su almacenaje, la cantidad e luz recibida no
excedera de 10 lux, excepto por periodos cortos en que se proceda a la limpieza de la sala o cualquier otra
actividad semejante.

8.2. Temperatura:
Se debe mantener entre 19y 212 + 22 C sin variaciones bruscas.
8.3. Humedad relativa:

La humedad relativa debera ser mantenida entre el 45% y el 55% y no deberd oscilar mas de un + 5% en un periodo de
veinticuatro horas.

En el caso de los metales, la humedad relativa, no excedera del 40% y para la fotografia en color del 35%.

Las condiciones de humedad relativa y temperatura deberan mantenerse dentro de los limites definidos durante el
periodo de exposicion, almacenaje y transporte.

El prestatario debera garantizar al Banco de Espafia que dispone de los medios necesarios para mantener y controlar
estas condiciones en todo momento.

9. MONTAIE:

Todas las obras enmarcadas deberdn estar fijadas a las paredes de la sala de exposicion. En los casos en que el Banco
de Espaia lo exija, deberan ser tomadas medidas especiales en cuanto a la instalacidon y al montaje. Los objetos



pequeiios deberan ser instalados en vitrinas, o bajo cristales fijos o protecciones de metacrilato. Las esculturas grandes
requieren plintos y/o protecciones a modo de barreras, barreras que también deberan ser utilizadas para las pinturas
no enmarcadas.

No se realizaran obras de construccidn ni de pintura en las instalaciones de la sala de exposicion mientras dure el
préstamo de las obras del Banco de Espaia.

10. CUIDADO Y TRATAMIENTO DE LAS OBRAS CEDIDAS EN PRESTAMO:

Las obras cedidas en préstamo no deben ser manipuladas excepto para su embalaje y su instalacion y Unicamente por
los miembros del staff de la institucién prestataria o por el personal especializado en embalaje y transporte de obras
de arte.

En caso de traslado de una obra debido a una emergencia, esta debera ser manipulada tUnicamente por el personal
especializado. El Jefe de la Division de Conservaduria del Banco de Espafia sera informado inmediatamente en el caso
de que una obra prestada fuese trasladada por cualquier razén.

Cada obra ird acompafiada por un Acta de Préstamo Temporal y un informe sobre su estado de conservacion; tras su
desembalaje, por parte de los organizadores y del correo acompafiante, se comprobara el estado de la obra en ese
momento, haciéndose constar en el Acta todas las observaciones que se consideren utiles y firmandose ésta por ambas
partes.

Las obras no deberan ser desenmarcadas, salvo que se haya solicitado y obtenido la previa autorizacion escrita de la
Division de Conservaduria del Banco de Espaiia.

Los organizadores tampoco podran limpiar, retocar o manipular en ningtn sentido las obras prestadas. En caso de
producirse una emergencia que aconsejara una intervencidon inmediata para proteger la obra, los organizadores
deberdn adoptar las medidas que estimen necesarias para detener el dafio, informando de ello, en el plazo mas breve
posible, a la Division de Conservaduria del Banco de Espania.

En el caso de que fuera necesario el desplazamiento de un restaurador del Banco de Espafia, los gastos ocasionados
por el desplazamiento serdn por cuenta de los organizadores.

11. LEGISLACION:

Para todo lo no previsto expresamente en las presentes condiciones se estard a lo dispuesto en las normas aplicables
del Codigo Civil espafiol.

Las controversias que puedan surgir sobre la interpretacién, modificacién, ejecucidn, resolucién y efectos que puedan
derivarse del presente acuerdo se resolveran entre las partes, agotando todas las formas posibles de conciliacion
para llegar a un acuerdo amistoso extrajudicial.

En su defecto, seran competentes para conocer de las cuestiones litigiosas los juzgados y tribunales de la ciudad de
Madrid, con renuncia expresa a cualquier otro fuero que pudiera corresponderles.

12. CONSIDERACIONES FINALES

El Banco de Espania se reserva el derecho de retirar las obras prestadas o de cancelar los préstamos ya acordados en
cualquier momento, si, a juicio de sus responsables, no se hubiera observado alguna de las condiciones anteriormente
expuestas.



ANEXO 111

Facility Report de la sala de exposiciones Tabakalera — Centro Internacional de Cultura
Contemporanea (Donostia, San Sebastian) para la exposicion “Arenzana Imaz Intxausti
Monton Peral” (15/01/2016 al 03/04/2016). Documento facilitado por la Division de

Conservaduria del Banco de Espafia.



TABAKALERA

SALA DE EXPOSICIONES DE TABAKALERA

El siguiente Facility Report tiene como objetivo informar sobre los aspectos practicos de la sala de
exposiciones de Tabakalera para un posible préstamo de obras de arte con otra institucion cultural
o prestador particular. Mediante este informe técnico se pretende asesorar al prestador sobre las
condiciones técnicas que relne la sala de exposiciones y lograr un acuerdo sobre las condiciones de
préstamos.

NOMBRE Y DIRECCION DE LA INSTITUCION:

La sala de exposiciones de Tabakalera,esta situada en la antigua fabrica de tabacos de Donostia / San
Sebastian, reconvertida en Centro Internacional de Cultura Contemporanea en el edificio
remodelado en 2015. Situado en el barrio de Egia, el edificio tiene dos accesos por cotas diferentes,
uno por la calle Duque de Mandas, 52, y el segundo por la plaza Nestor Basterretxea.

La sala de exposiciones esta constituida por un hall de entrada, dos naves principales y un cuadrante
que une estos dos espacios en forma de L y también es parte del espacio expositivo. En total 798
metros cuadrados distribuidos de la siguiente manera:

Hall: 46,8m2

Sala principal 1: 319m?2
Cuadrante: 113.42m2
Sala principal 2: 319m?2

La sala de exposiciones de Tabakalera, Centro Internacional de Cultura Contemporanea fue
inaugurada en septiembre del 2015 para albergar y exponer las exposiciones temporales que son
parte de la programacion del centro.

Tabakalera no posee coleccién.

Contacto: Ane Rodriguez Armendariz
Cargo: Directora Cultural de Tabakalera

Contacto: Ane Agirre Loinaz
Cargo: Responsable de Practicas Artisticas Contemporaneas
Email: aagirre@tabakalera.eu

Contacto: Jone Alaitz Uriarte
Cargo: Coordinadora de exposiciones
Email: juriarte@tabakalera.eu

Direccién: Duque de Mandas, 52. 20012 Donostia

Teléfono: 943 011 311

Email: tabakalera@tabakalera.eu

Fecha en que se actualizd este documento: octubre del 2015


mailto:juriarte@tabakalera.eu

TABAKALERA

DIRECCION

C/ Duque de Mandas, 52
20012 Donostia-San Sebastian

DATOS TECNICOS
Edificio:
Fecha de construccién del edificio: Rehabilitacién integral: 2011 a 2015.

Autores del proyecto: Jon Montero Madariaga y Naiara Montero Viar, arquitectos

Plantas: ejemplo: 6 plantas.

Edificio ubicado en el barrio de Egia de San Sebastidn, fue construido entre 1888 y 1905, como fabrica
de tabacos, bajo proyecto del ingeniero Mauro Serret. En el afio 2003, se constituye la sociedad
andénima "Centro Internacional de Cultura Contemporanea", cuyo objetivo es la construccion y
puesta en marcha del centro de cultura contemporanea. Se trata de una sociedad participada a
partes iguales por el Gobierno Vasco, la Diputacion Foral de Gipuzkoa y el Ayuntamiento de Donostia.
El Centro, tras las obras de remodelacion, ha iniciado la actividad el 11

de septiembre de 2015.

1. Espacio de la sala de exposiciones:

Situada en la planta 1, en la misma cota que la entrada de Duque de Mandas.

Metros cuadrados: 798 m?

Metros lineales de pared: 138,25m?

Altura de los muros de pladur y homigon: Superficie expositiva en pladur 5mts 5,68mts
Material/método constructivo principal: muros de mamposteria y trasdosados de pladur.

Altura de la sala: 5,68m

Aforo: 350 pax. Pero esto variara en funcion de la superficie que se utilice que la obra expuesta, a

razén de 2 pax m2.



TABAKALERA

Puertas de acceso

Dos puertas de acceso para el publico: una desde la entrada principal al edificio (acceso a calle Duque
de Mandas) y otra desde el interior del edificio accesible solo en horario de apertura de la exposicion.
Para la entrada de la obra existe otro acceso directo que conecta el almacén con la sala de
exposiciones a través del montacargas. La sala de exposiciones contiene 3 salidas de emergencia.

Sistemas de iluminacion

Iluminacién en led regulable y dotacidn de 80 focos.

40 focos Proyector Palco wall washer 19W 1260Lm CRI90 con dimer incorporado Marca lguzzini
20 focos Placo Picc. C/Led warm whit. CRI90 Dimm. Flood C/adat

20 focos Palco proyector cuerpo pequefio 19w Led 1100Lm warm white

CRI(RA)90 alimentador electrénico y dimmer. Blanco

Control de temperatura

Sistema de regulacién de temperatura: sistema de regulacién con control centralizado del edificio.
Posibilidad de crear graficos e histéricos.

Renovacion del aire ajustable en referencia al Co2.

Climatizacion; temperatura media en las salas: 21-232C en invierno, 23-252C en verano.

Sistema antiincendios

Sistema de antiincendios Bosch.

Detectores de humos dpticos.

2 columnas secas en carga mediante aire con las fases previas a la carga de agua.
8 Extintores de polvo 183 ABC.

3 Bocas de incendio equipadas.

Sistema de seguridad

2 cdmaras conectadas a un circuito cerrado de vigilancia.

2 vigilantes de seguridad durante las 24 h. en el edificio.

Personal de sala permanente durante las horas de apertura de la exposicion.

Protocolo de emergencia

En caso de emergencia se pone en marcha un plan de autoproteccién.



TABAKALERA

Limpieza

Limpieza diaria en la sala de exposiciones antes de su apertura.
Inspecciones rutinarias contra roedores, insectos o microorganismos.

AREAS EXPOSITIVAS

La informacidn de esta seccidn ayudara a prestadores y prestatarios a decidir la manera mas segura
de exhibir las obras. Ademas, se abordaran aspectos practicos del préstamo de objetos fisicamente
problematicos.

1. ¢Cudndo se inaugurd o reformo el drea expositiva por ultima vez?
El edificio se construyd en 1913 y fue reformado en 2015.

2. ¢Qué métodos se utilizan para asegurar las obras de arte a las paredes, tabiques, peanas, etc.?
Para cada obra se siguen las indicaciones del prestador asi como las necesidades o requisitos
especificos de la pieza.

3. éComo se regula el aforo de visitantes en las salas de exposicion?
El personal de sala, desde la propia sala de exposiciones, regula la afluencia de visitantes teniendo
en cuenta el aforo oficial de la sala (maximo 350 personas).

4. iSe permite en alguna ocasién consumir comida o bebida en la sala de exposiciones? ¢Se permite
organizar eventos en las salas (conciertos, recepciones, bailes etc.)?

Unicamente en la recepcién ofrecida el dia de la inauguracion de la exposicién se permiten bebidas
y comida en algunas salas reservadas de la sala. El personal de sala se aumenta en nimero de
personas que supervisan el evento.

5. En caso afirmativo, écdmo se organizan estos eventos y quién los supervisa?

La sala se utiliza exclusivamente para exhibir exposiciones y albergar otras actividades artisticas
como performances, acciones, visitas guiadas y experimentales y talleres con fines educativos. Estas
actividades estan supervisadas por el personal de Tabakalera.

6. ¢Se utilizan barreras o algun otro tipo de proteccidn fisica para alejar las obras
del publico?
Si, segln necesidades especificas.



TABAKALERA

7. En caso afirmativo, detallen la respuesta.
Se utilizan vitrinas, peanas, catenarias o cualquier otra proteccién que solicite el prestador.

8. Por favor, detallen como se gestionan los trabajos que se deben llevar a cabo en las areas de
exposicién (cambios rutinarios en la iluminacidn, limpieza o revision de las salas, etc.).

El Equipo de Mantenimiento de Tabakalera, responsable de este servicio, se encuentra en servicio
las 24 horas del dia. Cuando es necesario se contrata una empresa especialista para servicios
concretos que trabaja con la sala de exposiciones cerrada al publico y bajo la supervisién del equipo
de practicas contemporaneas de Tabakalera.

ACCESO

La informacion reflejada en esta seccidn permite a los prestadores y prestatarios prever los
problemas que pudieran surgir al trasladar objetos de gran tamafio o peso (escaleras, esquinas etc.)
y asi tomar las precauciones necesarias.

1. ¢Un vehiculo encontraria algun acceso restringido o dificil en los alrededores del edificio (dinteles
bajos, esquinas angostas, restricciones de tamafio/peso)?
No.

2. ¢Existe un muelle de carga cubierto?
Si, hay un acceso directo a los almacenes (planta 0) a la cual se acede mediante una rampa y donde
se puede hacer la carga y descarga en cubierto. Es aqui donde se reciben los préstamos.

3. ¢Existe un ascensor de carga?
Si, existe un montacargas que comunica directamente la zona de los almacenes y muelle de carga
directamente con la sala de exposiciones.

4. (Cudl es el tamafio maximo que puede tener un objeto/embalaje para acceder a las areas de
exposicion por el montacargas?
Tamafio maximo: 2900 x 2190 mm. (alto x ancho).

MANIPULACION DE OBRA

La informacidn ofrecida en esta seccién permite a prestadores y prestatarios llegar a un acuerdo
sobre la manera mas apropiada de proceder ante préstamos particulares de obras de dificil manejo.
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1. ¢Quién lleva a cabo el embalaje y desembalaje de los préstamos?
Estas labores las realizaran siempre trabajadores de empresas especializadas en la manipulacién de
obras de arte.

2. ¢Donde se procede al embalaje/desembalaje de las obras?
En las propias salas de exposicién.

3. ¢Donde se almacenan los embalajes de las obras, las protecciones de viaje, etc.?

En almacenes de transito que estan situados en la planta 0 del edificio de Tabakalera climatizados y
preparados para albergar obras de arte. El acceso a estos almacenes esta restringido a personal
autorizado.

4. ¢Quién es el responsable de firmar los Informes de Estado de Conservacion de

las obras?

El equipo de practicas artisticas contemporaneas supervisa las obras a su llegada y a su salida
plasmando los resultados de estas revisiones en los Informes de Estado de Conservacion.

5. éSe revisan las obras de manera regular para controlar la aparicidn de polvo o dafios en las piezas?
Si.

6. En caso afirmativo, équién lleva a cabo estos chequeos y con qué frecuencia?
El equipo de practicas artisticas contemporaneas junto con el personal de sala examina las obras que
estan en exposicién cada dia de martes a viernes, antes del horario de apertura al publico.

7. éQuién lleva a cabo las tareas de limpieza de las obras (para evitar el polvo,

etc.) de las obras en exposicion?

El servicio de limpieza siguiendo las instrucciones especificas que les traslada el equipo de practicas
artisticas contemporaneas, consensuadas a su vez con los artistas, prestadores o comisarios.
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PLANO DE LAS SALAS:
Hall, sala principal 1 y recuadro.
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ANEXO IV

Informe de conservacion de Huyendo de la critica, de Pere Borrell i del Caso, para la exposicion
“Metapintura. Un viaje a la idea del arte” (Museo Nacional del Prado, 15/11/2016 al 19/02/2017).
Documento facilitado por la Division de Conservaduria del Banco de Espafia.



INFORME DE CONSERVACION

N° Catélogo: P 169

Autor: Pedro Borrell y del Caso

Titulo: Huyendo de la critica / Muchacho saliendo del cuadro
Técnica: Oleo sobre lienzo

Epoca: N/D

Medidas: 87 x 63 cm.

Medidas con 87 x73x5cm.

Técnica del Dorado

N° Caja:

N° Precintos:

Exposicid

Sede: Museo del Prado Fecha:
Informe Alfonso Castrillo Carpintero Fecha:
Motivo Traslado

ESTADO DE CONSERVACION:

Valoracion del estado de conservacion de la obra realizado con motivo de la peticion para
traslado a exposicién en Museo del Prado.

CUADRO:
Conservacion: Buena.
Estética: Regular.

Soporte:

- La obra se encuentra reentelada, en buen estado de conservacion, con acumulaciones de polvo en
tela y bastidor (Se recomienda su aspirado antes de realizar el traslado).

- El bastidor estéa en buen estado, movil, con cuatro cufias.

- Sobre la tela nueva se observan pequefias manchas antiguas de cola, posiblemente de la forracion.
- El lienzo esté sujeto correctamente al marco con cuatro pletinas.

Capa pictorica:

- Observamos un buen estado de conservacion. Se encuentra estable.

- Presenta reintegraciones alteradas, localizadas puntualmente en los bordes, en los fondos y
carnaciones.

- Tiene pequefias manchas oscuras puntuales.

Capa de Proteccion:

- Presenta una capa de barniz brillante oxidada. La limpieza es desigual, con diferentes brillos y
pasmados puntuales.

- Tiene arafazos superficiales en la zona inferior.

- Presenta acumulacion de polvo superficial de forma desigual.




MARCO:

Conservacion: Regular
Estética: Regular

- La estructura estd en buen estado de conservacion, con los angulos ligeramente abiertos en sus
cuatro esquinas.

- Presenta ligeros desgastes, mucho més evidentes en la parte inferior y zonas mas sobresalientes.
- Observamos numerosas pérdidas pequefias por casi toda la superficie.

- Tiene faltas puntuales de policromia antiguas en la parte superior.

- Presenta manchas oscuras puntuales, méas localizadas en la zona inferior.

- Sus cuatro ingletes estan ligeramente abiertos por su parte frontal.

- Presenta acumulacion de polvo superficial. (Se recomienda su aspirado antes de realizar el
traslado).

MONTAJE:

Empresa:

Observaciones:




Pelo barniz

MAPA DE ALTERACIONES CUADRO:

1 Reintegraciones alteradas
Arafiazos
Pequefias pérdidas

Barniz mate
1 Deformaciones
[ Manchas




MAPA DE ALTERACIONES MARCO:

Pérdidas antiguas

A 4 i %

wﬁg

Placa

de metal

”169”

1 Angulos abiertos
1 Pequenas perdidas

[ Mancha




ENTREGA:

Fecha:

Precintos:

Nombre y firma del prestador:

Nombre y firma del protestatario:

Observaciones:

DEVOLUCION:

Fecha:

Precintos:

Nombre y firma del prestador:

Nombre y firma del protestatario:

Observaciones:




ANEXO V

Garantia del Estado de la exposicion “Metapintura. Un viaje a la idea del arte” (Museo
Nacional del Prado, 15/11/2016 al 19/02/2017). Documento facilitado por la Division de
Conservaduria del Banco de Espafia.



MINISTERIO DIRECGHKON GENERAL DE
DE EDUCACION, BELLAS ARTES Y DIENES

( CULTURALES Y O ARCHIVOS ¥
CULTURA Y DEPORTE SBUOTECAS

ORDEN ECD/ /2016/ DE 16 DE SEPTIEMBRE, POR LA QUE SE OTORGA LA
GARANTIA DEL ESTADO A 19 OBRAS PARA SU EXHIBICION EN EL
MUSEO NACIONAL DEL PRADO EN LA EXPOSICION “METAPINTURA. UN
VIAJE A LA IDEA DEL ARTE",

Vista la solicitud del Museo Nacional del Prado.

De acuerdo con la disposicién adicional novena de la Ley 16/1985, de 25 de
Junio, del Patrimonio Histérico Espafiol y el Real Decreto 1680/1991, de 15 de
noviembre, por el que se desarrolla dicha disposicién adicional sobre garantla
del Estado para obras de interés cultural.

De acuerdo con la disposicién adicional cuadragésima tercera de la Ley
48/2015, 29 de octubre, de Presupuestos Generales del Estado para el afio
20186.

Vistos los informes favorables del Servicio Juridico de la Secretaria de Estado
de Cultura de fecha de 15 de septiembre do 2016, y de la Oficina
Presupuestaria del Departamento de fecha de 16 de septiembre de 2016 y de la
Junta de Calificacién, Valoracién y Exportacién de Bienes del Patrimonio
Histérico Espafiol de su reunién plenaria del dia 15 de septiembre de 2016.

De conformidad con la propuesta de la Direccién General de Bellas Artes y
Bienes Culturales y de Archivos y Bibliotecas.

Dispongo:

Primero,- Otorgamiento de la garantia del Estado,

Otorgar la garantia del Estado a las obras que figuran en el Anexo de esta
Orden con el alcance, efectos y limites que mas adelante se expresan.
Segundo.- Efectos.



1- El Estado se compromete a indemnizar por la destruccién, pérdida,
sustraccion o dafio de las obras que figuran en el Anexo de esta Orden, de
acuerdo con los valores y las condiciones expresadas en la documentacion que
figura en el expediente.

2.- Cualguier alteracién de las condiciones expresadas en la solicitud debera ser
comunicada con antelacién suficiente al Ministerio de Educacién, Cultura y
Deporte por la institucién solicitante, slendo necesaria la conformidad expresa
del mismo para que la garantia surta efecto en relacion con el término alteradao.

Tercero.- Cobertura de la Garantia del Estado.

1.- La Garantia otorgada se circunscribe exclusivamenie a los bienes culturales
que figura en el Anexo de esta Orden Ministerial, a los efectos de su exhibicion
en el Museo Nacional del Prado en la exposicidn "Metapintura. Un vigje a la idea
del arte' entre el 15 de noviembre de 2016 al 19 de febrero de 2017,

2.- El valor econdmico total de las obras cubiertas por la Garantia del Estado
asciende a 53.886.504€ (cincuenta y tres millones ochocientos ochenta y seis
mil quinientos cuatro eures). Dado que la valoracién de varias de las cbras
cubiertas por la garantia se encuentra expresada en divisas, el valor economico
total expresado en esta Orden es una aproximacion en euros al valor total de la
exposicion, ulilizando para ello los contravalores resultantes de la aplicacion de
los tipos de cambio del euro fijados por Resolucion del Banco de Espafia por la
que se hacen pblicos los cambios del euro correspondientes al dia 18 de julio
de 2016 (BOE de 19 de julio de 2016). A los efectos de esta Orden, se
considerara que el valor individual de las obras es el que figura en la solicitud de
garantia del Estado.

3. — Las cantidades no cubiertas por la garantia del Estado, segln lo dispuesto
en el articulo 6.2 del Real Decreto 1680/1991, de 15 de noviembre, deberan ser
aseguradas por la Institucion solicitante de la garantia o los cedentes de las

obras.
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Cuarto Periodo de cobertura,

1.- El periodo de coberlura de la Garantia del Estado se iniciaré el 17 de
octubre de 2016 y surtira efecto desde |a entrega de las obras por parte del
cedente hasta la devolucién de las mismas en su lugar de origen 0 en otro
designado por el cedente, con facha limite de 10 de marzo de 2017.

2~ En caso de ampliacién de la exposicion, la garantia del Estado podra
prorrogarse, a peticion de la inslitucion solicitante, previa conformidad expresa
de la Direccién General de Belias Artes y Bienes Culturales y de Archivos y
Bibliotecas. E| acuerdo de conformidad expresara el plazo de vigencia de la
Garantia y las obras a las que resulta de aplicacién la prérroga.

Quinto.- Entrega y devolucién de las obras,

1.- Previamente a la entrega de las obras garantizadas en sus lugares de
recegida, personal técnico cualificado elaborara un informe exhaustivo sobre el
estado de conservacion de cada una de ellas. Obtenida la conformidad escrita
de cedente y casionario sobre dicho informe, se procederd por parte de ambos a
la firma del acta de entrega.

2.- El acta de devolucién se firmara en el momento de enirega de las obras a los
cedentes en sus lugares de origen o en los lugares por ellos designados. En el
acta de devolucién debera constar la conformidad de cedente y cesionario
acerca de las condiciones en que se encuentran las mismas.

Sexto.- Obligaciones de la institucién solicitante.
Sin perjuiclo de las restantes obligaciones que figuran en esta Orden, la
Institucion solicitante de la garantia debera:

1°) Enviar a la Subdireccion General de Proteccion del Patrimonio Histérico del
Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte certificado extendido per su Director
acreditando el término de la garantia otorgada, y cualquier circunstancia que
afecte a la misma, en el plazo de cuarenta y ocho horas a partir de la devolucién
de las obras,
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2°) Adoptar todas las medidas necesarias para garantizar la seguridad vy
conservacion de la obra asi como el estricto cumplimiento de lo dispuesto en

esta Orden.

Séptimo.- Incorporacion del Anexo.
Se incorpora a esta Orden, formando parte de la misma, el Anexo que se cita en

el apartado segundo,

Octavo.- Remision telematica de la garantia del Estado.
La Direccién General de Bellas Artes y Bienes Culturales y de Archivos ¥
Bibliotecas del Ministerio de FEducacién, Cultura y Deporte dard inmediata
cuenta, por via telematica, del otorgamiento del compromiso del Estado y del
contenido del mismo a las Cortes Generales y al Ministerio de Hacienda y
Administraciones Publicas.
ELEVESE
EL DIRECTOR GENERAL DE BELLAS
ARTES Y BIENES CULTU 8
Y DE ARCHIVOS Y BIBLIOTECAS

NN
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Fdo: Miguel Angel Recio Crespo /\’
i Madrid, 16 de septiembre de 2016
= e EL MINISTRO DE EDUCACION,
GULTURA Y DEPORTE
P.D. EL SECRETARIO DE ESTADO
DE CULTURA
(ORDEN ECD/465/2012)

U t.

Fdo: José Marja Lassalle Ruiz



MINISTERIO
DE E

CUL‘I'URA Y DEPORTE SHUOTE
ANEXO
PRESTADOR CLASE DE BIEN
Museo de Bellas Artes Francisco de Zurbardn (1598-1684)
Bilbao La Sanla Faz
Espafia h. 1680
85/4
Oleo sobre lienzo
104,3 x 84,5 cm
Banco de Espaia Pere Borrell i del Caso
Madrid Huyando de la critica
Espafia 1874
P169
Oleo sobre llenzo
76 x63cem
Marco: 87,2 x 73
Biblioteca Nacional de Espafia Joaquin Campos
Madrid Retrato de anasco cs;a:lllo [Retratos
Espana dibujados por Joquin pos]
(D18 !15!29!18)
134 x 108
Fundacion Casa de Alba Anton Rafael Mengs
Madrid Aulorrsirato
Espafia 1760
Signatura P.260
Oleo sobve lisnzo
134 x 86 cm s
Fundacién Lazaro Galdiano Alrib, A Sebastian de Herrera Barnuevo
Madrid Cerlos If nifio y sus antepasados
Espafia 1670-75
inv. 8473
Olzo sobre fienzo,
204 x 118,50 x 5 cm
Fundacidn Lazaro Galdiano, [Fray] Juan Andrés Ricci (1600-1681)
Biblioteca, La pintura sabia. Portada
Madrid 8. Xvil
Espafa Inv, 15849
Libro en folio
Encuadernacién: 300 x 212 mm
Museo de la Real Academia de Bernardo Lorente German
Bellas Artes de San Fernando Trampaniojo
Madrid Inv. 1447
Espafia Oleo sobre lienzo
S 69 x 49 cm
Museo Thyssen-Bornomisza Francisco de Goya
Madrid Retrato de Asensio Julib
Espaia h. 1798

Inv. 166 (1871.1)




Oleo sobra lienze
545x41cm
Marco: 73x680x 9,5

9 Patrimonio Nacional, Palacio Real | Michel-Ange Houasse
de Madrid Academia de dibujo
Espaia h. 1725
Inv, 10010233
Qiso sobre lienzo
51 x72cm
Marco: 68,5 x £3,5 cm
10 Musso de Bellas Artes de Isidero Arredondo
Aslurias El pintor Francisco Rizzi
Oviedo h. 1680
Esparta 2286
Oleo sobre lienzo
89,5x79%cm
Marco: 113 x 103 x 6,5 cm
" Museo de Belias Arlos Domenicos Theotocopoulos, El Greco
Sevilla Retrato de Jorge Manuel
Espafia h. 1600/05
CEQ097P
Oleo sobra lienzo
74 x51 Scm
12 Museo de Bellas Artes Lucas Valdés
Sevilla Terremoto detenido por fa intercesion de
Espafa la imagen de san Francisco de Paula
h.1700
CE201P
Oleo sobre lienzo
82,7 x109¢cm
Marco: 91 x 118,5x 5 cm
13 Santa lglesia Catedral Primada. Anénimo
Tesoro Virgen con el Nifia
Toledo 8. Xvil
Espaiia 3070
Escultura en piedra.
Virgen; 28 x 20 cm /Caplllita; 42,5 x 33,5
cm
14 Mugso de Bellas Artes Francisco Ribalta
Valencia San Lucss
Espaia 1628-27
N° Inv. 471
Oleo sobre lienzo
83 x 36 cm
Marco: 111 X 67,6 X8,8cm
15 Museo de Bellas Artes Lloreng Saragossa
Valencia La Virgen enlrega & san Lucas su
Espaiia Vardnica
N7 Inv. 248
Tabla
74,5 x 46,4
16 Museo Diocesano Diego Valentin Diaz
Valladolid Altar relicario
Espaiia h. 1655

ik



332
Madera policromada. Oleo sobre tabla
2405 x 178 x 50

17 | Wadsworth Athensum Museum of | Juan de Valdés Leal
Art. The Ella Gallup Sumner and | Allegory of Vanity
Mary Catlin Sumner Collection 1660
Fund. Hartford (CT) 193927
Estados Unidos Oleo sobre lienze
130 x 99 cm
18 | The National Gallery Bartolomé Esteban Murilio
Londres Aulorretrato / Self-portrait
Reino Unido 1668-70 (?)
NGB153
Oleo sobre lienzo
122 x 107 cm
Marce: 146,5 x 132 x 6.7
19 Bucarest, Muzeul National de’Arta | Matias de Arteaga
al Roméniei El origen de la pintura
Bucarest inv. 8174/208
Rumania Oleo sobre llenzo

116 X171 ¢cm




ANEXO Vla

Hoja de registro de traslado de Pomona y Vertumno, de Juan van der Hamen, para la
exposicion “El Siglo de Oro. Die Ara Velazquez” (Gemaldegalerie - Staatliche Museen
Zu Berlin, 01/07/2016 al 30/10/2016). Documento facilitado por la Division de

Conservaduria del Banco de Espafia.



FICHA DE REGISTRO DE OBRA

EXPOSICION: “El Siglo de Oro. Die Ara Veldzquez”
SEDE: Gemaldegalerie - Staatliche Museen Zu Berlin
ORGANIZADOR: Staatliche Museen Zu Berlin

PRESTADOR: Banco de Espafia

FECHA: Salida: -2016 / FECHA: Entrada: -2016
PRESTATARIO: Gemaildegalerie - Staatliche Museen Zu Berlin

FECHA: Entrada: -2016 / FECHA: Salida: -2016
HORA: HORA:

EMPRESA DE TRANSPORTE: SIT

AUTOR Juan van der Hamen N2 INVENTARIO P_119
TiTULO Ceres o Pomona y Vertumno
ANO 1620
OBJETO
TECNICA Oleo sobre lienzo
DIMENSIONES 220 x 148 con marco
OBSERVACIONES:
- Caja N2: 19

- Precintos: (00)084334050003595809 / (00)084334050003595793 en Madrid 08/06/2016

EMBALAJE Y PROTECCION DE LA OBRA

MATERIAL POSICION DENTRO DE LA CAJA PROTECCION ANVERSO PROTECCION REVERSO
X | Caja de madera X | Caraarriba Metacrilato Policarbonato
[ Caja de Carton Cara abajo Vidrio Cartén
B Carton Encintado X | Otro: Tela
[ Tyvek Sin encintar
_X Tisu
B Papel
Plastico de burbujas
T Precinto
T Otro: Cinta

Embalaje: - Formado por tres cintas de proteccién (dos verticales y una horizontal en la parte central)
- Dos pliegos de Tisu colocados en horizontal.
- Trasportar en posicion vertical, si la obra tiene que ser manipulada inclinar sobre su vertical derecho.
- Caja nueva y en perfecto estado.

ESTADO DE CONSERVACION: X Estable [OJ Fragil O Muy fragil




ALTERACIONES Y PATOLOGIAS

Polvo superficial

X | Manchas en superficie

Levantamientos en la capa pictdrica o policromia

Faltas de capa de preparacién

>

Faltas de capa pictodrica o policromia

Craqueladuras

Abolsamientos

Deformaciones

Oxidacion de barnices

Superficie desigual de barnices

X | X | X | X

Arafazos

Desgastes

X | Roces

Golpes

X | Retoquesy repintes

Grietas

X | Fisuras

X | Bastidor, X Bueno Regular Malo

Faltas de soporte

Desgarros

Pliegues

Oxidacion de soporte

Degradacion de tintas

Restos de adhesivos

X | Marco, XBueno Regular Malo

Cartones y pass- par- tout acidos

X Intervenciones anteriores

Observaciones:

Cuadro:
Conservacién: Buena.
Estética: Buena.

Soporte:

- La obra se encuentra re-entelada y en buen estado de conservacién.

- Presenta pequefias deformaciones puntuales producidas durante el re-entelado.

- El bastidor no se puede observar dado que tiene una tela que oculta el reverso en su totalidad.
- Estd sujeto correctamente al marco con pletinas metalicas.

Capa pictorica:

- Observamos un buen estado de conservacion. Se encuentra estable.

- Pequefias perdidas de preparacién y policromia

- Presenta reintegraciones alteradas, localizadas en los fondos, carnaciéon y mas abundantes en todo
el perimetro de la obra.

- Tiene pequefios puntos marrones sobre la pintura, mas evidentes en los fondos de la parte superior.

Capa de Proteccion:

- Presenta una capa de barniz mate ligeramente oxidada en buen estado de conservacion.
- Observamos zonas mates puntualmente localizadas en el perimetro de la obra.

- Tiene pequefiios arafiazos y abrasiones producidas por el marco.




Marco:
Conservacion: Buena
Estética: Buena

- La estructura estd en buen estado de conservacién.

-Es un marco dorado y policromado estable y en buen estado de conservacion.

- Presenta ligeros desgastes en el oro, mucho mas evidentes en la parte inferior y zonas mas
sobresalientes.

- Observamos pérdidas puntuales de policromia mucho mas evidentes en las tallas que sobresalen.
- Tiene pequefias faltas puntuales de preparacion y dorado sobre todo localizadas en los bordes.

- El anclaje a la pared esta compuesto por dos pletinas y es retractil en buen estado.

N2 DE ORDEN:

AUTOR:

TITULO:

PRESTADOR: Coleccién Banco de Espaiia
FECHA DE SALIDA: FECHA DE ENTRADA:

INFORME REALIZADO POR:

PRESTATARIO:

FECHA DE ENTRADA: FECHA DE SALIDA:

INFORME REALIZADO POR:




ESTADO DE CONSERVACION EN LA IDA

-

|

Abrasion
marco en
el barniz

[ Grietas [1 Pérdidas policromia

Reintegracion alterada [ 1 Arafiazo barniz




ESTADO DE CONSERVACION EN LA IDA: MARCO
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ANEXO VIb

Formulario de transporte de Armario de bronce I, de Carmen Laffon, para la exposicion
“Pintura en voz baja” (Centro José Guerrero, 07/04 al 16/06/2016). Documento facilitado

por la Division de Conservaduria del Banco de Espafia.



PINTURA EN VOZ BAJA

CENTRO JOSE GUERRERO (7 de abril al 16 de junio de 2016

Obra: Armario de broncs | {1935)
Numero de cataloge:  E_151

Aulor! Carmen Laffan

Técnica: Bronce pintado

Vadidas: 72 % 43.5 x 30 cm,

4"/_\ /ﬂ

Empresa que recogs y emnbala la pisza: Fechay 1inpa i ‘/’
CANADAS, Arte y Exposiciones | =2
Precintos: /co)ef{43lyoyecos S5
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Emprasa que embala y entrega la pieza en el Banco de Espafa;

CANADAS, Arte y Exposiciones
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ANEXO VII

Documento de restauracion de Huyendo de la critica, de Pere Borrell i del Caso, para la
exposicion “Metapintura. Un viaje a la idea del arte” (Museo Nacional del Prado,
15/11/2016 al 19/02/2017). Documento facilitado por la Division de Conservaduria del
Banco de Espaiia.



MUSEO NACIONAL
DELPRADO

" BANCODEESPANA |

Lmq;:!ffo
SECRETARIA \
_SA.GORERNAROA_ &
’o(or'l&u '
ENTRADA ‘ MUSE DEL BRAIX)
0. Luis M. Linde N2 i — REGISTRO GENERAL
Ciobernador =

Baneo de Espana N
Calle de Aleala, 48 o I
X X N XM ol0000SSE
28014 Madrxd A

[0S2006 00 4728
Madnd, 25 de abnl de 2016

“Metapintura, Un vinje a la idea del arte”

Museo Nacional del Prado

18 actubee 2016 — 12 febeero 2017

Nuevas fechas: 8 noviembre de 2006 = 12 febrero 2017

Tisnimadio S, Linde.

Fscribo en relaciin con ol proyecio die exposicion Metapintane Un st a b idna de

arte, que el Museo del Prulo esti preparando para ¢l otonin de este ain

Desen mostrage mi aptadecimicaito por d apovo del Banen de Lspana a este

provecto mediante ¢l prestaumo de b pintura de Pere Borrell y del Caso, Hopewds de o
ot (PLGY). Sin dada, s conmbucidn ayudari a que esta exposicidn sea tan

espreial ¥ exitnsa como esperamas,

Tal comao nos solicin su conservadora, Yelanda Romere y como parte del convento de
colaboracion csentifico éenico gue existe entre ambas s uciones, en los prosimos dins

concertaremos uma eita par viborar e deralle las necesicdades de lmpieza de la obe para su
correcta presentacion.

Quicto adenis informarle de que por ajustes en b programacion, hemos decidido
modificar b focha de mavguracion retrasandols cuateo sensanas. La fecha de dapsura no ha

vanado.

11 Are dhe Fxposscinnes del Misoo contactard en breve eon su depariamento de
conservation past actualizar la documentacidn ded présiamo.

Confio que este cambio no cuusard mayor iconvenxentie,

Atentamenic,

| .
e Az

Miguel Zupue




ANEXO VIII

Formulario de autorizacién de reproduccion fotogréfica de Huyendo de la critica, de Pere
Borrell i del Caso, para la exposicion “Metapintura. Un viaje a la idea del arte” (Museo
Nacional del Prado, 15/11/2016 al 19/02/2017). Documento facilitado por la Division de
Conservaduria del Banco de Espafia.



BANCOCEESPANA

Eurosistema

Division de Conservaduria

FORMULARIO DE AUTORIZACION DE REPRODUCCION
Y PRESTAMO DE DOCUMENTACION FOTOGRAFICA

SOLICITANTE: Museo Nacional del Prado
DATOS OE CONTACTO; Esther de la Hoz
FECHA DE SOLXCITUD:  8/7/2016

TITULO DE LA OBRA:  Huyende de La critica
AUTOR. Pere Boreell | del Casn
CREDITO FOTOGRAFICO: no aplica

TITULO DE LA PUBLICACION: Cataloge de la exposicién y material premecional de
comunicacion

IMPRESION: B/M / COLOR
IMAGEN PARA CUBIERTA O CONTRACUBIERTA: 51 ¢ NO

CONDICIONES DE LA AUTORIZACION
CONDICIONES [IF LA AUTORIZACION
. Crédite: Coleccion Banco de Espaiia.

En toda reproduccion, pudblicidad incluida, ha de aparecer obligatoriamente que la
cbra pertenece a fa Coleccion Banco de Espana,

. El solicitante se compromete a gesticnar derechos de autoria si los hubiere y exime al
Banco de Espana de toda responsabiidad en este sentida,

. En la reproduccién, la imagen no puede ser cortada ni alteradas sus proporciones.

. S¢lo pedrd usarse una ver y bajo las condiciones que se autorizan. Para cualquier otro
Uso £ precisa su auterizacidn expresa det Banco de Espana.

. Envio de tres ejemplares de la publicacién a s siguiente direccion:

Divistén de Conservaduria
Banca de Espana

C/ Alcala 48 - 28014
Madrid

Leos foRaMaes Bes remitan la autorizacion cumplimentada vy fis

FIRMA DEL —
SOLICITANTE




ANEXO IX

“Ficha para evaluar la accesibilidad de espacios y edificios con patrimonio cultural y
natural. Usuarios ciegos”. Consuegra Cano, B. et al. (2013), “Museologia inclusiva para
las personas con limitaciones funcionales en la visién”, en Espinosa Ruiz, A. y Bonmati
Lledd, C. (eds.), Manual de accesibilidad e inclusién en museos y lugares del patrimonio

cultural y natural, (pp. 297-303), Gijon: Trea.



1. Datos generales

Comunidad auténoma
Nombre del monumento/ museo/ espacio cultural
Direccion
Teléfono
Correo electrénico
¢La adaptacion actual es efectiva?

- Facilita la accesibilidad fisica

- Facilita el acceso a la informacion

- Facilita el acceso a las piezas

¢Existe algun documento o convenio de colaboracion que comprometa a las instituciones
implicadas?

En caso afirmativo, indicar la fecha y las instituciones firmantes
¢Esta publicitada la adaptacion?

- En la pagina web

- En los folletos de informacién general

- En el material didactico

2. Puntos orientativos para evaluar la accesibilidad (carteleria folletos, maquetas,
planos, ilustraciones, informacién sonoray reproducciones)

CARTELAS BRAILLE-MACROTIPOS
¢Hay cartelas en braille?
¢Hay carteleria en macrotipos?
¢Esta ubicada en un lugar accesible al tacto, entre 85y 110 cm?
¢Esté colocada en un lugar pertinente con respecto a la informacion que contiene?

¢Cumple las normas de la rotulacion para personas con discapacidad visual de la Comision Braille
Espafiola?



Estado de conservacidn: ¢necesitan reposicion?
Observaciones
FOLLETOS
¢Hay folletos en braille?
¢Hay folletos en macrotipos?

Cuando el usuario los pide, ¢estan disponibles en la misma medida que cualquier otro tipo de
material informativo para el resto de los visitantes?

¢ Es una transcripcion literal del folleto del museo?
¢ Esta tratada la informacion? ;Se han eliminado las alusiones meramente visuales del texto?
Estado de conservacion: ¢necesitan reposicion?
Observaciones
MAQUETAS
¢ Existe alguna maqueta accesible al tacto?

¢Esta colocada a una altura y con un espacio alrededor que permita su exploracién con
comodidad?

¢Sus contenidos son legibles al tacto?

¢La cartela con la informacion escrita sigue las normas de la Comision Braille Espafiola?
¢ Esta acompafiada de maqueta o plano de situacion?

¢Sus dimensiones facilitan la exploracion?

¢Estéd bien sefializada y colocada en un lugar pertinente con respecto a la informacion que
contiene?

Estado de conservacion: ¢necesita reponerse algin elemento?
Observaciones
PLANOS

¢Existen planos en relieve?



Si son planos de mano, cuando el usuario los pide, ¢estan disponibles en la misma medida que
cualquier otro tipo de material informativo para el resto de los visitantes?

Si son elementos estéaticos, ¢estan colocados a una altura y con una inclinacién que permita su
exploracion con comodidad?

¢Sus contenidos son legibles al tacto?
¢La leyenda con la informacién escrita sigue las normas de la Comision Braille Espafiola?
¢Sus dimensiones facilitan la exploracion?
Estado de conservacion: ¢necesita reponerse algin elemento?
Observaciones
ILUSTRACIONES
¢Existen ilustraciones en relieve?
En caso afirmativo, forman parte de:

- Las cartelas
- Los folletos
- El material didactico

Cuando el usuario los pide, ;estan disponibles en la misma medida que cualquier otro tipo de
material informativo para el resto de los visitantes?

¢Sus contenidos son legibles al tacto?
¢Son diagramas en relieve?
¢Son imagenes en relieve, sin tratamiento?

¢Van acompafiadas de elementos de referencia, como titulo, numeracion, flechas de posicion,
iconos, escalas u otros?

¢Sus dimensiones facilitan la exploracion?
Estado de conservacion: ¢;necesita reponerse algin elemento?
Observaciones

INFORMACION SONORA

¢Existen algun tipo de informacién sonora?



¢La informacién sonora genera contaminacién acustica?
¢Existe guia sonora del monumento, museo o espacio natural?
¢ Existe algun canal dentro de la guia sonora con audiodescripcion para personas ciegas?
¢Esta en funcién de facilitar la movilidad?
¢Se ofrece informacion sobre el espacio y los contenidos?
¢Los contenidos de la audiodescripcion siguen la norma UNE 153020:2005?
¢En qué soporte fisico se ofrece la informacion audiodescrita?
Observaciones
PIEZAS DE LA COLECCION
¢ Existen piezas originales accesibles al tacto?
¢Existen reproducciones de las piezas significativas accesibles al tacto?
¢ Existen descripciones de las piezas significativas cuando éstas no se pueden tocar?

¢Estan colocadas a una altura y con un espacio alrededor que permita su exploraciéon con
comodidad?

¢Sus dimensiones facilitan la exploracion?
¢ Estan bien sefalizadas dentro de la ruta de circulacion?
¢Estan acompafiadas de una cartela en braille y en macrotipos?
¢Las piezas y las reproducciones accesibles al tacto estan descritas en la audioguia general?
Observaciones
FORMACION DEL PERSONAL QUE ATIENDE AL PUBLICO

¢El personal de la institucion ha recibido algun tipo de formacion relativa a las necesidades de los
visitantes con discapacidad visual grave?

- Curso de técnica guia
- Curso de descripcion de objetos y situaciones
- Otros

¢ Qué personal de la institucién se formd en el curso?



- Vigilantes de seguridad

- Vigilantes de sala

- Guias

- Personal de recepcion, tienda, cafeterias, servicios, etc.

- Conservadores

- Restauradores

- Administrativos

- Personal del departamento de pedagogia, talleres, didactica

3. Descripcion de la adaptacion



ANEXO X

Pliego de Prescripciones Técnicas (PPT) para la contratacion del transporte de recogida
de las obras de la exposicion “Perder la forma humana. Una imagen sismica de los afios

80 en América Latina”, por procedimiento abierto, en el Museo Nacional Centro de Arte

Reina Sofia (26/10/2012 al 13/03/2013).



MLUSED MACIONAL
CENTRO DE ARTE

REINA SOFIA

PLIEGO DE PRESCRIPCIONES TECNICAS QUE REGIRAN LA CONTRATACIOMN DEL
TRANSPORTE DE RECOGIDA DE LAS OBRAS DE LA EXPOSICION
"PERDER LA FORMA HUMANA. UNA IMAGEN SISMICA DE LOS
ANOS 80 EN AMERICA LATINA *

Del 25 die octubre de 2012 al 11 de marzo de 2013

OBJETO OFE LA CONTRATACTON:
El objeta de la contratacion es la realizacion del servicio de embalajes, transporte de recogida,
desambalaje, reembalale v cormeos, de ks obras de la exposicion "Parder la forma humana. Una
imagen sismica de los afios 20 en América Latina™.

Bl nimers total de obras y paises de recogida consta en el listade adjunto.”
SEDE Y FECHAS DE LA EXPOSICION;

Lugar: 37 planta, Edifico Sabatini
Fachas! Dol 25 de octubre de 2012 al 11 de marzo de 2013

TRABAJOS A REALTZAR:
1. — REALTZACION DE EMBALAIES
+ Los embalajes se ajustaran a la naturaleza, tamafio v peso de las obras, Las cajas de madera

padran ser propias o compartidas seqin ol tamafo v las condicones de oonssrvackn
preventiva de las obras exijan una u otra opclon.

* En esta oxposicon se tendra en cuenta la wiilizacion de caja -compartida, siempre qgue sea
posible, en las embalajes de las obras sobre papel.

+  Todos ks materiales serdn neulrss y quimicamente estables, aquellos que estén en contacto
directa con s obra deberan ser ademas no abrasivos v resistentes a la robura, Tanko los
materiales come los embalajes wtilizados deberan cumgplir las normas 150,

e |3 empresa de lransporte deberd aportar todo el material necesario parm @ comeca

o realizacicn de cada uno de los trabajos, incuyendo mesas, focos, materiales de embalaje,
alzrgadores de cable y medios mecdnidcs que fugran predsos,

2.- TRANSPORTE DE LAS OBRAS
2.1.- Transporte de concentracién en Madrid:

. Rercgida en origen da las obras (sequn relackin .adjumaj ¥ concentrackdn de las mismas en gl
MMCARS al menos 20 dias antes de |a fecha de Inauguracidn de (3 exposiciin.

E]
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REINA SOFIA

En caso de que fa cbra vaya acompanada por correo, la llegada al Museo y apertura de la caja
deberan coincidir con Ia presencia de dicho correo.

2.2.- Condiciones del transporte:

Queda dentro de este sarvido el pago a ks comesponsales exigidos, en su caso, por el
prestador, segun &l listado de obras adjunto, por lo que es de obligado cumplimienta para las
empresas licitantes conocer el presupuesto de éstos a la hora de elabarar la oferta
economica,

La empresa ad)udkataria requerira de sus agentes asi oomo de los agentes exigldos en el
listado adjunto, el caste cerrado de sus servicios, El MNCARS no asumird ningdn coste extra
que pudira generar el agente con respecto a su oferta entregada.

La empresa de transporte procurara, en todos los casos, realizar el traslado de las obras por
I ruta mas directa posible,

En el caso de transportes combinados, la empresa lictadora deberd indicar 13 ruta exacta de
&stos, sometiéndolz 3 la autorizacién previa de cada prestador.,

Si alguno de los trabajos ligados a este servido hubieran de reafizarse en fin de semana o
festivo, elio no supendrad ningln coste extra para ¢ museo.

De la misma forma, si el reernbalaje de las obras finalizara en viernes, la empresa deberd
sacar las obras del museo antes del fin de semana, sin que ello suponga coste extra para el
mismo por este concepto.

La empresa adjudicataria del transporte se desplazara al MNCARS con el fin de verificar las
medidas de los acoesos del Edificio Sabatini y del Edificio Nouvel, asi como de fas zonas de
ambaos edificios que conducen desde los accesos a las salas de exposicion, y debera prever ks
medios mecanicos y técnicos necesarkos para realizar en las condicicnes adecuadas la
descarga y trashdo de las obras desde sus vehiculos de transporte hasta las salas de

exposkion.

Los gastos que pudiera generar el incumgplimiento del plan de viaje previamente aprobado por
€l MNCARS repercutiran en la empresa adjudicataria del transporte,

Los cambios no previstos de domicllio para la recogida que supengan un aumento de
presupussto, por pago del IVA o de otro tipo de impuesto o por cualquler otro gasto, debaran
ser comunicados previamente por escrito al Departamento de Expasldenes Temporales para
su aprobacidn par la misma, que tamblén serd por escrito,

En ningiin caso las empresas o agentes podran contactar con los prestadores para la
realizacidn de las ofertas

2.4.~ Transporte aéreo;

Serd imprescindible 13 contratacidn de vigilancia de control en pista de aeropuerto, tanto en
origen como en destino, y dicha vigilancia deberd comprender lodas las manipulaciones,

e 7o
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Santa fsabel. 92 - 2B0T2 Madiid - T. (+34)917747000 - F {+34)917747056 - CF G2B2080321
W TS 042 05




MUSED HACIOHAL
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incluida la paletizacidn, carga, Mrga ¥ demés lraslados que se realioen en las pstas y
recintos aduanenss,

2,5.- Transparte terrestre;

El traslado de las obras. par wia terrestre deberd realizarse en vehlculss que rednan las siguientes
caractensticas:

Capacidad adecuada al tamafio de las ohras

Suspensicn neumatica )

Carracerfa blindada v con alslamiento Ermico

Tramplllas elevadoras

Paredes interiores con sistemnas de agarre

Sistemas de conbel de emperatura ¥ humedad controlables desde las cabinas
Sislemas de alarma y extincidn de incendios

Sisbemas de alarma centra intrusicn

Do conductores

Tekifonos miviles

En algunos casos == exige acompafiiamients de escol@ policial, por o gue |3 empresa de transporte
proporcionara al  Registro de Exposkclones del Museo toda. la Informacidn necesarla para |a sallcited
del senvicio de escoita y 52 mantendra en permanente cont@acte con el Museo para la coordinacdn de
ualguisr incidencla que pudiera surgir.

3.- DESEMBALAIE, ALMACENAMIENTO, ENTREGA DE CAJAS VACIAS ¥ REEMBALATE

= Desembalaje de todas las obras v ublcacdn de las mismas sealn indicaclon del persanal del
© Musan.

= Retirada de todos s embalajes vachs de las salas v.del propio Muses, deblendn guedar las
salas totalments I‘implas v libres de embalajes siguienda las indicacionas del persmal el
MHCARS.

= fAlmacenamiento de todos los embalajes en s almecenss de fa empress duwante e periodo
expesitive y traslado v entrega de Jas mismos al Museo al bérrming de la muestra,

+ Embalaje y reubicaciin de las obras que eventualmente se decida no exponer par motivos de
cardcher cientifico o técnica,

«  El reembalaje de toda la eiposicidn se realizard al bérmina de fa mucstra.

+ - Seempleardn todos los medios humanos y materales necesarios, destinados espedficamente
4 este servido, inclugende cuanta’ maguinaria especial == requiere parza el cormedo
movimiento ¥ manipulacion de las obras.

+ Con el fin de evitar desperfectos yfo rofuras del suelo en las zonas del patig, del vestibulo v
salas de exposiciones, @nbe del Edificio Mouvel como del Edifide Sabatind, se edage &
utilizadidn de magquinaria con ruedas de goma y la proteccdn del sueln con tableros de
madera, en €l caso de pesos excesivas.

—
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Por motivos de seguridad vy orgenizacion interna del MNCARS se exigird la presencia de un
conductor en tedo momento para resolver cualquier eventualidad en el muelle y que las:
labores de carga y descarga se efectien con la mayor rapidez posible,

La entrega de obras en € MNCARS deberd realizarse, preferenternente, de lunes a viernes de
$:00 a 17:00 h, El control de estos movimientos los realizara el servicio de Seguridad, en e
caso de que no se encuentre ¢l personal de Registro,

sypervisor,
La distribucion entre jomadas de trabajo y n® de operarios se realizard por el personal del
Museo, sequn necesidades del servidio.

El horario de trabajo en sala (salvo dircunstancias excepcionales) es el siguiente: de lunes a

jueves de 9:00 a 14:00 y de 15:30 a 17:30; viernes de 9 a 14 h. A este horario deben

ajustarse las empresas durante el proceso de desembalaje de las abras.

La empresa seleccionada progondra un calendario en tiempo real de entrega de obras y
desembalaje una vez adjudicado el servido. Dicho calendarlo se dard a conocer, con
antelacion sufidente, al Registro de Exposiciones Temporales para su conformidad,

4.- CORREOS PARA EL DESEMBALAJE/REEMBALAJE

En el listado da obras adjunto se especifica aquellas que vendran acompaiiadas por un correo,
Queda Incluido en este contrato el gasto correspondiente a los dos desplazamientos (ambos
de ida y vuelta) para que dicho/s correofs pueda/n estar presentefs tanto en el desembalaje a
la legada de las obras como en su posterior reembalaje al término de la exposicidn, las
posibles pernoctas en ruta, su estancia en hotel (**#) y las dietas correspondientes, que
seran, salvo las excepciones que se indiquen en el listado adjunto, 53,34 eurcs diarios,

En los casos en que los correcs viajen en avidn deberd presupuestarse billete adreo en
bussines class para los vuelos transatiinticos y clase turista para el resto,

La estanca de los correcs procedentes de América serd de 4 noches v la de los procedentes
de paises europeos de 2 noches, salvo excepciones contempladas en el listado adjunto.

6. — GASTOS EXTRAORDINARIOS

Cuglquier soficilud de servicios y/ o gastos extraordinarios por parte de las instituciones
prestadoras dirigida a la empresa de transporte sera comunicada por escrito al Departamento
de Exposiciones del MNCARS para su aprobacion previa.

El Museo no-asumira ningln gasto extracrdinario que no haya sido sometido a su aprobacion
por esaito antes de ser realizado.

Senta lxabel, 52 < ZA0VZ Maddd < T (4341912241000 - F, [+34)917741055 - CIF 026280321
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7.- PLAZO DE REALIZACION

» La empresa adjudicataria debera prever el plazo suficiente para fa recogida de las cbras en
sus lugares de onigen, de manera que s2 encuentren en el MNCARS al menos 20 dias antes de
la fecha de inauguracidn de la exposician.

» Asimismo, para la dispersion de las mismas s2 habra de considerar un maximo de 20 dias
desde la fecha de clausura, y siempre teniendo en cuenta como plazo maximo la fecha de
vencimiznto del seguro.

8.- CUADROS-RESUMEN DE LOS SERVICIOS A REALIZAR:

Se adjunta a este pliego un listado de obras y cuatro modelos de plantillas (transporte agreo y
terrestre, correns, embalajes y medios humanos) que las empresas licitantes deberan cumplimentar
Inexcusablemente, sin menascabo de cualquier otra informacién que dessen aportar en su propussta
sobre el serviclo a realizar,

Asi mismo se debera presentar un presupueste cego (sin valoraciones eccndmicas) desglosado, de
los distintes trabajos a realizar,

9,- OBSERVACIONES:

1. ADUANAS: en caso de importacion temporal de abras, la empresa adjudicataria serd responsable
de los tramites aduaneros pertinentes tanto para la concentracion como para la dispersién de las
mismas en todo el recorrido de la muestra. Las solicitudes de importacian temporal debsrdn enviarse
al MNCARS con 48 horas de antelacion a la realizacion del despacho de aduanas,

2. Seran exduidas del Concurse aqueldlas empresas que no cumplan con les requerimientes exigidos
en este pliego.

Madrid, 24 de abril de 2012

eresa Veldzquez Cortés
Jefa del Departamento de exposiciones

MUSED NACIONAL CENTRO DF ARTE REINA SOFIA
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ANEXO XI

Pliego de Clausulas Administrativas Particulares (PCAP) para la del servicio de
transporte y de recogida de devolucion de la exposicion “Encuentros con los afios 307,
por procedimiento abierto, en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (03/10/2012

al 07/01/2013; se han excluido los anexos).
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FLIEGO DE CLAUSULAS ADMINISTRATIVAS PARTICULARES PARA LA CONTRATAGION DEL
SERVICID DEL TRAMSPORTE DE RECOGIDA ¥ DEVOLUCION DE LA EXPOSICION
“ENCLENTROS CON LOS AROS 30" POR PROCEDIMIENTO ABIERTO

1.- OBJETO DEL CONTRATO

1.1. El contrato que =& rige por el presenie Plizgo tene por objelo & praslacion de los servicios e
se delallan en el punlo 1 del Cuadre-Resumen qua se acompaiia como ANEXQ |, dal que forma
parte inseparable,

Dicha objets se corresponde con la codificacién del Vocabulardo Comon de Conlrafos (CPY) que se
resefia en el punto 1 del Cuadro-Resumen,

1.2, La naluraleza v exlension de las necesidades gue pretenden cubrirse mediante al presants
confrato se encueriran acreditadas en la documentacidn preparalaria del expediente de confratacian.

2.- REGIMEN JURIDICO

Esta conlrato, que tiens cardcier adminlstrativo v 12 naluralezs propia de un contralo de servicios, se
rige por el presente pliegs, por of pliego de prescripeionas téonicas, por el Real Decreto Leglslative
A2011, de 14 de noviembes por el que se apruaba & lexlo refundido da la Ley de Conbaalos del
Sector Pablico (en adelante, TRLGSP), por o Real Decreto 817/2009, de B da mayo {en adelants,
ROLCSP) v, en cuanto no =8 encuenire derpgado por las antedichas disposicianas, por o
Reglamenlo General de la Ley de Conlalos de las Administraciones Publicas (en adelants,
RGLCAP), aprobado por Real Cecreto 1033/2001, de 12 de oclubee, Supleloriaments, s aplicaran
las restantes normas de derecho administralive v, en su defacte, las normas de derecho privado.

3.- PERFIL DE CONTRATANTE DEL ORGANO DE CONTRATAGION

El acreso plblico 2l perfi de contratanle se efecluass a ravés de la Platsforma de Contratacién dal
Estado medianie € enlace: hitpaiensrwoconiratzciondelestado.esl

En al perfil do conlrafanbe del drgano de contratacion ee publicaran, en todo caso, los pli=gos de
clavsulas adminkirativas y de prescriptiones ldenicas gue rigen en la licdacion, asi como Iz
adjudiczacian v la farmalizacion dal contrato.

4.- PRESUPUESTO BASE DE LICITACION

4.1, El presupuesio gue servird de base para la licltacidn de este confrato o el de cada ung de sus
Intes, =i los hubiere, se consigna en &l punte 2 del Cuadra-Resumen, ko que delerminard el rachazo
de cualguier proposicion de imporia superior.

En todo caso, en al pracio de licitacion esta excluldo & imporle correspondiente al Impuesto sobre e
Waloe Anadide, sin perduicio de gque ¢ licilador deba indicarlo en su proposicidn como partida
indapendiente.

4.2, Para determinar & precio del prasente contrals =& ha ap:licad:}'e{ sisterma calllada en el punto 3
del Cuadre-Resumen,
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4.3, A los efecins de calewlar el valor estimsdo del presenie confrate == han aplicado lss reglas
eslablecidas en o aflicule 831 del TRLCSP, dejandose la debida constancia de sllo en la
documentacitn consiindiva del expediante de contratacidn. En el punto 2 biz del Cuadro Resumen
g8 consigna el valor éslimade del presents conirado,

6.- EXISTENGIA DE GREDITO ¥ FINANGIAGION DEL CONTRATO

Para atender las obligaciones que se derven para la Administracidn dal cumplimients del condrato
hasta su conclusldn exisle crédito adecuado vy suficienle, con el delale expreso gue se indica an la
conmespondiente aphcacion presupuesiaria, en el punto 4 dal Cuadro-Resumen, respetandose, &n
cez0 de que el condrato ee financle en varias anualidades, los requisilos establecdes on ol arliiculo 47
di la Ley 4772003, da 26 de noviembre, Genaral Presupuesiana.

Mo obstanle, si e expedients de conlratacion se inefruye &l amparo de la framitacidn anticipada
previzia en la Regle 42 de [a Instruccidn de operatoria contable a sequir en 1 ejecicidn del gasto del
Eslade, en su redaccion dada por la ORDEM HACH 28002002, de 23 de mayo, la adjudizacion queda
sometida a la condicién suspensiva de exstencla de crédio adecyade v suliciente en la aplicacian
presupueslafa a quie so ka hecha referencia an el parralo anterior,

.- PLAZO DE DURACION DEL CONTRATO

El plazo de duracidn del conlrata serd el resefiado en o punto 5 del Cuadro-Rasumaen, sin que en
ningun ce&so puada comenzar su elecucidn Ein la previa formallzacidn de agquél, salvo en los
supucios previstos en ol oiculo 113 del TRLECED,

Sl asl esfa previsio en el Cesdro-Resumen, ef contrabo podrd peorrogarse par roubes acuerdo de las
partes antes de su fnalizacion, sin qua su duracidn 1otal, incluidas lzs prérrogas, pueds excader de
seiz afies, nl slas puedan ser concertadas, alslada o conjuniamenls, pos un plazs supesior al fijado
originariamenie. En lodo caso, la prdmoega & ajustard a lo esiablecido sobre este particular en el
articulo 303 dal TRLCSP.

T.- PROCEDIMIENTO DE ADJUDICACION

T.1. El contralo 8l qua s& refiare &l presenie pliego se adjudicarad por el procedimliento ablero, de
acuerdo con o previslo en las disposiciones del Capitulo | del Tiule | del Libro 1, ¥y demas
disposiciones concordantes, del TRLCSP.

T.2. 5i concurren an el expediente las razones a que reflere el artlculn 155 del TRLCSS, podré
acordarse A renuncia a celebrar ol conlrato o ol desistimianto dal procedimiento, En ambos casos, sa
compensara 8 los licitadores por los gastos en que hayan Incurrido sin guee e ninglin caso e imporie
a salisfacer pueda superar la cuantia de 150 euros, dabiendo los Bcitadores acreditar anta al Grgano
de contratacidn la reslizacien de dichos gasios medlante |3 presemacidn de kas factaras o
documentacihn juslificalives de agusilos,
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8- APTITUD PARA CONTRATAR

8.1 Podrdn concuirir a 3 peesente licilacidn lag personas natlurales o juridicas, espafolas o
axtranjeras, que tengan plena capacidad de cbear, no eatén incursas en alguna de |as prohibiciones
para conlrdlar defalladas en el arlicula 60 del TRLCSP y acreddan su solvencia en los {arminos ¥
condiciones que se recogen en las cldusulas siguisntes,

8.2 Agimiemo, los empresarios deberdn contar con [ habililacion empresanal o prafesional que, en su
casa, sea eagible para B realizacion de la aclividad o prestacidn que constibuya el objeto del candrato.

8.3 Las personas juridicas solo podran ser adjudicatarias de confratos cuyss prestzcionas estén
comprendidas deniro de kos fines, objelo o Smbio de aclividad que, a tenor de sus propios eslatutas o
raglas fundacionales, les sean propics.

8.4 Las uniones benporales de empresanos se atendran a o dspueste en el articulo 5% del TRLCSP.

B.E Mo podran parlicipar en [a licilacion aguellas smprasas que hubieran paricipado en la elaboracién
de |as especificaciones técnicas o de kos documentos preparalorios del contrato, por i o mediante
unin lemporal de empresarios, siempre que dicha participacion puesda provacar restricciones & la
libre concurrencia o supaner un trato privilegiado con respeclo al resto de las empresas licitedoras,

&.- PRESENTAGION DE LAS PROPOSICIONES

81 Los pliegos de clausulas administralives y de preseripciones téenicas particulares para esta
contralacion pueden refirarse an la Secretsria del Organo Asesor del Museo Necional Centro da
Arte Reina Soffa (Sania lsebel n* 52, 5* planta, 2801 2-Madrd}, de unes a viemes, evre las 2,00 v
las 14,00 horas, a parlic del dia siguiente 3 de |3 publicacion del anuncio en el «Baoletin Oficial del
Estados o, en su caso, &n el «Diario SHicial de 12 Unldn European,

fsimismo, 58 podran obfanar dichos docemendos accadiendn al perfil de contratante a que se refiers
la cidusula lercera del presente pliego,

ko chslante, el drgano de contratacidn mo eslasd obligado a stender las solicitudes de emwio de los
plieges v documendacion complamentana cuando &stos sean acceslbles & fravés del peril de
contratante, Confarme a lo dspuests en el arliculo 158 del TRLCSP, cuando dichos dacumentos no
sean accesibles en la forma expuesis, los interesados podrdn sollelfar =0 envio mediante escrlbo
presentaco anle @ Secretarla del Argang Asesor denlre de los diez dies nalursles siguientes a |a
pubficacién da la licitacién an el perfil de condratante.

8.2 La presaniacidn de [a proposicidn implica la aceptacidn incondicionada por 2l empresasio ded
contenide imegre del presente pliego v del de prescripeiones faonicas sin reserva o salvedad alguna.

0.3 Los inleresacdos presenlarin sus proposicionss en fres schres cerradeos, sefalados con los
nimeroe 1, 2 ¥ 2 {«Sobre n. ° 1 — Documentacion adminisieatlean, «Sabre n® 2 - Proposicion relativa
a los crileries no oustuables mediante foomulass v aSobra n." 3 — Proposicion relativa a loa criterios
evaluables medianie formulasx), con el confenldo que se sefafa en la ddwsula siguienle, Los schoes

T - I
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s identificardn en su cublerta exterior en 13 forma que mas adalsme se indica graficamante. En su
cubierla e expresara la liciacion a |a gue se concurre ¥ 2eran firmados por &l Beitador o 12 persona
que |o represente, con indicaclin ded nombee v apelidos o razén social de la empresa, asi coma de
su damicile, lelafono v, en su caso, dimccidn da comeo electrdnico. En &l interior de cada sobre se
hara conatar en hoja independiante su conlensds, enunciade numéricsmente.

B.4 Las fres sobres deberdn presentarse en ol Registro General dal Museo Macional Cendro de Arie
Reina Sofia {Santa Isabal, n.? 52, plantz baja, 28012-Madrid), drigidos al Organo Asesar, an los
térrminos ¥ plazos que se indiquen en (3 pubicacion del anuncio del contrato en el «Baletin Oiclal del
Estadoe v, &n su caso, en el «Diario Cficial de la Unldn Europesas.

Tambian podran sar enviados por comeo dentro del plazo de admisin sefialado en el anuncio que so
cita en el parrafo anlerior, debiends &l licilador justificar |a fecha de imposicidn dal envio en la Odicina
de Cameos y sruncizr sl Argano Asesor |2 remizidn de la oferla exclushvamente mediante 1Wex, fax o
telegrama en el mismo dia. Sin la concurrencia de ambss requisilos ro serd admitida la proposicién sl
a5 radbida por ¢ drgano Asosor con posterioridad & la fecha v hora de 2 ferminacidn del plazo
sefialado en el anunclo, Transcurmides, no obstame, diez dias siguientes a la indicada fecha sin
habersse recibido la proposicidn, ésta no serd admitide en ningdn cazo,

lgumente podran ulilizarse |95 demas lugares de pressntaclon de documenios previstos en el
arlicule 384 de 2 Ley 3011882, de 26 de noviembre, e Rbgimen Jurldico de las Administraciones
Piblicas ¥ del Prosedimicmo Adminestiativa Comon.

8.5 Cuando concurran las eircunstancias establecidas en ol arlicule 14001 del TRLCSP. los liciedores
podran designar como confidenciales alguno o alounos $e los documentas aporados, Dicha
clreunstancia eebeard reflleiarse cvaments en o propio documanto designado como tal, bien de forma
sobraimpresa, al margen o de cualguier otra forma que permita de forma indubitable conacer su
caracter confidensial.

10.- CONTENIDO DE LAS PROPOSICIONES

10,1 En la cubierla del sobre ndmsro 1, relziivo & |3 eDocumentacion Administrativas, sa
consignaran cn forma y lugar bien visiblas los datos siguientes:

SOBRE n* 1
DOCUMENTACION ADMINISTRATIVA

L T oo L T e R
Mambre com phelo -4 siglas, en s easo- dal icador . e
D i1 141 s s e 000 040004 b 0 8 4415 4484 bbb bt b e s bbb bbb ebanap st m bbb

TRMERERD! e vsess s PR i i Ormao alectironionm ...
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Dicho sobre n." 1 contendra loe siguientes documentos orgnales o copias de los mismas que tengan
cardeler de auléniicas conforme a la legislacidn vigente. Mo obstante, cusndo el lizitador no esié
obligade a |a presentacidon de alguno de ellos deberd acredilar esta circunsiancia mediante
daclaracidn responsalbie,

La introduccian en ¢l sobre n® 1 de cualesquiera informacitn, datos o documendos relaconados can
I criterios de adjudizacién a que sa refieren !0:3- punis 10 ¥ 11 del Cuadre- Resuman dard lugar a la
exclusion auldmatica &l licilador,

10,11, Acreditagién de la persenalidad furidica, la capacidad de obrar ¥, en =su cazo,
rapresentacian:

&) Si el propanente &3 una persona jurldica espanola, escribura de constilucion o modificecidn, en su
cas0, ingcrita en & Regiiro Mercanlil, cuando esie requisito fuera exigible conforme a ka legistacidn
mercantil que e e2a aplicabla. Si no lo fuere, la acredilacion de la capacidad de obrar se realizara
medEnle 3 escrilurm o dosumente de constitecian, estatutes o acte fundacional, en &l que conslaren
las mormas por las que se regula su aclividad, inscrifos, en su caso, en el comaspondiente Ragistro
ediial,

Cuando sean personas juridicas deberdn justificar que el objefo social de la entided comprends al
desamallc de todsa las achividades que consiluven e objele del contrate al que concumen. La
acreditaciin se realizard medianks la presenfacidn de los estatutos sodales ingcritos en el Regisro
marcantd o en aguel olro regismo oficial que camesponda en funcian del fipo de enfidad social,

b} Si €l proponenie es unz persona naiural, folocopla compulsada del Documents Macional de
Identdad (DI} o, en su easo, del docurmenls que haga sus veces.

c) Cuando se trate de empresas no espafolas de Eslades miambros de la Unidén Eurocpea o
signalarios del Acuerdo sobra el Espacio Ecandmico Europes, deheran acredilar su inscrhipcidn en los
Feglatros que procedan o medianie la presentacion de las carificaciones que se indican en el Anexo |
del Roal Decreio 1098/2001, de 12 de oclubre, por el que se apruebs el Reglamento Genesal de |a
Ley de Contraios de las Adminisiraclones Boblicas,

d) Los demés empresarlos esdranjeros no incluides en el epigrafe anterior acreditaran su cepacidad
mediante informe de la respectiva Misidn Diplomafica Permanenie de Espaia en ol Estado
comespondients o de la Oficina Consular en cuyo dmbito territarial radique el domicllio de |a empresa
e la que s¢ haga constar gue figuran inscritas en el Reglatro oeal profesional, cormercial o Andloon o,
&n su defecio, que acilan con habiualidad en e o local en el ambilo da las actividades a las qua
e ealiende el objele de este contrato.

Asimisme, debaran acompadiar Informe de la Misidn Diplematica Permanenle espafiola que justifique
que o Estado de procedencia de 1 empresa extranjera admite, & su wvez. |3 perficlpacian de
empresas aspanolas en la cordratacidn con k2 Administracian en forma sustancalments andloga, En
les eonfralos sujetos @ regréaciin armonizada se prescindird del informe de reciprocidad en relacdn
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con las empreses de Eslados signetanos del Acuerdo sobre Conbralacidn Plblice de la Crganizacidn
Mundial de Comercia,

) Los gue compiréntan y firmen progosiciones en nombre de ofro deberan presentar ademas de
una fotecopts compulsada del ORI (o documento que haga sus weces) apoderamiento bastanie,
subsisiente para mepresentar a la persona o entidad &n cuyo nombre 58 aclia, debidaments inscrito
en el Reglatro Mercentl =i es trata de una perzona juridica.

En los casos previsto en las letras b) y e) podeé sustiluirse la presentacion del DKL si el proponenta
auvloriza que la comprobacion de identificacidn personal se reslice medianle e Sistema de
‘Venficacion de Datos de lentidad, en cuyo c2so deberd cumplimeniarge &l Anexo |, que s2 inclulrs
an aste mismas sobre,

10,1.2, Gompromiso dé constituelon de Unidn Temporal de Empresas (UTE).

Cuando dos o mas emprasas acudan a una licilacion agrugadas en UTE, cada uno de los
empresarios que la componen deberd acreditar su personslidad y capecided, debiendo indicar,
aclemins, en documento privado 165 nombres ¥ crcunslancias de los empresanes gue 3 conshiuyan,
|z partidpacion de cada una de elkes, al compromise de conslituirse formalmente en unidn temporal
en casn de resullar adjudicatarios, v la persond gue duranta 1o vigencia dal conlrato ha de ostentar la
plena rapreseniacién de todoe ellos frenta a la Administracidn. El citedo documento deberd estar
firmada por los representantes de cada una de las empresas componenles de la UTE,

10.1.3. Acreditacién de la solvencia da loa licitadoras.

El licitador deberd acredilar fener la clasificaclin exigida en el punts 6 del Cuadro-Rezumen
medianie documento expedido por By Junta Consultva de Conbratacion Admmistrativa al que ¢
scompariard una declaracion responsable sobre su wigencla y de las circunstancias que sirvieron de
base para su concesion, de acuerds con el models gue se adunta en & Anaxo 1l e esle Pliego,

i 2 empresa o enconbiase pendiente de clasfdicacdn, ol licilkdor debara cumplir e 2% edgendias
previatss para eate supuesto en el articulo 146.1.b) del TRLCSP.

Mo obstarde, los empresarios no eepafoles pertenacientes a Estados miembros de [a Unién Europea
dmicamente deberfn acreditar gu solvenciz aporando los documentos que se recoden en el punto
6.2 del Cuadmo-Resumen.

En & caso de uniones temporales de ampresarios (UTE) serd necesanio gue iodas [3s empreszas que
la conglifuyan estén clasificadas conforme ze Indica en e punte 8.1 del Cuadro-Resumen, sin
perjuicio de ko dispuesio para los empresarios no espancies da Eslados miembros de la Unidn
Evropea en &l articulo 58.4 del TRLESP.

En ningln caso seran de aplicacién al conlrato que se rige por «f prosenie pliego s previsianes
contenidas en el parrafo segundo del articulo 65.1 del TRLGSP, &l estimar el drgano de contratacidn
quee fo CoNGUTEN IS circunstancas que posibiliten suplic mediane subconlfato & dasificacion
exigida en la licitacidn.

s %ﬂwJ




MUSEQ NACIONAL
CENTRO DE ARTE

REINA SOFIA

10.1.4, Acreditacién de las condiciones de aptitud mediante la presentacion de una
certificacion del Registro Oficial de Licltadores y Empresas Clasificadas de| Estado,

La presentacion de una certificacion expedida por &l Registro Oficial de Licitadores y Empresas
Clasificadas del Estado, que juslifique la crcunstancia de la inscripcion del liciisdor en dicho Registro,
permitird sustiuir ks acreddacidn de |2 documentacion sefalada en los anteriores apartados 10.1.1 y
10.1.3. En estos casos, ademas, deberd acompanarse una deciaracidn responsable del licitador en la
que manlifieste que las circunstancias reflejadas en el cerificado no han experimentado variacion.
Esta manifestacion debera reiterarse también, en caso de resuiar adjudicatario, en el documento en
que se formatice el contrate, sin perjuicio de que el drgano de contratacion pueda, si lo estima
convanients, efecluar una consulta al Registro oficial de Licitadores y Empresas Clasificadas del
Estados.

En esta lictacién, conforme a lo establecido en el articulo 146.3 del TRLCSP, se admiliran los
cerfificados del Registro Oficial de Licitadores y Empresas Clasfficades de! Estado que estén
expedidos electrénicamente, La aportacién de estes certificades se realizard por los licitadores, no
estande previsio que sean incorporados de oficio al procedimiento de conlratacion por los Grganos
citados en dicho precapto.

10.1.5. Concrecién de las condiclones de solvencla

En su caso, si asi se establece en el punto 7 del Cuadro-Resumen, los liciladores deberdn
consignar los nombres ¥ la cualificacion profesional del personal responsable de ejecutar la
presfacion. Igualmente, siempre que se cansigne en & punto 8 del Cuadro-Resumen, podré exigirse
a los Beltadores ¢ compromiso de adscribv a la ejecucion del confrato kos medios personales y
materiales que se determinen an & pliego de prescripciones técnicaa. Al incumplimiento de dichos
compramisos se le atribuye & cardcter de obligacion conlraclual esencial a los efeclos sefalados en
ol arficulo 223.1) del TRLCSP.

Para el cumplimiento de los requisites exigldos en el pérrafo anterior bastard con 12 inclusidn de una
declaracidn responsable que recoja los dales e informacion que se soliciten de forma especifica en el
pliego de prescripciones tdcnicas, No obatante, antes de efectuar la adjudicacidn se requerird al
Ikitador que hublese presentado ka oferla econdmica mas venlajosa para que, conforme  a lo
establecido en el articulo 151.2 del TRLCSP, acredite la efectiva disposicidn de dichos medias.

10.1.6. Declaracion de no eslar incurso en alguna de las Incompatibilidades o prohibiclones para
caoniratar con ka Administracidn previstas en el articulo 60 del TRLCSP. Dicha declaracion debera
ustarse al condenido que se reseda an el adjunto Anexo V.

La declaracion a que se refiere el parrafo anterlor comprenderd expresamente ka circunstancia de
hallarse al corriente del cumplimiento de las obligaciones Iriudaras y con la Seguridad Social
impuestas por las disposiciones vigentes, sin perjulcio de que la Justificacion documental de 12!
requisito deba acreditarse, antes de la adjudicacidn, por el empresario a cuyo favor se vaya efectuar
ésta.
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Asimismo, deberd adjuniarse wna direccion de comeo alectrénice en que efectuar las nolificaciones,
ajustada al modelo Anexo VW que se acompaha 2 este plisoo,

10.1.7. Panticularmenie, |as empresas exiranjeras presentardn sus docimentos raducidoes de forms
oficial al castellano, a5 como una declaracion de someteree 3 |8 jurisdiccion de los juzgados y
tribunales espafoles de cualquier orden, para lodas las incidencias que de modo direslo o indiresto
pudieran surgir del confralo, con renuncia, en su caso, 8l fuaro juriedicclonal extranjero gue pudiers
corresponderles.

10.1.8. 5i =5i se consldera procedente par el Grganc de conteatacian, previa justilicacion suliciente en
al axpedianta de las razones de su exigencia, = podra requerir 8 los licitedores que conatiboyan una
garamdla provisional por el imporie exacio que =& consigna en el punte 14 del Cuadro-Resumen, El
ragiman de dicha garantia sera el establecide en el adicule 103 del TRLCSP, pudiendo prestarss en
cuales quiera de bas formas previstas en el arliculs 96 de dicha ngema.

Si el objelo de este contrate esta distribuide en lotes, & licitador deberd consfibuir una garaniia por
cada ke al que se presente, rechazandose la presentacion de una Jnica garantia provisicnal neferda
par eu ciesntia = varkos lobes.

18.1.9. En su caso, aquellos documentos gue screditen la pertenancla a la plantila de |3 empresa de
un nimero de fabajadores con discapacddad  supedior &l 2% de la misma, Dichos docunenlos
padrin presentarse por las empresas en le que concurra dicha cireenstancla, advidiéndgse que se
utlizarin exclusivaments come crerio preferante on la adjudicacién, siemare que se produzca la
situacion de empate sbscluto pravista en la diusula 12.7 de eete Pliego. Si ain perzistiara la
lgualdad, prevalecerd enfonces para la adjudicacidn de la oferda econdmica v, en su caso de no
razohrarsa sguella, e dacidird mediante sorlea.

10.2, Bl zobre nomere 2, que s¢ identifica con la denominacién de «Proposicidn ralativa a loe
criterios no evaluables medianie fdmmulass, debera conslgnar en su cublerts exterlor, en foema v lugar
hien visibles, as dates siouisnles:

SOBREn" 2
PROFOSICION RELATIVA A LOS CRITERIOS NO EVALUABLES MEDIANTE FORMULAS

Iedenbificacion el HEIREIINT oo s e e s s s samss st s s s
Mombre campleto -y =iglas, en su caso- del IERB0E] ..o e smr oo sepes s emrees
Teléfono: oo P
Firmals]

El lic#ador deberd incluie en esie sobre 0, 2 la documentacian e informacion qua se sefials exclusiva
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v especifizamendz en el punte 10 del Cuadro-Resumen, Serd causs de exclusion del procedimignbo
la incorporacion en @l Gilads $obee dé informacion o de documentaciin que permita, en gu caso,
conocar o deducir la proposiciédn o la oferta que el licitador haya efecluade en cualquiera de los
criterio de adjudicacion evaluables medianke farmulas o cuya preseniacion se exija o deba ndukss
e el sobra n.” 3

10.3, El sobre nimend 3, que 5o identiica con la denominacién de «Propesicidn relativa a los criterios.
evaluablas mediante formulass, deberd conzignar en su cubierla exterior, én forma v lugar bien
visibles, los datos siguientes:

SOBREn" 3
PROPOSICION RELATIVA A LOS CRITERIOS EVALUABLES MEDIANTE FORMULAS

Identificacion de la licitacion: .

Nwl:n'e m:nr:ﬂam B suglas. en su caso- del liitador- ..
TEIEI'I:IHEI-. e Fax E:cnrrau-alal:irumn::n.
Firmais):

La proposicion a que se refiere esta clausula contendra l2 «Oferta econdmicas ¥, en su caso, &l resto
de documentos o infarmacién cuya fermulackin o presenlacian se exja de forma expresa en al punto
11 dal Cuadra-Resuimen,

La propasicion sa prasentara redactada conforme al modelo fijado en el Anexo Wi al presente pllego,
firmada en todas sus péginas =i las hublere, no acepldndose aquellas que contengan omisiones,
errares o lRBchaduras que impidan conocer claremente lo gue la Administracidn estime fundamental
para considerar la oferta.

Si alguna proposicidn no guardase concordancla con |a documentacidn cxaminada v admitida,
excediese del presupuesto base de liclacidn, varigee sustanci@mente el modelas esteblecido,
compaortzse arrar manifliesto en al imparie de la proposicidn, o exisliese reconocimicnte por parie del
liciilEor de qiie ddalece di armar o inconsistencia gua le hagan inviabie, serd desechada por la Measa
de Contratzcidn, sin que sea causa bastante para @l recharo o cambio u omision de algunas
palabras del modalas si elle no alfera su sentido. En csso de discordancia enbre la candidad
consignada en cifras y |3 consignada en letra, prevalecerd asta dllima.

El licitador deberd taner en cuenta que en la presentaclén de su proposicidn evaaable medianke
farmulas se aplicaran en particular las sigulentes reglas:

1% En lo concerniente a la formulacion de la «Oferta econdmicas habrd de indicarse, come
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parfida independiente, el imporle del Impuests sobre el Valor Anadido que deba =er reparculbido.

27 Sera excluido de |a licitzcidn aguel empresaro gque no Incluya en este sobee N 3 su
propussta relativa & los otros orlterios evaluables mediante formulas, dstinlos de 8 aOfera
econamicas, cuya abligada presentachin se requicra 3 lence de [o exigido sobre este particular en &
punta 11 del Cusdro-Resurmen,

3*  Lainclusion en el =obre n.® 3 de cualesquiera informaciin wo documentacidn relaliva a los
criterios no evaluzbles mediante farmulas no producira efeclo alguno vy, en consecuencia, su
contenida no sers objeto de valoracibn,

104,  Siel contrato s divide en loles, el licitador podred ofertar por une, por varios o por la fotalidad
de las lles conforme al prasupeasto de lidtscidn aslablesido para cada uno de allos en el punto 2
del Cuadro-Resumen.

10.5. Cada licitador podra presentar sdio upa proposicidn en relacidn con el obislo de este contralo,
o del ol o loles & los que concumd, $i ien la misma podrd ncluir agueellas varantes o mejoras,
auvaluables econdmicaments, que estén expresamente previstias y recogides an los pliegos que
rzgulan el presenle procedimiento, A eslos efecios, dichas warientes o mejores s6lo podrén sar
admitidas comao crilarios de adjudicacidn del contrato si su conenide y condiciones concretas estan
definidos en of punto 9 dal Cuadro-Resumen.

11.- CRITERIOS DE ADJUDICACION DEL CONTRATO

Lo criterios objetivos que han de sendr de base para |a adjudicacidn son los que se indican con su
corraspondiente ponderacion en los puntos 10 y 41 dal Cuadro-Resumen.

Conforme a lo previste en e articuls 30 dal RDLCSP la walorackén de los crierios ewsluables
mediante formulas [«Precios y atfos, en su caso), =& efactuara con posteroridzd a la de zquellas
alfes cuya cuantiicacidn dependa de un juicio de velor. A log efectes anderiores, se entiende por
aPracos 1o canlidad gue figura consigrada en la «Odada econdmicas, excluide al impore
cormespondientd &l Impuesto sobre el Valor Anadido.

12.- EXAMEN DE LA I_IIDGLIMEHTAGI'T:I'N, APERTURA DE PROPOSICIONES Y PROPUESTA
DE ADJUDICACION

12.1. EL argano Asesor eslara conslibvida conforme a la Resoluddn del Presidante del Organismo
i fracha 2 de abeil de 2012,

i |
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12.2. El drgano Asesor examinara previamente la validez formal de los documentos contenidos en
el sobre n.° 1, relative a [a «Documentacion Administrativas.

Si ¢l Organe Asesor observase defactos u omisiones subsanables en fa documenlacion, concedera
mediante comunicacién del Secratario del Organo Aseser, por télex, telefax o telegrama, un plazo no
superior a 5 dias nalurales para que los licitadores los corrijan o subsanen con ¢l apercibimienlo de
que, caso de no subsanar o corregir los defactos u omislones, se les excluira de la licitacion,

Asimismo, ¢l Organo Asesor podra recabar del empresaric aclaraciones sobre kas declaraciones ¥
documentos presentados o requerire para la presentacién de otros complementarios, o que debera
cumplimentar en el plazo de 5 dias, sin que puedan presentarse después de declaradas admitidas las
oferlas, conforme a lo dispuesto en el articulo 83.6 del RGLCAP,

123. En un plazo no superior a siele diss a contar desde la apertura de la documenlacion
administraliva se procedera en acio plblico a ia aperiura del sobre n.® 2, relalivo a kos criterios no
evaluables medianle férmulas. Dicho acto tendra luger en jos términos ¥ demés condiciones que se
especifiguen en ¢l anuncio de licitacion o, en su caso, en el tablén de anuncios de la Secrelria del
Organo Asesor.

124. Conferme a lo dispuesio en el articulo 27.2 del RDLCSP, la documentacidn incluida en ¢l
sobre n.° 2 sa enlregara al drgano administrativo proponents o, en su caso, al Comité de expertos u
crganismo técnico a que se refiere el articulo 150.2 del TRLCSP, que etaborara un informe téenico
can las puntuaciones oblenidas por cada Ecitador en cada uno de os criterios no evaluzbles mediante
formulas, que se establecen en el punlo 10 del Cuadro-Resumen.

Cuanda concurra el supuesto previsio en el arliculo 25, parrafo primero, del RDLCSP, |a valoracidn
de la documentacidn correspondlente a los criterios no evaluables mediante férmulas se raalizard
por el Comité de Expertos o por el arganismo lécnico especializado que se identifique en el punto 12
del Cuadro-Resumen.

12.5. Una vez realizadas las acluaciones previstas en los apartados anteriores, se efecluara
publicamente ante ¢l Organo Asasor de Contratacidn constitulda al efecto el acto de apertura del
sobre n,° 3, ref2livo a los criterios eveluables madiante farmutas, cuya celebracidn se efectuara en cl
lugar, dia y hora que se sefiale en el anuncio de este procedimiento en el Bolelin Ofcial del Estado v,
&n su ¢aso, en cl Diario Oficial de fa Unidn Europea.

En dicho aclo se ¢ard a conocer la puntuacidn total obtenida por bos licitadores admitidos al
procedmmiento en cada uno de los criterios no evaluables medianle formulas, asi como se
comunicaran las demas circunstancias que procedan a la vista del conenido de la documentacion
obrante en la propuesta formulada por los respectives licitadores, Particularmente, se determinaran
los liciladores que deban ser excluidos, en su caso, por no alcanzar ¢l umbral minimo de puntuacidn

i =
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eoigido para confinuar & proceso seleciive conforme se haya eskablecdde en el punta 10 el Cuadro-
Resumen.

Concluida |2 aperiura de las plicas, v a la visla de les valores aferlados en cada uno de los crilerios
apllcebles en esta fase del procedimiznio, se procederd al célculo de ks punluacidn alcanzada por
cada lictador mediantz la aplleacién de ka3 femula o eoulss guee e detallan en el punlke 11 dal
Cuadro-Resumen, a cuyo efects se aslgrardn los respectives punlos con un maximo de dos
decimales. 51 como consecuentla da las operacionss da calcule praclicadas resullase una cifra con
tres o més decimales, se seguird dnicamente, en su caso, B redgla del redondeo del tercer decimal
medianta la apliceciin del siguiente métado: Si @ teresr decimal &5 igual 0 superior a 5, ¢l segundo
decimal ee eleva en una unidad. Cuande el tercer decimal sea inferior a 6, ol segundo decimal gueda
igual.

Para el calcule de los puntos que deben askonarse a cada liciiador en |3 valoracian de la oferia
econdmica, se entenderd que la cira que se incluye an la formula ez la cuantia consignada en
aguella, previa la exclusion del Impuesio sobre el WYalor Ahadide

126 El Orgaro Asesor, a la vista del infarme citedo en & apertada 12.4 v de los puntos ohergados
a cada licitador en la fese de evaluscidn de las ofertes susceptibles de ponderacidn medianbe
farmulas, llevara a cabo la valoracion final de todas les proposiciones v, & continuacidn, elevara al
Grgano de conratacion la cormespondiente propuesta de adjudicacion del contraio a favar del licitadar
quez hublese presenzdo B ofers econdmicamants mas veniajoss o8 SCUSSto Con oS Crieros de
adpudicacion  gue fgen en este peccedimiento. A estos efecios, == enfiende por oferta
sconomitamnenta mas wenlapesa agueella que obienga |l mayor puniuacion totel tras la euma simple
de o5 puntos Scanzados an cada wno de los criterics de adjudicacion sefalados en los puntos 10
v 11 del Cuadro-Fesuman,

Mo obatante lo anterior, &n e casos en que de acusrdo con 0% crilerios que figuran en esbe pliego no
resultasan admisibles ninguna de las ofertas presentadas, o Organo Asesor propondrd que se
declare deslera la ticitacidn.

12.¥. En caso de una igualded absoluta de pumluacitn entre dos o mas liciladores, vna wez
practicadas las actuaciones a que se refiere la cliusula amlerior, $6 eselverd el empale conforme a
las reglas establecidas en la cléusula 10.1.9,

12.8. 5l 5 la vIsta d= los parémetros que 22 fijan 20 ¢ punts 13 del Cuadro-Resumen 2l
Organo Asesor eslima gque alouna ofiertd podria ser calificada como desprogorcionada, framitsra al
procedimiento previsto an el arlkculo 152 del TRLCSP v, en funcign de sus resultados, propondra al
drgane de conlralasion su aceptacion o rechazo, de conformidad con lo prevists en el apartado 4
ded referico arficula,

B[ -
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13.-  ADJUDICACION DEL CONTRATO

131, De acuerdo con lo dispuesta en @l articulo 151.2 del TRLOSP, &l drgano de contrataciin
requerird al lcitador que haya presenfade la oferla econdmicamente mas venlajosa para que,
dentra del plaze de diez diag habdes, a contar desde &l siguignle @ agudl en que hubicra recibida el
requerimaento, presente la dooementacion justdicativa de hallarsa al corriente en el cumplimienls de
sus ohligaciones Iibularas y con la Seguridad Social y de disponer efectvaments da los medios
personales y maleriales gue se hubiase compromelido & dedicar o adscribir 8 la ejecucion del
confralo seqon b especificado la clSusuls 10.1.5. No obstante, podra autorizer a la Adminislracién -
para abtener de Torma directa de la Agencia Eslalal de Administracibén Tribularia el cerlificado de
halarge al corrienls de las obligacionas tribulamnss, en cuyo ceso debera cumplimentar el Anaxo VIl
que 58 adpnla o este pliego.

& [a documentacion referida en el parafe anterior se acompafard original o copia compulaada
del altz en el Impussto sobre Actividades Econdmicas en el epigrale corespandients a1 obiglo del
contrato, referids & eercldo cormianle, o el Gilirms recbo, complelads con una decaracion responsable
de no haberse dado de baja en b malbricula del cilado impeesto, Mo obstande, sila empeesa propuesia
£& encuentra en alguno de los supuestes de exencitn recogidos en of apadado 1 del adiculo 32 de Real
Decrzto Legigiative 202004, de 5 de margs, por la que se aprueba al lexts sefundido de k3 Ley
Reguladara de las Haciendas Locales, aporard una declarscion responsable especificando el supuesio
lagal de exenciin,

13.2. En ¢l mismo plazo sefialado =n la cléusula anterior, el empresaric propuestc debera
acradilar la consfitecion da una garantia definithva del & por clenta del Importe de adjudicacian o de
ihtnlico porcenlaje dal presupuestic base de liciteckdn, cugndo el precio se determing en funcion de
precios unilarios, en embca cascs excuide &l Impuesto sobse el Valor Anadido, a disposicidn del
drgano de confratacidn. De no cumplisse este requisio por cousas a @l imputables, se aplicard fa
previsidn esteblecida en el arficule 99,1, del TRLCSP. Mo obslanle, @ dmane de contralacion,
stendidas las clrounstancias concurrentis en al confrate, podra eximic al empresario de la obligacion de
canstitur garantia definitiva, molivanda dicha dispensa en el punto 14 del Cuadro-Resumen.

Dicha garantia podrd constituirse en cualquiers de las formas previstas en el arllzuls 95,1 del
TRLCSF y 52 depositard en la Caja Generzl de Depdsilos o en sus Sucursales, Siel conbralo s
divide en loles, dabera constituirse una garaniia definitiva por cada una de los loles que le hayan
sido adjudicados, no admitiéndoae la presentaciin de una dnlca garantia definitiva relerida por su
cuantia a todos los lotes edjudicados. AsimeEms, |3 garantia definiliva poded conslituirsse medianbae
relencidn en el pracio, en cuyo caso asl se especilicard en el refends punte 14 del Cuadro-Resumen,
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133, 5l el empresario seleccionado no presenta la dosumentaciin requerida en &l plazo fijado en
la clausula 13.1., sara de aplicacion lo establecido en el dltima parrafo del articulo 151.2 del
TRLCEP.

134, El drgano g contratacién debera adjudicar € comtrato denlre de ks cinco dias habiles
sigulentes a la recepcidn de 3 documentacidn arriba sefialada, En lode caso, el plaze méximo para
efectuar la adjudicacion serd de dos meses a confar desde la aperlura publica del scbre
correspondienle & ks criterios no evaluables mediante formulas.

13.5. La =djudicacidn del contrato, que zerd moilvada conforme a o previsie en el aliculo 151.4
del TRLCSP, se notificard al adjudicataria v al reste de licadores y, de forma simulidnes, se
piblicard en el perfd de oonliatante,

14.- GASTOS DE PUBLICIDAD

Unicamente sord de cuenta del adjudicatario la publicacién, por una sola vez, del snuncia del
presania contralo en el «Baletin Oficial del Estados. Cualquier acizrackin o rectificacidn de dicho
anuncis sera 8 cargo del drgano de caniratacion,

Log licilacores que desean Conocer & imgorte exacle a salisfacer en concapto de gastos de
publicidad pueden dirigirss al Servicio Econdmicd Prasupeestano del Museo Macicnal Centro de Arie
Reina Sofia, teléfonos 91 774 1068 & 91 774 10 48, donde les sera facilitada.

Si el objeto del contrala estd dividido =n werios loies, los gastos de publicdad se repadindn
proporcionalments entre todos |oe edjudicetarios, toméndose coma referencia para dicho epara los
presupuestos de Doltacidn de cada lole. No obstante, log keles desierles comerdn a cargo de la
AdeminiIracian,

15+ FORMALIZACION DEL COMTRATO

18.1. El contrato febera formalizarse en & plazo establecido en al arliceds 158.3 del TRLCSP. A
eslos efectos en la aolificacidn de la adaedicacion ¥ en ¢f pedil de contralante sa indicara la facha en
que debe procederse a dicha formalizacian,

18.2. El documento an gue == formalice el confraio serd en todo caso admnkiralivo, que sesd
thulo suficiente para acceder a cualquier reglstro pablice. Mo obslanle, se formalizass en ascrifura
pubiica el confrale cuands asl le soliclle el contratista, siends o su costa |os gastos derivados da su
otorgamesnle, En ningun caso e podidin incluir en el docdmenta en que se formalice =l contrato
clausulas gue imgliqguen alleracidn de los 1Arminos de la adjudicacion.
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153. Al coolrato que se formalice se unird como anexc un ejemplar del presente pliego de
dausulas administrativas y del pliego de prescripciones lécnicas, cuyos conlenidos se consideran a
lodos los efectos parte infegrante del contrato,

154. La formalzacién del contrato se publicard en el perfil de contratante conforme a [o
esfablecido en el arliculo 154 del TRLCSP. Igualmente, si ello asi procediera, se daré publicidad a
dicha formalizacidn mediante la publicacion de los perlinentes anuncios en el «Baletin Oficial del
Esfadow y en el «Diaric Oficial de la Unibn Eurcpean.

16.- OBLIGACIONES DE LAS PARTES

164. Ademas de los derechos y obligaciones genarales derivades dal régiman jurldico del presantes
conirato, se atendera esgeclalmente a las siguientes obligaciones;

1.%)  Conforme a b establecide en la clausula decimocuarta del presente plisgo, &l adjudicatario
debera acreditar ante el drgano de contratacidn haber salisfecho los gastos derivados de la
publicacidn dei anuncio del presente contrato en el «Boletin Oficial del Estadox. Sin el cumplimiento y
justificacion previes de esta obligacion no podra formalizarse el contrato.

2% Serdn a cargo del adjudicalario todos los gastos derivados del contrato, Inchidos teda clase
ca trividns y Avancinnes fiscales y parafiscales del Estado, do las Comunidades Auténomas o de las
Corporationes Locales que se devenguen o causen con motivo del mismao,

Asimismo, correran a cargo del adjudicatario los gastos de transporte, seguro, instalacién, entrega vy,
&n su ¢aso, puesta en funcicnamiento del material objeto de esle conlrato, asi como e adiestramiento
dal personal que haya de ulifzarlo.

3% Elconlratista contara cen el personal necesario para [a ejecucidn del contrato, Dicho personal
dependera exclusivamente del adjudicatario, el cual tendra todos los derechos y deberes inherentes a
su calidad de empleador respecle del mismo, giendo la Adminisiracién contratantz del todo ajena a
dichas relaciones laborales. El contratista procederd inmediatamente, si fuere necesario, a la
sustitucion del personal preciso de forma que la ejecucidn del contrato quede sempro asequrada.

lgualmente, el adjudicatario queda obligado, con respecto a ledo el personal que emplee o utilice en
ta ejecucldn def contralo, al cumplimiento de las disposiclones vigentes, singuiarmente en materia de
legislacion iaboral, fiscal, de Seguridad Social y de Seguridad y Salud en el trabsjo, asl como al
cumplimienlo de las que puedan promulgarse duranie la ejecucion del mismo,

El incumplimiento de estas obligaciones por parle del adjudicatario no implicard responsabilidad
aiguna para a Administracion contratante,

4.3 El empresario estard obligado a prestar el servicio con las mismas persenas gue, en su
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casn, hubieze explicitade nominalments conforme & Io exigido en el punta 7 del Cuadro-Resumen. Al
puntual, exacio ¥ prediso cumplimiento de esta circunstancia g2 ke atribuye el cardcler de obligacion
canfraciual esencial 8 los efectos pravistas an el articulo 223.7) del TRLCSP.

En 1odo crso, el adjudicatario deberd contar con la eprobacidn previa y expresa del drgeno de
contratacion o, &n su caso, de su representanie para sustituir a les empleados respensables da
ejecular [a presiacion,

Asimismo, cuando de conformidad con @l punle & del Cuadio-Resumen se haya exigicdo al
conlralista el compromiso de adscribir a la ejecuciSn del contreto loe medios personales o
materiales especificados en ¢l plisgo de prescripsiones 1denicas, la suslitucién de lales medios no
pedrd efectuarze sin conlar con la previa autorizecidn de la Administracién, a cuyo efecta el
adjudicatario debera remitir a aquella vna justificacidn de los nuevos madios.

5.5 Cuando asi eslé previsio 2n |2 normativa o reglamentacién zectorlal que sea aplicable al
ob:jete del contrato, &l empresaric vendra obligado 8 subrogarse en calidad de empleador d= los
trabgjzdores que ya esluviesan prastando el servicio con anlerioridad a la adjudicacidn. En
astos casos, la obligacion ¢e subrogarse tendrd caracter de abligacién coniractual esencial a
loe efectos previstes en el articulo 223.f) del TRLCSP.

.4 El canfratieia tendri |5 obligrcidn da gurrdar zigilo, duranta un plazo de cinco afoz desda Au
conocimiento, respecite a8 loe antecedeniee o datoe qus, no Eiendo pdblicos o nolorios, esién
refacionadaos con el objelo del contrals o di s gue 1enga infarmacion con achsida del mismeo.

T El adjudicatario mo podrd wilizar para i, ni proporcionar a lerceros, dato aljuno de los
frabajos corlratados ni publicar, Ioial o parcaimente, el contenide de los rmismos sin autorzaddan
ezcrita del dngano de contratacian.

El adjudicatario sdquiers el compromiso de cusindia fiel y cuidadosa de toda la informacion que sa s
facilite para la realizacion del Semicio v, Con elld, B oblighcin de que ni iy dotumentacion n ia
infarrmacisn que ella confiens legue en ningin caso a poder de 1erceres pErsonas,

16,2 En todo caso of adjudicatanc Sard responsable de 05 Jands v perjuicios que s deriven Gl
incumplimienle de las obligaciones regsenadas en la cliusula anterior,

16.3. A efactos de ko establesida an ol arliculo Z26.1) del TELCEP s considerasd causa de
resolucidn del contralo el Incumplimiznta de alguna de las obligaciones citadas en el apardado
16.1 anterior.

17.- EJECUCION DEL CONTRATO

174, Se entenderd coma lugar d= enfrega de los trabajos o de prestacidn d= los s=nvicios ohjeto
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del presente contralo & ndicado on ¢l punte 15 dal Cuadro-Resumean.

17.2. Elconirals se ejeculard a fesgo y vantura del contratista, con sujecién a lo establecide en su
propie clausulado, asi como con lse estipulzciones contenidas en el preesnte plisgo v &n el de
prescripoignes bEcnicas y de acuerdo con les insbtrecciones que para su interpretecibn diere 8 2quél el
argang de condraiaciin.

17.3.  El contratista seré respanzable de k3 calidad lécnica de |os Irabajos que desarigle y de las
prestaciones v servicos realizados, asi como de 85 consecuencias que se deduzcan para la
Adminisiracidn o para bercerss da las omisiones, errores, métedos inadecuados o conclusiones
incarreclas en la ejecucicn del confrato.

Azimiarmo, serd obligackin del contralisla indemnizar kedos los dafios y peruicios que se causen a
terceros como consecuencia de las aperaciones gue reguiera la ejecucion del cantralo, salvo en los
suplesios previslos en ef articulo 214.2 del TRLCSP.

17.4.  El drgand de conlratacion tiena el derecho a comprobar la calidad v caracterlslicas de toda
indole del sermvicio objsle dal contrato, pudiende recabar del adjudicatario cuants informacidn estime
NECESRD,

17.5. En cualquigr cass, se podrd encomendar la direscion y supervision de los trabajos a un
respansable del contealo o, en su defecto, al representantz que designe &l érgano de contratacidn.

17.6. Cuanco el contratista, o personas de @ dependienles, incura en actds U omisiones que
compromatan o penurben |3 buena marcha del contrato, el drgano de condratacidn  podrd exigir |a
adopeidon g2 medddas concrelas para conseguir o resiablacer el busn orden en [a ejecucidn de lo
pactadn,

17.7. En los confratos de tracto suceshvo, el asl se delermina expresamenie en el pliego de
prescripiicnes téocnicas, podrd imponarse al contratista la obligacidn de presentar un programa de
trabajo para la ejecucibn del conlrato en €l plaze de 15 dias naturales a contar desda el siguienie a
la formalizaclén del contrale, El programa de frabajo respefars todas las fechss o plazos de
entrega fijadas en el cilade pliago y contendra asimisme tedos los demds datos exigldos en agquél,

17.8. 5i duranie la ejecuclda del confrale, e produce la fusidn de e-r'n]:uresaa 0 su escisian, =e
estard, a los efectos de la ragulacidn de la suceskén e empresas, a lo dispuesto en el arficulo
d5 del TRLCSP.
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18.- GUMPLIMIENTO DE PLAZOS ¥ REGIMEN DE PENALIDADES

18.4. El coniratisia estd obligado a cumplir el contratio dentro del plszo total fijade para e
realizacién del mismo, asl como los plazos parcales que, en Sy ceso, se hayan fijado para su
ejecucitn sucesha en el pliego de presoriprlones teoniras,

Si por causas imputaties Al emprosag ng Se inica la realizacian &8 servics en ¢l plazo seiakesa,
podra la Administracian resciver @l contrato por incumplimaenta dal mismo, En los coniralos que bangan
el cardcier de comglementarios da oo prncipal se seguird, en cuanto & su plazo de duracicn, et
régimen establzcido en el articulo 303 del TRLCSP.

18.2.  La conslilucion en mora del conbealista no precisard infimacion previa por parte de la
Administracion,

En caso que el confralista, por causas imputables al mismo, incuriere en demorz respecto al
cumnplirmiento def plazo, va sea tatal o parcial, la Administracidn podrd  optar indistintamente paor la
resolucitn del contrabs o por la imposicida de Ias penalidades establecidas en el articuls 212 ded
TRLESP. Le misma pravencidn e aplicara cuanda el conbratisia, por causas impulables al mismo,
hubiera incumpide parcialmenda la sjgcucion da las prestaciones definidas en al contrata.

Los impores de lzs penelidades por demora s hardn efeciives medianie deduccidn de los mismos
en lgs documentos de pego &l coniratists. En todo caso, la garaniia definibve respendeca de la
efectvidad de aquélias.

La aplicacidn y el pago de estas penalidades no exchuye |8 indamnizacidn 8 que la Administracidn
pueda lener derecho por defos y perjuicios ocasionados con modivoe del retrssc impuilable =l
contratista,

18.3. Serd de aplicacldn en la ejecucion de este contrato el régimen de penslidades gqus
seguidamenie se indica ¥ cuya imposicion estard sujeta a que el confralista incurrs en los
supeesiog o que se refieren 10s aficyios 15008 v 2121 del TRLCSR;

a) Por incumplimiento de s oritenos de adjudicacdn enumerados e los puntas 10 ¥ 11 del Cuadn-
Resumen:

58 impondran penalidades cuando, durante ef desarrollo del contrato ¢ al iempo de |a recapeion,
g= conzstatara que, por causes impuiables al coniretista, ésle ha ejecutado el contrato sin cumplic
alguno @ =lgunas de los compromisos asumidos en su oferla, siempre que &stos hubieran sido
relevanties para la ejacucion, & cuyo efecto S8 considarara que los compromises incumplidos son
relevantes si, 8l deducirse un 50 por 100 de la punleacion obianida por el conbralista en el aspecio
t&enico incurnplide, resultera que sw oferda no habrie sido la mejor valorada.
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b} Par incumpiimiznts o cemplimienta defeclucse de los servicios o prestaciones que se incluyen en
el obieto del presente canfrato:

Sa impondran penalidades cuando, durante &l desarrollo del contrale, s& conslalara que, por causas
imputabdes al conlralisla, los servicios o prastaciones incluldos en el objeto de esté contrato no se
ejecutan conforme al contenido de las previsionss incluidas en ¢l presente pliego, en ¢ pliego de
prascripoiones 1acnicas ¥ en las demds sondiciones que se contengan en |a propasiciin presentzda
por aquél.

lgual procederd cuando, al bempo de la recepcidn, se constalar que por cousas impulables al
contratista los senviclos o preslaciones incluides en el objeto de esle confrats no = encuentran &n
eslado de ser racibidos conforme se detarming en el articulo 3071 del TRLCSP,

Las penakdades se impondrin con indepandencla de la obligacidn que legalmenle incumbe al
contratista &n cuanta & la subsanacion de fales defoclos,

Fara kos supuestos contemplades en s lalras a) v b) anteriores la cuantia de las panelidades serd,
como regla ganaral, de un 1 por 100 dal Inporte de adjudicnsidn, exeluide o Impuesle sobre el Valor
Anadida, 2alo oque, medianie resclecidn motivada, o drgans da contratacisn astimase gque al
incumplimianta es grave o magy grave, en cuyo caso las penalidedes podran alcanzar hasta un & por
100 o hasta el maximo lsgal del 10 por 100, respeclivamente. La refleracitn en el mcumplimianto
podra kenerse an cuenia para valorar la gravedad de aqusl,

En fodo caso, la suma de las penalidades impuestas al confratista per lodas o cuakuiera de las
causas amiba sefialadas no podrd excader del 10 por 100 del Importe de adjudicacsn det contialo,
axcluido al Impueste sobre el Valor Afadido,

19.- CUMPLIMIENTO ¥ RECEPCIGN DEL CONTRATO

19.1. El contrato se enlenderd cumplida por el contratisie cuando éste haya realizade 1a lofalidad de
su objelo. En todo caso, su conslatacidn exigird un acto formal y pesithie de recepcian o
sonformidad dentro del mes siguienle de haberse producida la diima entrega o rezlizacién del
abjeta del conlraio.

18.2. El conlealisla debard entregar los frabajos efeciuados o realizar las prestaciones y senvicics
convenidas genlre Jdel plazo estipulado para ello, bien se rafe de la tolalidad de la prestacian
confratada o bien de enlregas o realizaciones pardales, cuando esld previsla esta posibilidad.

18.3. El drgano de conlratacidn, o su representante, determinard si la prastacien reslizeda por el
conlratista se ajusta a las prescripclones eslablecidas para su gjecucion y cumplimizsnts,
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reguiriendo, &n s caso, |3 realzaclin de las presiaciones contratadas ¥ la subsanackdn de los
defectos observasos con ocasida de su recepcibn, Si los trabajos efectuados no se adecuan a
la prestacion contratada, coma consecuencla de vickos o defecios Impadables al conlratista,
podra rechazar la misma quedando exenio de |a obligacidn de page o tenienda derecho, en su
casn, 8 la recuperacian del precic satisfecho.

20.- PAGO DEL PRECIO

20.1.

202,

20.3.

El adjudicataric tandra daracha al abonag de la prestacian realments alectuada con amegl a los
l&rmings ¥ precies convenidos.

El pego del pracio, gue 56 realizara an los términes previstos en o arliculo 216 del TRLCSP, =a
praducira previa preseniaciin de la comespoadienta factura, una vez que el sarvicio o &l trabape
contraiada haye sido efecluado y asi se cartiique de conformidad por e drgano de contratacicn
o gu representante. En todo caso, el pego 26 realizera medianie transferencia a la entidad de
crédite senalada por el adjudicatario.

El pago dal precio podrd haterse de manera okal o parcial, medanle abonos a cuenta, de
acuerde con lo que a dichos efockes o indique exprasamente en ol punts 16 del Cuadra-
Resumen.

A tenor del objelo y naluraleza de los sarvicios a prestas, no procederd realizar abonos 3
cuenta por 8l imporie de operaciones preparalodas de [ ejececion del contrale, al no existic
actuacionas qua sean susceplibles de los mismos.

21.- REVISION DE PRECIOS

211

21.2,

i ===

TR oure
SR

La rewision de precios del presente conirato se ajustara a lo establacido en al ariculo 89 del
TRELGCEP, a cuyo efecto dicha revisidn no s=réd de aplicacibn mieniras no e haya ejecuiado el
20 per cienlo de sy inporte y hublese transcwrido un afo de ejecucidn.

Salvg que se excluya e procadencla de ks revisidn de precios en el presente plisgo, £=513 =8
lleward a cabo apbcando el indice de Precios al Consuma elaborado par el Institute Macional
de Estadistica o el de cualguiera de loe [ndices de los grupaos, subgrupos, clases o subclasss
que en @&l g2 intsgran, gin que la revisibn pueda superer el BS por ciente de weriacidn
experimentada por el indice gue se haya adeptado. En & punto 17 del Cuadro-Resumen se
especificard |a procedenda o nd de 1 feision de precios, o indige de precios & apicar, el
porcentape de revisidn a considerar y 1a forma de pago de B repetida revision.
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22 - MODIFICACION, SUBCONTRATACION Y CESION DEL CONTRATO

231, Elconlrato, de conformidad con o establecido en al artlculo 218 dal TRLCSP, ablo podrd ser
modificado por razones de interés poblico en loa casos y en la forma previstos en el titula W del libra i,
yode acuerds oon el procedimienio reguledo en el articulo 211 del TRLCEP, Las modificaclones asi
acordadas serdn obligatorias para el contratista y deberdn formalizarse en documento adminisiralive,

222, Las modificacionss que puedan acordarse al amparo del arfculo 107 del TRLESP no podrén
aherar las condicionsgs: csancialas de la boitackon, conforme dichas condicdonss esenclales se definen
an dicho praceplo.,

323, Cuards, como consecuencia de una modificacidn del conrato, experimenta varlacldn el
precio misme, deberd reajustarse la garantis, para que guarde la debida proporcian con el nuevo
precio modificads, en el plozo de quince diss contados desde la fecha en que se nodifique al
empresario el acuerds de modificacion. A estos efectos no se consideraran |as varaciones de precs
que S produzcan como consscuencia de una revisidn ded mismo,

224, Salvo que =2 acuerde expresamente lo conlrario, el contratista podrd subconiratar con
{erceros |a realizackén parcial de I3 prestacidn en cuyo caso serdn de aplicacién las previsiones que
sobre el paricular se establecen en of arficulo 227 del TRLCSP. En ol punta 18 del Cusdro-
Resuman ze filara l2 procedencia o no de la subcontratacidn, asl como el porcentaje méximo de
subcontralacian.

Cuando 2l confratizla incumpla las condicicnes para la subconiratacidn establecidas en el arlicils
237 2 del TRLCSP o &l limite mdxirmo que se fija para la subcontretacidn en & referido punts 15 deal
Cuadre-Resumen se impondrd |3 penalidad regulada en el articulo 2273 del TRLCSP con sujecin al
slouignie régimen;

aj Se haran efectivas mediante deduccidn de las cantidades que, en congepto de paga tolal o
parcial, deban abonarse al conlratista o sobre la garantia que, en su casa, se hubiese constituida,
conforme s determina en el arficuln 212.8 del TRLCSF.

k) Cosng ragla general, su cuantia serd de un 5 por 100 del importe del subcanirato, excluids =l
Impuesto sebre el Valor Afadide, salvo que el drgano de contratacion, mediants resolucidn motivada,
considerase gue &l Incumplimisnin as grave o muy grave, e cuyo caso paded alnzar hasla un 10
por 100 0 hasla el méximo legal del 50 por 100, respectvaments. La relteracidn en el incurmalimianto
podrd lenerse en ceenta para valorar ka gravedad de agqual,

225, Los derechos y obligacionas dimanantes de este conlrale podrdn ser cedidos & un terceno
siempre que las cualidades ideniczs o perasnales del cedente ne hayan sido razén deferminante de
fa adjudicaciin del confrato, debiende quedar agreditados en el expadients los requisitos establecidos
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en el articulo 223 dal TRLCSP.
23.- PLAZO DE GARANTIA

Cuzndo |3 neturalezs v caracteristicas de la prestacidn contrateda lo requisian o, en SU Casn, 1a
leglslacidn perinente lo exija, =8 eslablecera un plazo de garantla cuya duracidn 2erd b zefatada en
gl punto 16 del Cuadre-Resumen y con bos efectos y alcance gue se sefelan en el arizule 30T del
TRLCSP. Mo chstande, podra exceptearie de dicho plazd de garanlia 5i 250 5¢ determina y jestifica en
ol refendd punio 13,

24.-DEVOLUCION DE LAS GARANTIAS CONSTITUIDAS

24.1. La garantia provisional, de haberse exigido, serd devuelta a los lictadomes inmedialaments
despues de la edjudiceridn del contrate. En fodo caso, ka garantia serd retenlda al licilador cuya
proposicidn hubiera sido seleccionada para |a adjudicacidn hesta que proceda a |3 constitucidn de |a
garantis defniliva, 8 incautada a las empreszas qua mtiren injuslificadamante su proposicidn antes de
la adjudicaciin.

4.2, La garantla definitive, en caso de haberse exigido, serd devuelia al edjudicatarso en ios
t&rminos pravisios en el aricule 102 del TRLCSP.

25.- RESOLUCION Y EXTINCION DEL CONTRATO

251. Ademas de en los supussios de cumplimiento, el presente conirato se extinguird par su
resolucion, acordada por la concurrancia de alguna de las cawsas provistas an bos arficulos 223 v
208 del TRLCSP

25.2. Asimisma, podran mobivar le rezchecion del contrato, con los efecios previsios en los erticulos
226y 308 el TRLCEP, 9% causas sipunnles

1.8 Las que s= eslabl=cen exprazaments en el presente pliega.

2.8 Las reilaradas deficiencias en la ejEcucion del conralo o la intefrupcicn da la ejecucidn
misma.

5m La imposibilided de ejecutar la prasiaciin an las términcs inicialmante pactados o la
posibilidad cierta de produccidn de una lesidn grave al inlerds poblico de continuarse ejecutando al
preskacion en esos Wrmings, cuande no ses posible la modificacidn del contrate conforme a lo
dizpuesio en el Thule Y del Libro | g2l TRLZSP
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4 El incumplimiento relterado por pame del adjedicataro de ke previsto en el pliego de
prescrpoiones técnicas ¥, n padicular, en todes cuanios aquellas aspesios del confrato referidos a
la aportecién de medios personales o rmaledales 3 que esfté comprometido. La apreciacion de la
referacin requerira la advertencia previa por escrito &l confratista.

53.%) La falta de cumplimienta par parle del contratista de sus obfigaciones de page a svbconiratisias ¥
suminisiraderes en las condiciones eslablecidas en el aricule 228 del TRLGSP.

25.3. Cuando el contrato s& resueha por mcumplimients culpable del contralista, le serd incautada
la garantla aefinitiva =i la huliers, ¥ deberd indemnizar a la Administacion por 0 dafios ¥ peduicios
causados en lo gue excedan ded importe da aguélla.

i la resolucién se scuerda en aplicacién de lo dispussts en la causa 3% senslzde an esta céusulz, el
cantialista tendra derecho a una indemnizacion del 3 por clento del impode de |3 prestaclon dejada
de: realizar, salvo que la cause be sea imputable aqueél.

25.4. Conforma 8 lo estsblecido en el arlculy 3014 del TRLCSP, a la exlingidn del prasenie
cantrale no podrd producicse en ningldn cazo la consolkdacdn de las personas que hayvan realizade
les frabapos objeto del condrato como peraanal de |a Administracidn contralanie.

26, DOCUMENTACIGN DE CARACTER CONTRACTUAL

De conformidad con lo dispuesto en el arlicula 28.1.a) del TRLCSP, los documenios que integran el
expediente de contratacion, que revistan cardcter contractual, son loa que & confinuecidn se
enirmeran por su ordén de prevelencia, sin perjuicio de las obligaciones adiclonales que el
cardirafista haya incluido en su preposicidn;

1.5 El pliego da clausulas sdminiztrathvas panicularas,
.7 El pliage de prescripcicnes tecnicas.
R El documento en el que 3e formallce & conbrato,

27.- PROTECCION DE DATOS DE CARACTER PERSONAL

Conforme & lo establecido én la Disposicitn adicional vigésimo sexta del TRLCSP v en virud de ko
dispuesio en la Ley Qrgdnica 1511885, de 13 de diciembre, de Proteccidn ge Dalos de Cardcter
Personal, las datos sblenides por el drgano de confratackén responsable del presente conlalo seran
ulilizados exclusivaments para el desarmollo del procedimeento adminisirative ¥, en ¢l caso del
afjudicalaso, para la geslion de la refacidn conlraciual. Ello incluye el envio de foda tipo de
comunicaciones Informativas dervadass de los sucesivos framites que puedan dervarse del
procadimients de contratacion.
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28.-

2814

28.2.

28.3.

PRERROGATIVAS DE LA ADMINISTRACION, JURISDICCION Y RECURSOS

El érgano de contratacion ostenta 3 prarrogativa de interpretar &l contrato y resolver las dudas
que ofrezca su cumplimiento. Igualmente podra modificar los contratos celeorados y acordar su
resobucidn, dentro de los limites y con sujecidn a los requisilos y efeclos sefalades en el
TRLCSP y sus disposicionas de desarrollo.

Los acuerdos que dicta el drgano de contratacion, previo informe del Senvicio Juridico, en el
ejercicic de sus prerrogativas de  Interpretacidn, medificacidn ¥ resolucidn, serdn
inmedialamente ¢jecutives,

Las cuesliones litigiosas scbre fa interpretacion, modiicacion, efectos y resclucion del presente
contralo serdn resuellas por el drgane de confralacidon, cuyos acuerdos pondsdn fin & la via
adminisirativa y conlea los mismos habrd lugar a recurso conlencioso-administralivo, conforme
a o dispueslo por la Ley reguladora de dicha Jurisdicsion.

Seran suscaptibles da recurso especial en matenia de contratacion, siempre que se frate de un
contrato sujeto a regulacion armenizada o de un contrato comprendide en las categorias 17 a
27 del Anexo |l dal TRLCSP da cuantia igual o superior a |a senalada en el articulo 40.1 del
TRLCSP, el acuerdo de adjudicacion, los anuncios de licitacion, los pliegos y los documentos
contractuales que establezcan las condiciones que deban regir 1a contratacion, asl como los
aclos de tramute adoptades en el procedimiento siemgee que é&stos decidan directa o
Indirectamente sobre Ia adjudicacion, determinen la mpaosibilidad de centinuar el procadimiento
o produzean indefension o perjuicio ireparable a derechos o Intereses legitimes.

La tramitacion del cilade recurso se ajustard a lo dispussio en los articulos 40 a 49, ambes
inclusive, del TRLCSP,

Contra & resolucibn del recurso sclo procedera la Interposicién de recurso contencicso-
administeativo conforme 2 lo dispuesto en la Ley 2901998, de 13 de julio, reguladera de la
Jurisdiccion Contenciosc-Aaministrativa,

Madnid, 12 de marzo de 2012

EL PRESIDENTE DEL MNCARS EL CONTRATISTA
P.D. EL SUBDIRECTOR GENERAL GERENTE

(Orden CULM37/2

enero)

—————
o s |
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Anexo XII. Ficha técnica: semillas de maiz, Museo de América.

1: MUSEQ DE A7 AMERICA

DE EDUCACION, CULTURA,
Y DEPORTE
Museo Mus=o de América
inventario 70200
Objsto/Documeanto Semillas
Materia’Scporte Maiz
Semilla
Datacion 1901=2000

Contexto Cultural/Estilo Andes mendionales






Anexo XI1I. Ficha técnica: fragmento de brasero, Museo de América.

MINSTERIO
DE EDUCACION. CULTURA,
Y DEPORTE

Mus=o

inventario
Clasificacicn Geneérica
Objeto/Documento
Componentes
Matena'Scporte

T&cnica

Dimensionss

Descripcion

Datacion
Contexto CulturalEstilo

Lugar de Produccion/Ceca

Lugar de Proczedencia

MUSEQ DE A4/ AMERICA

Museo de América

02603

Ceramica arqueolégica; Ajuar ceremonial
Brasero

Fragmento (1)

Arcilla

Modelado
Aplicacion

Altura = 10,50 cm; Anchura = 12,50 cm

Relizve elaborado en arcilla que presenta una cara plana y 13 otra
gon b:laos bandas cruzadas. Probablemente, se trate de un fragmento
e brasero.

Los llamados braseros, incensarios o cilindros, son elementos
distintivos de Palenque y han aparecido en gran cantidad, entermadoes
en los basamentos ce los edificios en el area ceremonial denominada
"Grupo de las Crucss".

Se les conoce como incensarios compuestos, ya que constaban de
diferentes partes come un pedestal cilindrico en |a parte inferior con
dos aletas laterales adosadas (a una de ias cuales perteneceria el
presente ejemplar}, un mascaron central (identdicado por algunos
autores como <l dios solar y por otros come el dies del inframundo) y
un cajete-brasero en la parte supericr, en &l que s= depositaban
resinas y ofrendas para quemar durante actos rituales. La parts
frontal, suele presentar una decoracion abigarrada formada por
numerosos el=mentos iconograficos modelados y aplicados. Se trata
de piezas con un importante valor simbelico, concebidas como
arboles cosmicos a traves de los cuales se aprovisionaba a los
dioses y a las fuerzas cosmicas, de las sustancias mas preciadas
como el maiz, Ia sangre y el copal. Los incensarios eran renovados al
final de cada katun (ciclo de 20 anos) por lo que se dejaban de
utilizar y se enterraban y se elaboraban otros nuevos, de ahi su
abundancia.

800-200

Maya.
Claéysico tardio.

México {Amérnica del Norte)

Palenque, México{América del Norte)



Foto: Joaguin OTERO UBEDA



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Anexo XIV. Ficha técnica: vaso ceremonial con escena de Hun-Hunahpu, Museo de América.

MINISTERIO

DE EDUCACION, CULTURA,
Y DEPORTE

Mus=o

Inventario
Clasificacion Genérica
Objeta/Documsnto

MateriaSoporte
Tecnica

Dimensiones

Descripcion

Datacion

Contexto Cultural/Estilo

Lugar de Produccion/Ceca

MUSEO DE A7 AMERICA

Mus=o de América
19811108

Ceramica arqueoldgica
Vaso

Arcilla
Pigmento

Modelado
Pintado
Brunido

Altura = 18,70 cm; Didmetro = 15,90 cm

Vaso ceremonial cilindrico de base plana con decoracion pictorica. La
escena principal, enmarcada por una banda de gifos, representa la
resurreccion de Hun-Hunahpi, €l padre de los héroes gemelos
Hunzhpu e Ixbalanqué, emergiendo del ca ‘farazon de una tortuga,
que simboliza 1a tierra. Los pauahtunes, dioses que scstienen el
mundo noctumo, emergen a cada lado. Hm-Hunahpu tiene Ia cabeza
grada a la izquierda y aparece adomado con joyas y un tocade d2
pfumas. Sus brazos estan estirados y de ¢ada una de sus manos
tiran sus hijos para ayudario a emerger. A la izquierda se encuentra
Hunahp con el cuerpo pintado de negro, y a la derecha Ixbalanqué,
con el suyo cubierto por manchas de jaguar.

En Ia parte trasera, aparece una banda glifica, debajo de la cual s=
pintaron dos paneles con un pajaro acuatxco en cada uno. Este

animal, mitad grulla mitad cormeoran, poseia un importante significado
simbofico en mitologia maya.

800-200

Maya.
Clasico tardio.

Guatemala (Centroamérica)



Foto: Joaguin OTERO UBEDA



Foto: Joaguin OTERO UBEDA



Foto: Joaquin OTERO UBEDA
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Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Foto: Joagquin OTERO UBEDA
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MINSTERIO

DE EDUCACION CULTURA,
Y DEFORTE

Muszo

Inventario
Ciasificacion Genérica
Objeto/Documanto
Titulo

MatznaSoporte
Técnica

Dimensiones

Descripcion

lconografia
Datacion

Contexto CulturalEstilo

Lugar de Produccicn/Ceca

Lugar de Procedencia

Anexo XV. Ficha técnica; Estela de Madrid, Museo de América.

MUSEQ DE A7 AMERICA

Mus=o de América

02608

Elementos arquitsctonicos
Relieve

Estela de Madrid

Caliza
Pigmento

Tallado
Pintado

Altura = 48,50 cm; Anchura = 22,50 cm

Estela realizada en bajorelieve sobre piedra calza. Representa aun
onaje con deformacion craneal, ricamente ataviado con anchos
azaletes, collar, orejera tubular con colgantes circulares y un
adomo en el puente de |3 narz. Lleva una ancha cinta sujetando los
cabellos recogidos hacia la nuca y un tocado de plumas. Viste una
falda con flecos, suH'eta con un 3jin a la cinfura y se asienta sobre un
trono que asume |a forma de un personaje fantastico. Esta pieza
constituye unc de fos bajorefizves esculpidos, que sostenian &l trono
de Palenque en una de {as salas del Patio Central del Palacio. La
talla representa uno de los cuatro Bacabs, o dioses que, segun 3
mitologia maya, sujstan la boveda celests sobre la tierra. [dentificado
como 1al per la red que ata su cabefio, esta sentado sobre la cabeza
de un monstrue Imix. En la estela aparece también una inscripcion
con seis glifos, referides a la madre del rey Pakal, la senora K'uk.

Conocida con el nombre de "Estela de Madrid®, esta pieza fue

ida por Antonio del Rio, durante las excavaciones realizadas en
el ano 1787, en el sitic de |a ciudad de Palenque. Dicha excavacion,
realizada con el auspicio de la Corona espanola, fue fa primera

realzada en América, siguiendo un método centifico de intervencion
y registro de la informacion 3 traves de informes y dibujos.

Mitologica

0850]ca]

Maya.

Claéysa';co tardio.

México {América dal Norte)

Palenque, México{América del Norte)



Foto: Joaguin OTERO UBEDA



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Foto: Joaguin OTERO UBEDA



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Foto: Joaguin OTERO UBEDA
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MINSTERIO
DE EDUCACION, CULTURA,
Y DEPORTE

Museo

Inventario
Clasificacion Genénca
Objeto/Documento
Materia'Soporte

Tecnica

Dimensiones

Descripcion

Datacion
Contexto CulturalEstilo

Lugar de Produccion/Ceca

Lugar de Procedencia

Anexo XVI. Ficha técnica: colgante en forma de guacamaya, Museo de América.

MUSEQ DE /47 AMERICA

Musso de América

183501211

Adomo personal; Escultura litica
Colgants

Piedra

Taladrade
Inciso
Pulido

Altura = 1,50 em; Anchura = 2,50 cm; Grosor = 1cm

Colgante realizado en piedra de color azulado que representa una
cabeza de ave {cluiza de guacamago). Presenta una perforacion para
su suspension. Los ojos, realizados mediante circulos excavados,
probablemente llevaran incrustaciones de algun material como
concha o hueso.

Los objetos elaborados en jade y otras piedras de colores fusron, con
antericridad a los objetos de orfebreria, los bienes de magx prestigio
en circulacion por Mescamerica en epoca precolombina. Con piedras
duras se =laboraban colgantes, figurillas, piezas de incrustacion y
cuentas. Las perforaciones e incisiones se realizaban con pequenos
taladros de hueso, maderas duras o piedra y para precsder 3 su
pglido_ se utilizaban agua, arena y particulas de piedra como
abrasivos.

Durante el Periode Preci3sico, la magstria de los olmecas en el arte
lapidario se plasmo en {a produccion de cbjetos como colgantes,
hachas, mascaras y pequenas esculturas. Los mayas tambien
trabajaron distintos minerales, entre elles el jade o Ia turquesa, para
la elaboracion de colgantes, cuentas de collar, orejeras, placas y
omamentos, que eran utilizados por los dirigentes como simboles de
rango y prestigio.

800-200

Maya.
Clasico tardio.

México (América del Norte)

México(América del Norte)



Foto: Gonzalo Cases Ortega



Foto: Gonzalo Cases Ortega



Anexo XVII. Ficha técnica: plato con representacion de guacamaya, Museo de América.

4 MUSEQ DE /7 AMERICA

DE EDUCACION, CULTURA,
Y DEFORTE
Mus=o Museo de America
Inventario 19911123
Objeto/Documento Plato
MateriaSoporte Arcilla
Pigmento
Dimensiones Altura = 8,30 em; Diametro maximoe = 36,40 cm
Datacion 800-200
Contexto CulturalEstilo Maya. ]
Clasico tardio.

Lugar de Produccicn/Ceca Meéxico {América del Norte)



Foto: Gonzalo Casss Ortega






Anexo XVIII. Ficha técnica: plato con friso de cormoranes y elementos serpentiformes, Museo

de América.
MINSTERID
DE EDUCACION. CULTURA
Y DEPORTE
Museo
Inventario

Clasificacion Genérica
Objeto'Documento

Materia'Soporte

Tecnica

Dimensiones

Descripcion

Datacion

Contexto CulturalEstilo

MUSEQ DE A4 AMERICA

Mus=o de América
193201/50

Ceramica arqueoldgica
Plato

Arcilla
Pigmento

Altura = 8,50 cm; Didmetro maxime = 23,50 cm

Platc de paredes rectas, ligeramente divergentes, con labio
exvasado, base plana y fres patas rectangulares planas. Presenta
decoracion pintada en negro, rojo, naranja y morado sobre fondo
crema, tanto en la superiicie extema como en I3 intema. La primera.
tiene un friso con la representacion de una serie de aves idénticas
que podrian ser comaoranes, sggaradas entre si per circulos en rojo;
en la segunda, sobre el fondo del plato, hay dos aves semejantes a
las anteriores, en posicion enfrentada e invertida y cuyas bocas
aparecen conectadas entre si por un elemento tubular o
serpentiforme. La decoracion se completa en |3 pared interna con
circulos en rojog cen dos bandas scbre el labic y | borde
respectivamente, de motivos espigados en negro y de segmentos
altemados en rejo y negro.

Esta pieza responde a los c3nones decorativos y morfologicos de Ia
ceramica del grupo "Ulua Pelicromo” o "Ulua Yojoa™, cuya presencia
ha sido documentada para el Periodo Clasico Tardio en sitios de
Honduras, Guatemala y El Salvador. En este titimo territorio, recibio
por gane de Boggs, el nombre de "Salua” como contraccion de las
palabras "Bl Salvador” y "Ulua". Se trata de piezas cuyo rasgo mas
distintive posiblemente sea |a utilizacion del cofor negro en la
decoracion (ademas del naranja oscuro, €l crema y el verde). El
repertorio iconografico incluye bandas con elementos geométricos
como triangulos escalonados, &recas y %untos. pero destaca
especialmente por la abstraccion oz algunas figuras, |a presencia de
seres y personzjes fantasticos y de deidades participando en
escenas mitologicas. Morfologicamente es posible reconocer la
influencia de |a ceramica maya del Clasico en formas como las
cilindricas de base plana, con patas rectangulares.

Cabe destacar que Ia mayor concentracion de estas piezas en sitios
arqueologicos del oriente de El Salvador ha permitido plantear una
posible produccion local. Por otra parte, Ia misma literatura
arqueologica de El Salvador reconcce a Ia ceramica Salla como una
vajilla de lujo. asociada a contextos especiales de uso.

600-200

Clasico tardio.
Mesoamerica.



Lugar de Produccion/Ceca El Salvador (Centroamérica)
Lugar de Procadencia El Salvador{Centroameérica)



Foto: Gonzalo Cases Crtega



Foto: Gonzalo Cases COrtega



Foto: Gonzalo Cases Crtega



Foto: Gonzalo Casss Ortega



Anexo XIX. Ficha técnica: plato con representacion de Jaguar Lirio Acuéatico, Museo de América.

3

MINSTERIO
DE EDUCACION, CULTURA,
Y DEFORTE

Museso

inventario
Clasificacion Genérica
Objeto/Documanto

MaterialSoperte

Tecnica

Dimensiones

Descripcion

Datacion

Contexto CulturalEstilo

Lugar de Produccion/Ceca

Lugar de Procadencia

MUSEO DE 7 AMERICA

Museo de América
1291/11/05

Ceramica arqueolégica
Plato

Arcilla
Pigmento

Modelado
Engobado
Pintado
Brufido
Excision

Altura = 8 ¢m; Diametro = 35 cm

Plato tripode de pared evertida y fondo plano. El exterior es liso y el
interior esta decorado con un motivo central en el fondo del plato que
muesira a un personaje con rasgos felinicos y una flor en cada oreja.
Esta de pie. encorvado hacia delante y lleva un panueio a rayas
sobre los hombres. La decoracion de la pieza se completa con dos
bandas concentricas; Ia interior con motivos geometricos entre los
que s= distin un elemento semejante al simbolo “Ik” (viento o aire)
y |a exterior donde aparecen tres glifos semejantes 3 aquel.

Ey)ersonaje central de este plato presenta los atributos del Jaguar
del Lirio Acuatico. La hoja de esta planta dividia simbolicamente el
Inframundo acuatico, de Ia superficie del mundo terenal. Conocida
en maya como “naab”, esta fior refiere al munde acuitico como
entrada al inframundo, un lugar escurp, lleno de agua y presidido por
dioses come €l Jaguar del Lirio Acuatico, vinculade al sol nocturno
como Dios Sol Jaguar. Esta deidad, aunque zoomorfa adopta
posturas humanas y se identifica facilmente por la vegetacicn
estilizada de lirios acuaticos que lleva scbre su cabeza.

Los atributos de forma y decoracion de este plato tripode (con una
moldura basal y con el exterier liso y el interior decorado con bandas
y glifes o pseudoglos} indican su correlacion con la Fase Tepeu 1

del Clasico Tardio (region del Petén, Guatemala) y en concreto con &l
Tipo Saxche Naranja Policromo.

800-200

Maya. >
Clasico tardio.

Guatemala (Centroamérica)

Petén(Guatemala, Centroameérica)



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Anexo XX. Ficha técnica: plato con representacion de personaje con piel de jaguar, Museo de

América.
MINSTERID
DE EDUCACION, CULTURA,
Y DEFORTE
Musso
Inventario

Clasificacion Genérica
QObjeto/Documento

MatenaSoporte

Tecnica

Dimensiones

Descripcion

Datacion

Contexto CulturalEstilo

Lugar de Produccion/Ceca

MUSEQ DE /4% AMERICA

Mus=o de América
199111103

Ceramica arqueoldgica
Plato

Arcilla
Pigmento

Modelado
Engobado
Pintado
Brunido

Diametro = 32,80 cm

Plato tripode de perfil troncoconico y fondo plano. Presenta
decoracion picterica de motivos en color naranja y negro sobre fondo
crema. En el fondo exhibe Ia representacion d= un ssnor pn'nct&d o
guemero, pomposamente ataviado con una piel de jaguar, tocado de
plumas y una en la mano izquierda. La cara intema de [a pared
esta recubierta por disenos de pseudoglifos y el labio esta pintado
con formas rectangulares de color rojo y negro.

La simbologia del jaguar es muy variada dentro de |a iconografia
maya. Por lo general esta asociado con los gobemantes y |3 elits, ya
que con su piel se cubran los tronos, se confeccionaban las capas y
ofros atuendes guemeros y, en los enteramientos de I3 realeza se
colocaban debajo del cuerpo del difunto. El jaguar tambien
participadba en rituales chamanicos de transformacion y, con el dissfio
de Ias manchas de su piel, se decoraban hermosos objetos,
ceramicas especialmente. Los guerreros como el de este plato
dirigian asi vestidos las batallas.

800-200

Maya. |
Clasico tardio.

Guatemala (Centroamérnica)



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Anexo XXI. Ficha técnica: vasija en forma de mono, Museo de América.

4 MUSEQ DE /47 AMERICA

DE EDUCACION, CULTURA
Y DEFORTE

Museso Musso de América

inventario 18523

Objeto/Documento Vasija

Materia'Soporte Ceramica

Dimensiones Altura = 7,60 cm; Anchura =7.80 cm

Datacion 250-200

Contexto CulturalEstilo Maya 2
Periodo clasico
Mesoamerica

Lugar de Produccion/Ceca México {América del Norte)



Foto: Joaguin OTERO UBEDA



Anexo XXII. Ficha técnica: cuenco con representacion de dos venados, Museo de América.

3

MINSTERIO
DE EDUCACION. CULTURA
Y DEFORTE

Musso

Inventario
Clasificacion Genérica
Objeto/Documento

Matena/Soporte

Tecnica

Dimensiones

Descripcion

Datacion
Contexto CulturalEstilo

Lugar de Produccion/Ceca

Lugar de Proczdencia

MUSEQ DE A## AMERICA

Musso de América
1932/01/M48

Ceramica arqueoldgica
Cuenco

Arcilla
Pigmento

Modelade
Engobado
Pintado
Brunido

Altura =250 cm
Boca: Diametro = 17,70 cm

Cuenco semiesferico de base convexa. Presenta decoracion pictorica
externa e intema a base de bandas de triangulos y otros motivos
geog;etncos. En la superficie externa aparecen representados dos
venados.

En el mundo maya, los animales eran considerados como
manifestacicnes de las fuerzas divinas y, concomitantements,
Pozapan de un estatus sagrade. El venado en concreto, era uno de
0s dias del calendario lunar, siendo &l animal dentro de la mitol?_gta
maya que con su pezuna formo lo organos sexuales del astro. Fus
objeto de sacrificic para venerar a los dioses y con su piel se
elaboraron codices donde se reflejaron los aspectos mas importantes
de |a historia maya.

600-200

Maya.
Clasico tardio.

El Salvador (Centroamérica)

El Salvador{Cantroamerica)



Foto: Gonzalo Cases Ortega



Foto: Gonzalo Cases Ortega



Foto: Gonzalo Cases Ortega



Anexo XXIII. Ficha técnica: piel de serpiente, Museo de América.

3

MINSTERIO
DE EDUCACION, CULTURA,
Y DEPORTE

Museo

Inventario
Clasificacion Genérica
Obj=sto/Documanto
MateriaSoporte
Técnica

Dimensiones

Descripcion

Datacion

MUSEQ DE /7 AMERICA

Mus=o de America

14310

Zoologia

Piel

Piel de serpiente

Cortado

Longiud = 2,85 cm; Anchura = 24 cm

Esta pie! de serpiente forma parte de la coleccion de Historia Natural
del Museo de America. Se encuentra expuesta, junto con colecciones
precolombinas y piezas emog;aﬁcas de distintos continentes, en I3
sala donde se recrea el Real Gabinete de Historia Natural creado por
el rey Carlos Il en 1771.

1901-2000



Foto: Joaguin OTERO UBEDA



Anexo XXIV. Ficha técnica: vaso con colibri picando a una mujer semidesnuda, Museo VICAL
de Arte Precolombino y Vidrio Moderno.

Museo

Inventario

Coleccion
Clasificacion genérica
Objeto/ Documento
Materia/ Soporte
Técnica

Dimensiones

Descripcion

Museo VICAL de Arte Precolombino y Vidrio Moderno (La
Antigua, Guatemala)

1.2.75.238

Prehispanica

Vaso

Vaso

Ceramica

Alto: 11 cm. Didmetro: 11 cm

Vaso policromo (crema, rojo, negro), labio redondeado,
borde ligeramente evertido, pared recta, base convexa. Como
decoracion, labio y borde de color rojo, seguido por una linea
horizontal de color negro. En el cuerpo, tiene una banda en la
que tiene grabada una escena con cinco personajes
antropomorfos delineados en negro: uno de ellos, de corta
estatura (enano), que esta de pie y de perfil izquierdo, tiene
orejeras, collar y taparrabo; a su izquierda, hay un personaje
sentado sobre sus piernas cruzadas con el cuerpo de frente y
la vista hacia su derecha, dirigida a un incensario; otro
personaje de pie, de perfil derecho, con el brazo izquierdo
alzado, usa orejera, collar y taparrabo; tras él, otro personaje
sentado (posiblemente una mujer) usa orejera y el pelo
atado; por ultimo, otro personaje que esta hincado y apoyado
sobre sus talones, tiene girado el cuerpo hacia su izquierda,
usa collar de cuentas, mufiequera y orejera.

(Chinchilla Marariegos, 2017: 96) En un ambiente palaciego,
ltzamnaaj gesticula sobre un plato que contiene un arbol-
cocodrilo. Un personaje enano mira por detrds de su sefior,
mientras un insecto antropomorfo con cabeza de esqueleto y
alas oscuras entra en la habitacidn. El insecto puede estar

presentando el arbol-cocodrilo al antiguo dios, quien parece



desconocer el presagio que se despliega a su espalda. Al otro
lado del vaso, un mosquito volador pica el pecho de una
mujer semidesnuda, mientras un hombre joven con orejeras
de jaguar y una marca en la mejilla se gira para mirarle.
Considerando la interaccion habitual entre los tres personajes
principales de los mitos mayas del colibri (la joven doncella,
su pretendiente y su padre), es probable que la joven
recibiendo la picadura del insecto fuera la hija del antiguo
dios. El apuesto aspecto del hombre con orejeras de jaguar le

hace un buen candidato para el papel de pretendiente.

Datacion 300-900 d.C.
Contexto cultural/ Estilo Maya
Lugar de procedencia Tierras Bajas

*Informacidn para la elaboraciéon de la ficha proporcionada por Susana Campins, directora del Museo
VICAL de Arte Precolombino y Vidrio Moderno (La Antigua, Guatemala). Interpretacion tomada de
Chinchilla Mazariegos, 0. (2017), Art and Myth of the Ancient Maya, New Heaven: Yale University Press.



FOTOS: Fernando PANIAGUA



Despliegue © Chinchilla Mazariegos, 2017.



Anexo XXV. Ficha técnica: tapadera de incensario, Museo VICAL de Arte Precolombino y

Vidrio Moderno.

Museo

Inventario

Coleccion
Clasificacion genérica
Objeto/ Documento
Materia/ Soporte
Técnica

Dimensiones

Descripcion

Datacién
Contexto cultural/ Estilo

Lugar de procedencia

Museo VICAL de Arte Precolombino y Vidrio Moderno (La
Antigua, Guatemala)

1.2.75.336

Prehispanica

Tapadera de incensario

Tapadera de incensario

Cerdmica

Modelado

Alto: 50 cm. Didmetro: 12.5 cm

Tapadera de incensario café en la que se muestra a una mujer
en posicion sedente con los pies entrecruzados, boca y ojos
abiertos, bustos expuestos; con las manos sostiene un objeto
no definido (probablemente un ave nocturna). Posee tocado
en forma de diadema con aplicaciones circulares vy
punzonadas; en el centro, dos circulos y dos disefios en forma
de arcos. Orejeras circulares. Dos collares, uno con cuentas
circulares y el inferior con cuentas rectangulares. Hombreras
definidas por circulos aplicados y mufiequeras. En el borde,
hay tres punzonadas ovaladas equidistantes entre si; en la
pared exterior, tres aplicaciones en forma de puas.

La tapadera es de color café, de labio irregularmente plano
pared curvo convergente y como decoracién en la pared
superior tiene un personaje antropomorfo similar al descrito
anteriormente.

300-900 d.C.

Maya

Costa Sur

*Informacién para la elaboracion de la ficha proporcionada por Susana Campins, directora del Museo
VICAL de Arte Precolombino y Vidrio Moderno (La Antigua, Guatemala).



FOTO: Jeovanny DAVILA



Anexo XXVI. Ficha técnica: incensario con el rostro de Tlaloc, Museo de las Culturas del Mundo.

Museo

Inventario

Coleccion
Clasificacion genérica
Objeto/ Documento
Materia/ Soporte
Técnica

Dimensiones

Descripcion

Datacién

Contexto cultural/ Estilo
Lugar de procedencia
Museo depositario

Ubicacion actual

Museo de las Culturas del Mundo (Barcelona)

MEB 37-176/C0897

América

Vaso

Vaso decorado con el dios Tlaloc

Cerdmica

Modelado, alisado, pulido

24x14 cm

Los mayas creian en la reencarnacién del alma después de
gue esta viajara hacia el cielo o hacia el inframundo para
renacer libre de todo recuerdo en una nueva persona. Los
rituales funerarios tenian por objeto asegurar que se
produjera este viaje previo hacia otros ambitos del cosmos y
que se superaran los obstaculos del camino, a fin de evitar
que las almas quedaran atrapadas en la Tierra. Los
incensarios, profusamente decorados, servian para quemar
copal (incienso), cuyo humo representaba el aliento vital que
al ascender al cielo establecia el contacto con el mas alla. Al
mismo tiempo, tenia una funcidn purificadora para enfermos,
lugares e imagenes.

1000-1521

Maya

El Salvador

Museo de las Culturas del Mundo

Sala 28












Anexo XXVII. Fichatécnica: silbato-sonaja en forma de cocodrilo, Metropolitan Museum of Art.

Museo

Inventario
Clasificacion genérica
Objeto/ Documento
Materia/ Soporte
Dimensiones

Descripcion

Metropolitan Museum of Art (Nueva York)

1979.206.1143

Ceramica-Instrumentos musicales

Cocodrilo-sonaja

Ceramica

H.2xW.33/8xD.73/8in.(5.1x8.5x18.7cm)

Figura zoomorfica de cerdmica modelada a mano en forma de
cocodrilo. Funciona tanto como silbato —tiene un agujero
delante de las patas traseras del animal, en su parte inferior,
y otro por debajo de su cuello— como a modo de sonaja —las
bolitas de arcilla estdn dentro de la mitad delantera de Ila
figura—.

El cocodrilo ha levantado los pdrpados, que se proyectan
desde lo alto de su largo hocico hacia arriba, con las fosas
nasales redondas, y tres dientes triangulares se proyectan
horizontalmente desde cada lado de su boca. Las orejas a
modo de perro se proyectan desde los lados traseros de la
cabeza, detrds de los ojos. Sus piernas cortas y en cuclillas se
separan de la parte inferior del cuerpo. En las dos patas
delanteras, los dedos de los pies se han delineado a través de
muescas y detalles incisos. La cola larga, plana y ancha
presenta muescas triangulares que reproducen el patrén en
zigzag de una cola de cocodrilo.

La decoracion de la superficie incluye un lavado del vibrante
pigmento a base de arcilla e indigo, conocido como azul maya,
gue aparece en todas partes, excepto la cola, las patas, las
orejas, los ojos y los dientes. La parte inferior de la figura esta
sin pintar y sin adornos, aunque es visible la abrasiéon. Los
detalles incisos aparecen debajo de los ojos, y la parte
superior de la estatuilla ha sido cubierta con lineas incisas y
hachuradas, probablemente destinadas a evocar la escamosa

textura del cuerpo de la criatura. Las protuberancias se



Datacion

Contexto cultural/ Estilo
Lugar de procedencia
Ubicacion actual

Procedencia

disponen en tres lineas por la parte posterior del cuerpo del
cocodrilo, comenzando entre los ojos (fila central) y detras de
las orejas (filas externas). Aluden a los ndédulos que
sobresalen a lo largo del lado dorsal de un cocodrilo, ademds
de hacer referencia a los granos de cacao, que los escultores
mayas a menudo representan como una protuberancia con
una incisién axial.

Siglo VIl d.C.

Maya

México, Mesoamérica

MET. Galeria 358

[Everett Rassiga, Nueva York, hasta 1965]; Nelson A.
Rockefeller, Nueva York, 1965; en préstamo a The Museum of

Primitive Art, Nueva York, 1965-1978









Anexo XXVIII. Ficha técnica: vasija en forma de perro, Museo Nacional de Arqueologia y

Etnografia.

Museo

Inventario
Clasificacion genérica
Objeto/ Documento
Materia/ Soporte
Técnica

Dimensiones

Descripcion

Datacioén
Contexto cultural/ Estilo

Lugar de procedencia

Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia (Guatemala)
MNAE 2439

Vasija

Vasija en forma de perro

Ceramica naranja fina

Cerdmica naranja fina

8,4x19cm

La ceramica naranja fina, tipica de Teotihuacan, ha sido
hallada en enterramientos de finales del siglo IV en ciertos
sitios mayas, como Kaminaljuyd, Copan y Tikal, aunque
algunos de ellos son reproducciones locales. Los
enterramientos de los monticulos A y B en Kaminaljuyu, que
siguen mas de cerca las costumbres funerarias de
Teotihuacan, contenian esqueletos de perros (tumbas A-VI, B-
|y B-1l) o esta efigie de perro que nos ocupa (tumba A-Ill). Las
similitudes entre esta efigie canina y otras de las tierras altas
mexicanas sugieren que fuera importada de México.

Los pueblos mesoamericanos tuvieron pocos animales
domeésticos, entre los que destacan el pavo y el perro. Se
conoce su uso en Mesoamérica desde dos mil afios antes de
Cristo, y se sabe que eran utilizados ampliamente como
alimento desde el periodo Preclasico. Como producto de un
largo proceso de seleccion, emergié la variedad conocida
como xoloitzcuintle, el perro americano sin pelo, sin dientes y
sin voz. Se creia que los perros servian como guias para los
muertos en su transito al inframundo.

400-500 d.C.

Maya

Kaminaljuyu (Guatemala), monticulo A, tumba A-ll|

*Informacidn para la elaboracién de la ficha: Fields y Reents-Budet (2005: 228) y SEACEX (2002: 184).






Anexo XXIX. Ficha técnica: vaso con representacion de seres fantasticos, Museo de América.

2

MINSTERIO
DE EDUCACION, CULTURA,
Y DEPORTE

Mus=o

Inventario
Clasificacion Genérica
Objeto/Documanto

Materia’Soporte

Técnica

Dimensiones

Descripcion

lconografia
Datacion

Contexto CulturalEstilo

Lugar de Produccion/Ceca

Lugar de Procadencia

MUSEO DE A4 AMERICA

Museo de América
1991/11/51

Ceramica arqueologica
Vaso

Arcilla
Pigmento

Modelado
Pintado
Engobado
Brunido

Altura = 18,30 cm; Diametro maxime = 10 em

Vaso cilindrico de paredes rectas y fondo plano. De color rojo sobre
fondo crema, presenta |a parte superior decorada con una banda de
pseudoglifos, enmarcada por una franja gruesa y por otras dos mas
finas que se repiten en el borde inferior. En el centro, la escena
principal consiste en dos seres fantasticos, con cabeza de dragon,
cuerpo de serpients y patas y plumaje de ave.

En la iconografia maya es frecuente la presencia de dragones que
incorporan en su cuerpo atributos de otros animales como serpientes
y aves acuaticas que son interpretades como simbolos de un
principio sagrado supremo. Su condicion de reptil y ave acuatica al
mismo tiempo permite poner en contacto los tres niveles basicos del
cosmos: agua, tierra y cielo. Otra version de estos seres
sobrenaturales es la Serpiente Emplumada y el Pajaro Sermpiente.

Religiosa

600-200

Maya.

Claéyséco tardio.

Guatemala (Centroamérnca)

Petén(Guatemala, Centroamerica)



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Foto: Joaguin OTERO UBEDA



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Anexo XXX. Ficha técnica: vaso con ceremonia ritual, Museo de América.

MINSTERIO
DE EDUCACION. CULTURA
Y DEFORTE

Mus=o

Inventario
Ciasificacion Genérica
Objeta/Decumento

MatenaScoporte

T&cnica

Dimensiones

Descripcion

Datacion
Contexto CulturalEstlo

Lugar de Produccion/Ceca

Lugar de Procadencia

MUSEQ DE A7/ AMERICA

Mus=o de Aménca
19911121

Ceramica arqueologica
Vaso

Arcilla
Pigmento

Modelado
Pintado
Brunido

Altura = 18,30 cm
Base: Diametro = 11,50 cm
Boca: Diametro = 12,20 cm

Vaso cilindrico de paredes rectas y fondo plano. Exhibe decoracion
pictorica con una linea roja en el borde superior que enmarca una
escena, realizada con trazos negros sobre un fondo color crema.
Represanta una ceremonia para propiciar la aparicion del Dios "N°,
identificado por su tocado de red y que se encuentra en actitud
ofersnte con una copa en la mano. En frente de este, aparece un
individuo sentado y ricamente ataviado con joyas de jade y un tocado
con la cabeza de una divinidad. Este personaje, sostiene un
recipiente del cual emerge la cola de una segienhe. ue simboliza la
"barra celeste”, y de cuyas fauces emerge dicho dios. Detras aparece
una figura en actitud danzante, portando un tocado ce plumas y con
un tubo de fumar, atributo este ultimo que permite su identificacion
con el Dios "K".

600-200

Maya.
Clgysico tardio.

México (América del Norte)

Petén(Guatemals, Centroameérica)



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Foto: Joaguin OTERO UBEDA



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Foto: Joaguin OTERO UBEDA



Foto: Joagquin OTERO UBEDA



Anexo XXXI. Ficha técnica: figura de sacerdote con mascara de ave, Museo de las Culturas del

Mundo.

Museo

Inventario

Coleccion
Clasificacion genérica
Objeto/ Documento
Materia/ Soporte
Técnica

Dimensiones

Descripcion

Museo de las Culturas del Mundo (Barcelona)

MCM 116

América

Figura

Figura

Piedra

Piedra

20x8.5x6.5cm

Las manifestaciones materiales y artisticas de la cultura maya
reflejan habitualmente la complejidad de la estructura social
de dicho pueblo. Observando las figuras de ceramica, por
ejemplo, se ve cdmo la manera de vestir de los mayas variaba
segun el estatus social y el sexo de los individuos. En efecto,
la sociedad maya, que habia nacido en el afio 1000 a. C. y que
alcanzé su maximo esplendor durante el periodo clasico
datado entre los siglos Ill y X d. C., era una sociedad
totalmente piramidal, con grandes diferencias entre grupos
sociales.

Esta escultura representa a un personaje ricamente
adornado. Tiene pico y la cara en forma de ave, aunque el
resto de los rasgos son humanos. Destaca también por el
tocado de la cabeza, que esta adornada con circulos repletos
de motivos geométricos y con unas plumas que cuelgan con
elegancia por el lado derecho. Con el pecho descubierto, la
figura exhibe un gran collar con cuentas circulares y un
colgante central. Viste una falda corta, y sus piernas, rollizas
y cortas, dejan ver una tobillera. Toda esta sofisticada
indumentaria indica que el personaje podria representar a un
sacerdote, un rey o un alto dignatario que participaba en
alguna ceremonia ritual con una mascara de ave. Por otra

parte, la pequeiia figura tiene un orificio circular en la parte



Datacién

Contexto cultural/ Estilo
Lugar de procedencia
Museo depositario

Prestador

Ubicacion actual

posterior, lo que lleva a pensar que el objeto podria haber
sido algun tipo de instrumento musical de viento,
posiblemente una ocarina.

300-900

Maya

Guatemala

Museo de las Culturas del Mundo

Museo Egipcio de Barcelona (Fundacién Arqueoldgica Clos),
Barcelona

Sala 28









MINSTERIO
DE EDUCACION. CULTURA,
Y DEPORTE

Museo

Inventario
Clasificacion Genérica
Objeto/Documento

MateriaSoporte
Técnica
Dimensiones

Descripcion

Datacion
Contexto CulturalEstilo

Lugar de Produccion/Ceca

Lugar de Procedencia

Anexo XXXII. Ficha técnica: punta de obsidiana, Museo de América.

MUSEQ DE /7 AMERICA

Museo de América

09351

Armamento; Industria litica; Ajuar ceremonial
Punta

Obsidiana
Pigmento

Tallado
Longtud = 8,80 cm; Anchura = 8,50 cm; Grosor = 1,70 cm

Punta de proyectil de obsidiana, con pedinculo apuntado y anchas
aletas simefricas. Presenta profundos retoques extendidos en ambas
caras de |a pieza. Exhibe restos de pigmento rojo.

El vidrio volcanice u obsidiana, fue ampliamente utilizado en
mesoamerica para la elaboracion de puntas y utensilics aptos para
tareas que requirieran de corte y raspado, pere fue tambien una
materia prima especialmente apreciada para la talla de cobjetos
rituales como cuchillos “excéntricos” o figurilias. Como tales, estos
objetos formaron parte de ofrendas en los enterramientos de
personajes de elite y funcionaron tambien como objetos insignia o
emblemas asociados a la clase gobernante.

Segin Cabello {1088}, esta pieza podria comesponderse con una de
las puntas de obsidiana que formaban parte de las ofrendas
fundacionales de los Templos del Sol y del de la Cruz de Palenque,
que Antonio del Rio excavo en 1787 y describio posteriorments en su
informe. Estos elementos sumandes a distintos atributos de Ia pieza
cOomo Su gran tamano, espesor y fa aparente ausencia de huellas de
uso en sus filos, permiten descartar un posible caracter utilitario y e
senalan por el contrario, come un objeto de marcado caracter ritual.

600-200

Maya.
Claéyséco tardio.

México {América del Norte)

Palenque, México{América del Norte)



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Foto: Joaguin OTERO UBEDA
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MINSTERIO

DE EDUCACION. CULTURA,

Y DEPORTE

Mus=o

Inventario
Clasficacion Genénca
Objeto/Documento
Materia’Scporte
Técnica

Dimensiones

Descripcion

Datacion
Contexto CulturalEstilo

Lugar de Produccion/Ceca

Lugar de Procadencia

Anexo XXXIII. Ficha técnica: punta de obsidiana, Museo de América.

MUSEO DE A AMERICA

Mus=o de Aménca

09221

Armamento; Industria litica; Ajuar ceremonial
Punta

Obsidiana

Talla

Longtud = 10,20 cm; Anchura = 7,90 cm

Punta de proyectil de obsidiana, con pedunculo apuntado y anchas
aletas simétricas. Presenta profundos retoques extendidos en ambas
caras de |a pieza.

El vidrio volcanico u obsidiana, fue ampliamente utilizado en
mesoameérica para la elaboracion de puntas y utensilios aptes
tareas que requmeran de corte y raspado, pero fue también una
materia prima especialmente apreciada para I3 talla de objetos
rituales oomow illos “excentricos” o figurilias. Como tales, estos
objetos formaron parte de ofrendas en los enterramientos de
personajes de élite y funcionaron también como objetos insignia o
embi=mas asociados a |a clase gobernante.

Segin Cabello {1988), esta pieza podria comesponderse con una de
las dpuntas de obsidiana que formaban parte de las ofrendas
acionales de los Templos del Sol y del d-e la Cruz de Palenque,
que Antonio del Rio excavo en 1787 y describio posteriorments en su
inferme. Estos elementos sumandos a distintes atributos de la pieza
como Su gran tamanio, espescr y Ia aparente ausencia de huellas de
uso en sus files, permiten descartar un posible caracter utilitario y le
senalan por el contrario, como un objeto de marcado caracter ritual.

800-200

Maya. |
Clasico tardio.

México {América del Norte)

Palengue, México{América del Norte)



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Anexo XXXI1V. Ficha técnica: cuchillo excéntrico, Museo de América.

MINSTERID
DE EDUCACION. CULTURA
Y DEPORTE

Mus=o

Inventario
Clasificacion Genérica
QObjeta/Documento

Matena'Sopoerte
Tecnica
Dimensiones

Deceripcion

Datacion
Contexto CulturalEstilo

Lugar de Produccion/Ceca

Lugar de Proczdencia

MUSEQ DE 7 AMERICA

Museo de América

09258

Ajuar ceremonial; Industria litica; Armamento
Cuchiio excéntrico

Silex
Pigmento

Tallado
Longitud = 18,50 cm; Anchura = 6,30 cm; Gresor = 2,80 cm

Cuchillo excéntrico tallado en silex, de doble punta y forma
lanceciada, con muescas a ambos fados que conforman un perfil
dentado. En algunas zonas, presenta restos de pintura roja.

El nombre de “excéntrico” asignado a estos objetos se comesponde
con su forma elaborada y poco corrients, que alcanza en muchos
casos grandes dimensjones. Algunos de estos ejemplares,
representan figuras geemetricas, zocmorfas e incluso antropomorfas.
Aunque estos cuchillos, han formado parte de |a cultura material de
ofros grupos mesoamericanos, fue sin duda en el munde maya
donde alcanzaron una mayoer expresion artistica, a juzgar por a3
calidad de la talla, por sus formas y abundancia numerica.

Los excéntricos. se encuentran asociades a “escondites”, bajo
lapidas, templos y otros edificios mayas, por lo que estan vinculados
a contextos ceremoeniales y se interpretan come piezas de marcado
caracter ritual y simbolico. Asimismo, en |a iconografia maya, estos
cuchillos aparecen pintados o esculpidos en asociacicn con
personajes que los pertan en sus manos © en un lugar visible de su
atuendo oficial. Finalmente, su aparicion en enterramientos les
senala como piszas insignia, emblemas o simbolos de poder de los
gobemantes mayas.

Seglin Cabello {1983), esta pieza se comesponderia con una de las
llamadas "lanzas de pedernal”, que junto a vasijas ¥ dos hojas de
obsidiana acorazonadas, fermaba parte de las cfrendas
fundacionales de los templos del Sol y del de la Cruz de Palenque,
gnt%e Antonio del Rio excavo en 1787 y describio postericrments en su
informs.

600-200

Maya. :
Clasico tardio.

México {América del Norte)

Palengue, México{América del Norte)



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Anexo XXXV. Ficha técnica: cuchillo excéntrico, Museo de América.

MINSTERIO
DE EDUCACION CULTURA
Y DEPORTE

Musso

Inventario
Clasificacion Genérica
Objeto/Documento
Matena'Soporte
Técnica

Dimensionas

Descripcion

Datacion

Contexto CulturalEstilo

Lugar de Produccion/Ceca

MUSEOQ DE A4/ AMERICA

Museo de América

1991/11/53

Ajuar ceremeonial; Armamento; Industria litica
Cuchillo excéntrico

Silex

Tallado

Altura = 15,80 cm

Cuchillo excentrico tallado en silex, de una punta. Representa un
personaje de perfil, con la narz recta y |a boca abierta que porta un
tocade de plumas de reducido tamano. Es posible gue los ramales
trasaelrgs indiquen la presencia de un taparrabos anudado a la
espalda.

El nombre de “excéntrico” asignado a estos objetos se comesponds
con su forma =laborada y poco corrients, que alcanza en muchos
casos grandes dimensiones. Algunos de estes ejemplares,
representan figuras geométricas, zoomerfas e incluso, como es
posible aR;ecxar en este caso, antropomorfas. Aunque estos
cuchillos, han formado parte de |a cultura material de otros grupos
mesoamericanos, fue sin duda en el mundo maya dende alcanzaron
una mayor expresion artistica, a juzgar por |3 calidad de la talla, por
sus formas y abundancia numerica.

Los exceéntricos, se encuentran ascciados a "escondites”, bajo
lapidas, templos y otros edificios mayas, por lo que estan vinculados
a contextos ceremoniales y se interpretan come piszas de marcado
caracter ritual y simbolico. Asimisme, en |a iconografia maya, estos
cuchillos aparecen pintados o esculpidos en asociacion cen
persenzjes que los portan en sus manos © en un lugar visibie de su
atuendo oficial. Finalmente, su aparicion en enterramientos les
senala come piszas insignia, emblemas o simbolos de poder de los
gobemantes mayas.

500-200
Maya.
Claégeo tardio.

México (América del Norte)



Foto: Joagquin OTERO UBEDA



Anexo XXXVI. Ficha técnica: vasija globular, Museo de América.

MINSTERID
DE EDUCACION, CULTURA,
Y DEFORTE

Muszo

inventario
Clasificacion Genérica
Objeto/Documento
MatenaSopoerte

Técnica

Dimensionss

Descripcion

Datacion

Contexto CulturalEstilo

Lugar de Produccion/Ceca

Lugar de Procadencia

MUSEQ DE /7% AMERICA

Museo de América

18538

Ceramica arqueolégica; Ajuar ceremonial
Vasija

Arcilla

Modelado
Engobado
inciso
Brunido

Altura = 2,10 cm; Diametro maxme = 17,50 cm

Vasija globular de base plana y boca con berde vertical ligeraments
invasade. Presenta delgadas linsas onduladas incisas.

Los magas elaboraron sus recipientes ceramicos ufilizando la técnica
del modelado y de |a coccion en hornos a cielo abierto. Las piezas
mas tempranas exhiben engobes monocromos o bicromes de color
rojo, negro o cafe y presentan pulimento, mientras que las mas
tardias son policromas y presentan una iconografia relacionada,
entre otros temas, con deidades, con escenas de autosacrificio,
presentacion de ofrendas o de creencias miticas. Estas ultimas
constituyen por ello una importante fuente de conocimiento del
mundo maya. Los cuencos, vases, platos, cantaros, incensanios y
urnas funerarias, son junto con las figuras zeomorias y
antropomorfas, 1as formas ceramicas mayas mas caracteristicas.

Segin Cabello {10886), esta pieza podria comesponderse con una de
las diez vasijas y tapaderas de ceramica que formaban parte de las
ofrendas fundacionales de los Templos del Sol ?'Bde Ia Cruz de

Palengue, que Antonio del Rio excave en 1787 y describio
posteriormente en su informe.

600-200

Maya. |
Clasico tardio.

México (América del Norts)

Palenque, México{América del Norte)



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Anexo XXXVII. Ficha técnica: vasija cilindrica, Museo de América.

3

MINSTERIO

DE EDUCACION. CULTURA
Y DEFORTE

Musso

inventario
Clasificacion Genérica
Objeto/Documento

Materia’Soporte

Técnica

Dimensiones

Descripcion

Datacion
Contexto Cultural/Estilo

Lugar de Produccion/Caca

Lugar de Procedencia

MUSEO DE A AMERICA

Mus=o de América

16532

Ceramica arqueologica; Ajuar ceremonial
Vasija

Arcilla
Pigmento

Modelado

Engobado

Pintura negativa [negativo batik]
Brunido

Altura = 6,30 cm; Didmetro maxime = 11,40 cm

Vasia cilindrica de paredes verticales figeramente curvadas hacia
dentro y base plana. Presenta decoracion a base de zonas o
manchas de color claro que contrastan con el color naranja mas
oscuro del resto de la superficie.

Los mayas elaboraron sus recipientss ceramicos utilizando la técnica
del medelado y de |a coccion en hornes a cielo abierto. Las piezas
mas tempranas exhiben engobes menocromos o bicromes de color
rojo, negro o cafe y presentan pulimento, mientras que ias mas
tardias son policromas y presentan una icenografia relacionada,
entre otros temas, con deidades, con escenas de autesacrificio,
presentacion de ofrendas o de creencias miticas. Estas ultimas
constituyen por elle una impertante fuente de conocimiento del
mundo maya. Los cuencos, vases, platos, cantaros, incensarnios y
urnas funerarias, son junto con las figuras zoomorfas y
antropomorfas, 1as formas ceramicas mayas mas caracteristicas.

Segln Cabello (1886), esta pieza podria comesponderse con una de
|as diez vasijas y tapaderas de c2ramica que formaban parte de las
ofrendas fundacionales de los Templos del Sol 7y de Ia Cruz de
Palenque, que Antonic del Rio excave =n 1787 y describio
posteriormente en su informe.

600-200

Maya.
Claéysieo tardio.

México {América del Norte)

Palenque, México{América del Norte)



Foto: Joaguin OTERO UBEDA



Anexo XXXVIII. Ficha técnica: figura de Jaina (silbato), Museo de América.

MINSTERIO
DE EDUCACION, CULTURA
Y DEPORTE

Muszo

Inventaric
Ciasificacion Generica
Objeto/Documento

Materia'Soporte

Técnica

Dimensiones

Descripcion

Datacion
Contexto CulturalEstilo

Lugar de Produccion/Ceca
Lugar de Procedencia

MUSEO DE A7 AMERICA

Mus=o de América

1935/01/160

Ceramica arqueolégica; Instrumentos musicales
Silbato

Arcilla
Pigmento

Moldeado
Modelado
Aplicacion
Inciso
Pintado

Altura = 12,50 cm; Anchura =8,20 cm

Silbato que representa una figura humana sentada con las piemas
las manos cruzadas (estas ultimas apoyadas en las pfimerasy.
Presenta deformacion craneal y tocado troncoconico con una banda
de apendices circulares con perforacion central. Se adorna con
grandes orejeras circulares, brazaletes y un collar de gruesas
cuentas del que pende un colgante circular con cuentas mas
pequenas. Viste faldellin y un manto que le cubre [a espalda y ca=s
por delants ocultando los brazos.

Las figurillas de "Estilo Jaina™ son caracteristicas de la isla que lleva
el misme nombre, ubicada frente a las costas de Campeche. En efla
se emplazo un centro ceremonial y habitacional imperiante, aunque
algunos invesﬁ?adores hayan considerado a dicha isla como una
necropelis por la cantidad de enterramientes y de figurillas que
aparecen formando parte de sus ajuares. El repertorio iconografico
de estas piezas incluye representaciones de animales y de figuras
masculinas y femeninas, cuya cuidadesa elaboracicn pone de
manifiesto Ia calidad artistica de los alfareros. Estan meldeadas

modeladas con gran detallismo y realisme lo que ha pemitido infers
aspectos relacionados con 3 estructura social de esta poblacion, asi
como con actividades de |a vida cotidiana tales como la pesca, Ia
molienda de! maiz y, del munde ritual como el juego de pelota. Entre
los personajes masculinos abundan figuras ricamente adornadas
como el presente ejemplar, que podrian representar aitos dignatanos.
Las figurillas aparecen colocadas en los enteramientos entre los
brazos del cadaver, al que ademas se le colocaba una cuenta de
jade en |a boca y una profusa ormamentacion. Posteriormente &l
cuerpo, con las piernas flexionadas, era envueito con telas de

algoddn y cuerdas en sucesivas capas hasta conforma el bulto
mortuerio.

800-200

Maya.

Claéysieo tardio.

México {América del Norte)

Isla de Jaina



Foto: Jeaquin OTERO UBEDA



Anexo XXXIX. Ficha técnica: figura de Jaina, Museo de América.

)

MINSTERIO
DE EDUCACION, CULTURA,
Y DEPORTE

Musso

Inventario
Clasificacion Genérica
Objeto/Documento

Materia/Sopoerte

Técnica

Dimensiones

Descripcion

kconografia
Datacion

Contexto Cultural/Estilo

Lugar de Produccion/Ceca

Lugar de Proc=dencia

MUSEQ DE A7 AMERICA

Mus=o de América

198111450

Ceramica arqueolégica; Escultura
Figura

Arcilla
Pigmento

Moldeado
Pintado
Inciso |
Aplicacion

Altura = 17,30 cm; Anchura =7.70 cm

Figurilla masculina sentada y ricamente ataviada con tocado,
orejeras, collar con tres elementos circulares y un gran medallon.
Presenta escarificaciones en &l rostro.

Las figurillas de "Estilo Jaina" son caracteristicas de la isla que lleva
el mismo nombre, ubicada frente a las costas de Campeche. En efia
se emplazo un centro ceremonial y habitacional impeortante, aunqus
algunos invesﬁqadores hayan considerado 3 dicha isla como una
necropelis por la cantidad de enterramientos y de figurillas gue
aparecen formando parte de sus ajuares. El repertonio iconografico
de estas piezas incluye representaciones de animales y de figuras
masculinas y femeninas, cuya cuidadosa elaboracion pone de
manifizsto 13 calidad artistica de los alfareros. Estan meldeadas y
modeladas con gran detallisme y presentan numerosos adornos
realizades con I3 tecnica del pastillaje, atributos que han pemitido
inferir aspectos relacionados con la estructura social de esta

acion, asi como con actividades de la vida cotidiana tales como
a pesca, la molienda del maiz y del mundeo ritual como el juego de
peﬂ:ta. Entre los personajes mascufinos abundan figuras ricamente
adomadas como el presente ejemplar, que pedrian representar altes
dignatarios.

Las figurillas aparecen cofocadas en les enteramientos entre los
brazos del cadaver, al que ademas se le colocaba una cuenta de
jade en |la boca y una profusa ormamentacion. Posteriormentes el
cuerpo, con las piernas flexionadas, era envueito cen telas de
algodon y cuerdas en sucesivas capas hasta conforma el bulto
mortucrio.

Antropomorfa
£00-200

Maya. /
Clasico tardio.

México {América del Norte)

Isla de Jaina



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



Anexo XL. Ficha técnica: urna funeraria, Museo de América.

)

MINSTERIO
DE EDUCACION, CULTURA
Y DEFORTE

Museo

Inventario
Clasificacion Genérica
Objeto/Documento

Matena'Soporte

Tecnica

Dimensiones

Descripcion

lkccnografia
Datacion

Contexto CulturalEstilo

Lugar de Produccion/Ceca

Lugar de Procadencia

MUSEQ DE A7 AMERICA

Mus=o de Amérnca
19911112

Ceramica arqueoldgica
Uma

Pigmento
Arcilla

Pintado
Modelado

Altura = 100,30 cm; Anchura = &0 cm

Urna funeraria cuya parie inferior representa Ia cara del dios solar
"Kinich Ahau” emergiendo de las fauces de un feline (jaguar). El dios
exhibe en el rostre sus atributos de pupilas con espirales incisas en el
centro, anchas cejas, nariz aguilena, mejillas abultadas, boca
semiabierta defando ver los dientss, y dos volutas emergiendo de las
comisuras de sus labios. Por su parte, Ia tapadera representa a un
joven senor con les atributos propios de |a divinidad solar del
inframundo, sentado sobre un tronco de ceiba que es el arbol
sagrado de los mayas. Los pueblos Kiche' fueron considerados como
uno de los grupos mas poderosos del Altiplano guatemalteco. Este
tipo de urnas estaban destinadas a contener los restos del
gobernante o sacerdote difunto. Esto explica su compleja
elaboracion, ast como |a presencia en su decoracion de deidades o
seres mitologicos emergiendo de fauces abiertas de serpientes,
jaguares u otros personajes monstruosos.

Kinich Ahau; Relfigiosa
300-200

Maya. |
Clasico tardio.

Guatemala (Centroamérnica)

Departamento de Quiché{Guatemala, Centroameérica)



Foto: Joaguin OTERO UBEDA



Anexo XLI. Ficha técnica: camahuil, Museo de las Culturas del Mundo.

Museo

Inventario

Coleccion
Clasificacion genérica
Objeto/ Documento
Materia/ Soporte
Técnica

Dimensiones

Descripcion

Datacion

Contexto cultural/ Estilo
Lugar de procedencia
Museo depositario
Ubicacion actual

Historia del objeto

Museo de las Culturas del Mundo (Barcelona)

MEB 176-762/C1047

América

Figura

Camabhuil

Piedra

Piedra

6.2x3.8x1.5cm

Los camahuils son estatuillas antropomorfas en forma de
cufia o hacha, conceptuales y minimalistas. Los rasgos de las
figuras se remarcaban con incisiones de trazos simples y
geométricos. Arqueoldgicamente se asocian a entierros y
ofrendas, y se cree que se utilizaban tanto en practicas
religiosas populares como en otras de caracter mas
institucional, en toda la sociedad maya y en otras culturas de
Mesoameérica. Es frecuente que incluyan dos orificios cerca de
la cabeza, lo que permitia utilizarlos como colgantes.
300a.C.-300d.C.

Maya

Guatemala

Museo de las Culturas del Mundo

Sala 28

Adquirida durante la expedicién a América Central del
Museo Etnoldgico, realizada entre los meses de septiembre
y octubre de 1965, y dirigida por August Panyella Gomez,

director, y Eudald Serra i Guell, antropdlogo






Anexo XLII. Ficha técnica: portador de espejo, Metropolitan Museum of Art.

Museo

Inventario
Clasificacion genérica
Objeto/ Documento
Materia/ Soporte
Dimensiones

Descripcion

Metropolitan Museum of Art (Nueva York)

1979.206.1063

Escultura de madera

Portador de espejo

Madera, hematita roja

H.141/8 xW.9xD.9in.(35.9x22.9x22.9 cm)

Esta figura del portador de espejo es el ejemplo mejor
conservado de la escultura portable de madera maya y uno
de los puntos culminantes del arte maya del periodo clasico
temprano (aproximadamente, 250-550). El artista cred esta
figura a partir de un sélido trozo de madera del género Cordia,
conocido localmente como bocote. La investigacién
determiné una edad de radiocarbono para la madera de 1425
afos antes del presente (+ 120 afios), o un rango del 410 al
650 d.C. Se decia que provenia de la regidn fronteriza entre
Guatemala y Tabasco, México. Lo mds probable es que, a
juzgar por su extraordinaria preservacion, el pozo de los
hallazgos fuera una cueva seca o una cdmara funeraria bien
sellada. El dafio en su lado izquierdo es el resultado de algun
desgaste o decaimiento en ese contexto, tal vez por
descansar contra una superficie o estar sujeto a un paso de
aire variable.

La persona, un varon, lleva una elaborada falda tejida hasta la
rodilla con lazos que cubren su ombligo. La cintura de la falda
muestra un disefio trenzado y con flecos con rosetas
circulares en las caderas y en la columna vertebral. El
dobladillo de la falda muestra un patrdn estrellado bordeado
por una trenza retorcida. El nudo cuadrado en el estdmago de
la figura acentua el retrato realista de la prenda, que se hunde
entre sus rodillas ligeramente estiradas. Ademas, lleva un chal

que le rodea el cuello y cae por sus brazos para conectarse a



la roseta trasera, y se une en un racimo que se aleja de la
espalda de la figura.

Las muescas claramente definidas en la falda y debajo de los
brazos habrian sostenido una placa removible, de
aproximadamente 5 pulgadas cuadradas, probablemente
cubierta en un espejo de mosaico de pirita u obsidiana. La
placa habria sido insertada debajo de los brazos y luego
enganchada en las muescas de la falda. De hecho, el artista
adelgazé el chal bajo el brazo derecho de la figura mediante
el cincelado. Esto permitid un mejor “ajuste” para la placa,
que, en un angulo de unos 60 grados, coincide con el tono de
la cara de la figura.

El personaje lleva un distintivo tocado y un bigote rizado. Los
receptaculos para los ojos estan tallados, posiblemente para
sujetar las incrustaciones de los ojos en concha y obsidiana.
Arquea su espalda, su cabeza estd ligeramente inclinada hacia
arriba, sus brazos paralelos al suelo y sus pies, aunque
erosionados, estan doblados bajo su cuerpo. Se le muestra
con los puios apretados contra el pecho, agarrados bajo un
elaborado pectoral. Este representa un retrato antropomorfo
con un tocado, orejeras, y un collar ancho de granos del jade.
Los elaborados adornos de las orejas de la figura consisten en
una forma acampanada a través del I6bulo estirado, con otros
dos discos de jade colgando debajo de él, terminando en un
gracioso retrato de una criatura reptiliana sin mandibula. El
pigmento de Oxido de hierro rojizo que sobrevive en la
superficie indica que habria sido brillantemente pintado vy
vivido en efecto.

Aunque el artista parece haber representado a este individuo
en una escala pequefia, pero con proporciones corporales
normales (escala aproximada 1/3), se trata probablemente
un enano de la corte real, como se ve en muchas escenas de
palacio. El pelo facial inusual, la frente bulbosa y el perfil

coinciden con las representaciones de los artistas mayas de



Datacion

Contexto cultural/ Estilo
Lugar de procedencia
Ubicacién actual

Procedencia

individuos con acondroplasia u otros tipos de enanismo
genético. En el arte maya, los enanos representaban un tipo
de belleza antitética, en contraste con el Dios del Maiz.
También eran muy especiales a los ojos de las sociedades
mesoamericanas: tenian poderes divinatorios y eran
buscados como artistas en cortes reales

Siglo VI d.C.

Maya

Guatemala o México, Mesoamérica

MET. Galeria 358

John Stokes, Nueva York, hasta 1962; Nelson A. Rockefeller,
Nueva York, 1962, en préstamo a The Museum of Primitive

Art, Nueva York, 1962-1978












Anexo XLIII. Ficha técnica: vaso ceremonial con escena de entrega de cddices, Museo de

América.
MINSTERIO
DE EDUCACION, CULTURA,
Y DEFORTE
Musso
Inventario

Clasificacion Genérica

Objeto/Documento

MateriaSoporte

Tecnica

Dimensiones

Descripcion

Datacion

Contexto CulturalEstilo

Lugar de Produccion/Ceca

Lugar de Procadencia

MUSEQ DE A4 AMERICA

Mus=o de América
18811128

Ceramica arqueologica
Vaso

Arcilla
Pigmento

Modelado
Pintado
Brunido

Altura = 17,80 cm
Base: Didmetro = 15 cm
Beca: Diametro = 17,70 ¢m

Vaso ceremonial con decoracion pictorica de bandas de glifos qua
delimitan cuatro escenas. En cada una de ellas, aparece
representada ia figura de perfil de un indviduo, en posicicn sedente,
con las piernas cruzadas y los brazes extendidos sujetande un
elemento enroliado que podria ser un codice. Portan un gran tocado,
capa Y una especie de abanico de plumas sujeto a |3 espalda.
Completan el atuendo, crejeras en forma de fler y munequeras.

La actitud de estos perscnajes indica que podriamos estar ante Ia
representacion de un acte de entrega de codicss. Estos libros mayas,
se elaboraban a base de largas tras papel confeccionado con pasta
de corteza de un ficus selvatico (principalments amate), luego se
plegaban en zig-zag y sobre ellas se aplicaban finas capas de
estuco. Sobre este soporte, los mayas dejaron testimonio de
plegarias y complejas formulas rituales ligadas a los ciclos
astronomicos, 3 ano solar y a los rituales magico-religioses. Eran,
por tanto, autenticos libros religiosos que cubrian importantes
aspectos de su cultura, tales como la adivinacion, fa historia, la
genealogia y Ia astronomia.

800-200

Maya. |
Clasico tardio.

Guatemala (Centroamérnca)

Departamento de Quiché(Guatemala, Centroamérica)



Foto: Joaguin OTERO UBEDA



Foto: Jeaguin CTERO UBEDA



Foto: Joagquin OTERO UBEDA



Foto: Jeaguin OTERO UBEDA



Anexo XLI1V. Ficha técnica: jarra con representacion de escenas rituales, Metropolitan Museum

of Art.

Museo

Inventario
Clasificacion genérica
Objeto/ Documento
Materia/ Soporte
Dimensiones

Descripcion

Metropolitan Museum of Art (Nueva York)

1993.441

Ceramicas — Contenedores

Jarra con escenas rituales

Ceramica, pigmento, engobe

H.111/2 in.x Diam. 12 in. (29.2 x 30.5 cm)

Los mayas clasicos representaban muchas escenas rituales de
absorcion de alcohol a través de enemas, y en esta jarra,
varias de estas escenas se desarrollan alrededor de un
registro superior e inferior. En escenas de figuras pareadas,
tres alrededor del cuello y cuatro alrededor del cuerpo de la
jarra, una mujer se muestra cuidando a un nifo, preparando
una mezcla en una vejiga o calabaza, y ayudando a un hombre
a administrarse un enema. Los caracteres se pintan en rojo,
anaranjado y negro, en un fondo anaranjado claro. El borde
exterior del vaso estd pintado de rojo y los dos registros estan
divididos con tres bandas de motivos geométricos.

La mujer usa diferentes vestidos largos en cada escena, con
patrones geométricos rojos y negros, una diadema blanca y
pintura corporal en la caray los brazos. Su pelo largo le cuelga
hasta la cintura mientras realiza sus tareas. El hombre que le
acompafia lleva una pintura corporal, un tocado y grandes
orejeras. Parece estar aprendiendo el proceso de toma de
enema. En estas raras escenas de instruccion ritual, los
personajes se sefialan mutuamente, como si se estuvieran
intercambiando preguntas y explicaciones. La secuencia de
los acontecimientos parece ser que el hombre llega a la mujer
y usa una vejiga con el enema que lleva atado en la parte baja
de la espalda. A continuacién, prepara el enema para el

hombre, el cual sostienen indistintamente uno u otro.



Datacion

Contexto cultural/ Estilo
Lugar de procedencia
Ubicacion actual

Procedencia

Este recipiente es auto referencial. A lo largo de las escenas
aparecen jarras de la misma forma con puntos negros cerca
del borde que indican que se trata de una bebida alcohdlica
espumosa. Se sabe que los recipientes grandes de esta forma
se usaron para bebidas fermentadas, como el pulque, hecho
de la savia de maguey (Agave Americana). Las escenas y la
jarra pueden estar relacionadas con un ritual de intoxicacidn.
El hombre en una escena inferior inclina la cabeza y sostiene
SU mano en su boca, como si no se sintiera bien.

La mujer también podria ser retratada como sanadora,
alguien con conocimientos etnobotdnicos, buscados para
remedios. Tal persona puede haber jugado un papel
importante dentro de las cortes reales mayas,
proporcionando enemas u otros tratamientos medicinales.
De hecho, la “mujer del enema” también se hace a mano en
una figura tridimensional de una mujer arrodillada que
sostiene un recipiente grande en el Princeton University Art
Museum (2005-64 a-b). La jarra que tiene es globular con un
cuello cilindrico, similar a la del Metropolitan

Siglos VIII-IX d.C.

Maya

Guatemala, Mesoamérica

No expuesto

Charles and Valerie Diker, Nueva York, afios 1970-1993
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Anexo XLV. Ficha técnica: hongo zoomorfo, Museo Nacional de Argueologia y Etnologia.

Museo

Inventario
Clasificacion genérica
Objeto/ Documento
Materia/ Soporte
Técnica

Dimensiones

Descripcion

Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia (Guatemala)
15353

Escultura

Hongo zoomorfo

Piedra

Piedra

28,5 x 14,5 cm

La escultura, tallada en forma de un hongo, fue descubierta
en el sitio de Kaminaljuyu del altiplano de Guatemala, el cual
se localiza en el area de la capital moderna. Corresponde al
periodo Precldsico. Muchas de estas esculturas han sido
encontradas en esta regién de la altiplanicie y también en la
costa sur, y el estilo persistié a lo largo de los periodos
Precldsico y Clasico. Se desconoce la funcidn de estas
esculturas, aunque entre las hipdtesis propuestas se
encuentran ideas sobre un culto relacionado a los hongos
alucinégenos, o que sirvieron como moldes para elaborar
cuencos de cerdmica, o que eran marcadores territoriales. En
las tumbas, a menudo se encuentran ejemplos de piedras
hongo.

Este ejemplar exhibe lo que parece ser un pajaro mitoldgico
tallado en la base de su tallo. El pajaro se sienta directamente
sobre una plataforma rectangular. Aunque su cuerpo con alas
y las patas pertenecen a un pajaro, la cabeza mira
directamente hacia arriba y sus gestos son una combinacion
de detalles de ave junto con elementos de alguna otra
criatura. La parte superior de su cola redondeada se curva
hacia atras y su ojo es grande y redondo. La cabeza parece ser
demasiado grande para su cuerpo, probablemente para
enfatizar la fuerza de su poder sobrenatural. La conexidn
entre el pajaro y el hongo parece como un enigma. Sin

embargo, desde el punto de vista artistico, la postura del ave



dirige el ojo del observador en direccién hacia arriba, pero
este movimiento es resistido y contenido por la cubierta del
hongo. El resultado es una pieza de arte equilibrada vy

estéticamente placentera

Datacion 400 a.C.—250d.C.
Contexto cultural/ Estilo Maya
Lugar de procedencia Kaminaljuyu (Guatemala)

*Informacidn para la elaboracién de la ficha: SEACEX (2002: 190).






Anexo XLVI. Ficha técnica: vaso ceremonial con representacion de escena de autosacrificio,

Museo de América.

MINSTERIO
DE EDUCACION. CULTURA
Y DEFORTE

Mus=o

inventario
Clasificacion Genérica
Objeta/Documento

Materia’Soporte

Técnica

Dimensiones

Descripcion

Datacion
Contexto CulturalEstilo

Lugar de Produccion/Ceca

Lugar de Procadencia

MUSEQ DE 47 AMERICA

Museo de América
18a11102

Ceramica arqueolégica
Vaso

Arcilla
Pigmento

Modelado
Pintado
Brunido

Altura = 17,80 cm; Diametro = 14,30 cm

Vaso ceremonial cilindrico con decoracion pictorica 309 representa
una escena de caracter ritual en la que aparecen dos personajes
masculinos con elaborados tocados. Uno esta sentado scbre un
almohadon confeccicnado con piel de jaguar, simbolo de su rango, y
el otro sobre un banco o trono. Ambos sostienen un elemento
enroliade que podna ser papel de amate. Frente a cada individuo
aparece una blanda glifica vertical y un sirviente que sostiene un
tejide a modo de cortina ante ellos.

La escena parece representar un ritual de autosacrificio, de ahi la
presencia del papel de amate sobre el que estos miembros de I3
realeza vertian |a sangre producida por la autolesion, la cual, al

quemarse lusgo y segun su creencia, subia en forma de humo al
cielo, para servir de alimento 3 los dicses.

600-200

Maya.
Claéysico tardio.

Guatemala (Centroamérica)

Guatemala(Centroamerica)



Foto: Joaguin CTERO UBEDA



Foto: Joaguin OTERO UBEDA



Foto: Joaquin OTERO UBEDA
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Anexo XLVII. Ficha técnica: vaso ceremonial con representacion de escena magico-religiosa,

Museo de América.

i

MINSTERIO
DE EDUCACION, CULTURA
Y DEFORTE

Museo

Inventario
Clasificacion Genérica
Objeto'Documento

Materia'Soporie

Técnica

Dimensiones

Descripcion

Datacion

Contexto CulturalEstilo

Lugar de Produccién/Ceca

MUSEQ DE A7 AMERICA

Museo de Aménca
1991711110

Ceramica arqueoldgica
Vaso

Arcilla
Pigmento

Modelado
Pintado
Brunido

Altura = 12,70 cm; Diametro maximo = 13,10 cm

Vaso ceremonial cilindrico con decoracién pictdrica. El borde superior
est3 recorrido por una banda de glifes y <l inferier con dos cenefas,
una naranja y otra crema. En |a parte c=ntral aparecs representada
una escena en la que participan un jaguar con [3s garras extendidas,
un venado con las gamras de un jaguar {auna figura humana cubierta
con una piel de venado y cicatrices en las piemas, que abraza a un
rostro antropomeoerfo.

Teniendo en cuenta los personajes representados, esta escena
podria estar relacionada con algun acontecimiento de caracter
magico-religioso.

El felino es una representacion del Dios Jaguar del lirio acuatico,
divinidad del Inframundo presente en algunas escenas mayas de
caracter narrativo donde su papel esta ain por definir. Tante el
venado como el jaguar eran animales de fuerte carga simbolica en
las creencias y rituales mayas; ambos estan asociados al sol y es
comun su 3pancion en las escenas cinegeticas de las que esta vasia
sea, tal vez, una metafora.

800-200

Maya.
Clé?)eo tardio.

Guatemala (Centroamenica)



Foto: Joaguin OTERO UBEDA



Foto: Joagquin OTERO UBEDA



Foto: Joagquin OTERO UBEDA



Foto: Joaquin OTERO UBEDA



5. Pervivencia del ritual
El legado maya

La tradicion oral procedente de la religion y
del sentimiento popular maya esta cargada de
plegarias, palabras curativas 0 conjuros
protectores contra diversos males. Algo que
también se mantiene en las ceremonias,
fiestas y ritos que han pervivido a lo largo

del tiempo.
Honrar la memoria de los difuntos, celebrar
rituales agricolas o0 conmemorar ciertos

acontecimientos mediante danzas son algunas
de las numerosas tradiciones mayas que han
perdurado en el tiempo, con mayor o menor
alteracion, pero con una fuerte base
prehispanica. Un recuerdo del pasado en el
que todavia hoy se inspiran muchos artistas.

70 badey Ma,
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e del Mines,
Calle go Isaac Perg)
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¢Coémo llegar al Museo?
Avenida Reyes Catdlicos, 6, Madrid, 28040.

Junto al Faro de Moncloa.

Lineas de autobus: 1, 12, 16, 44, 46, 61, 82, 83, 113, 132,

133y circular.

Metro:
Linea 3 Moncloa, salida Isaac Peral; Linea 6 Moncloa;

Linea 7 Islas Filipinas, salida Gaztambide.

Horario general
Martes a sadbados: 9:30 a 15h.
Jueves: 9:30 a 19h, apertura continuada.

Domingos y festivos: 10 a 15h.
Cerrado todos los lunes del afio, 1 de enero, 1 de mayo,

24, 25y 31 de diciembre, 6 de enero y un festivo local.

Tel.: 915492641 y 915439437
Fax: 9155446742

museodeamerica@mcu.es
http://museodeamerica.mcu.es

n ’ @MuseodeAmerica

(11| Tube)

Estacionamiento de libre acceso durante los fines de semana.

Sangre, Poder e
Inframundo

Una mirada diferente desde la
cultura maya prehispanica
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El Museo de América de Madrid ofrece la
posibilidad de acercarse a los aspectos mas
interesantes y cautivadores de la civilizacion
mas duradera y sobresaliente de las que
surgieron en el continente americano antes de

la llegada de los europeos.
recoge una

Por primera vez, el museo
raices

exhibicion que profundiza en las
culturales y las creencias de los mayas. Una
aproximacion a su manera de comprender el
mundo que evidencia una fuerte conexiéon con

el ambito sobrenatural.



1. Primeros pobladores
Animales que inspiraron
a los indigenas

Los elementos naturales con los que
convivian sirvieron a los mayas para
representar percepciones, fuerzas vy
fendmenos abstractos.

A través de la representacion de los
animales que les rodeaban (jaguares,
guacamayas, murciélagos, venados,
buhos, monos, ranas, cocodrilos,
| serpientes), los mayas expresaron ideas
y conceptos intangibles.

El medio natural fue la parte mas
evidente de la atmosfera sagrada que
envolvia la creacion y su plasmacion en
el arte fue inevitable.

Alguien ha dicho que la metdfora, el simbolo y el mito, son las llaves para un verdadero
conocimiento de los dioses y de lo sagrado [...]. Yo afadiria [...] la expresion pldstica, en donde se

condensan [...] las tres vias anteriores a través del vehiculo privilegiado de que dispone el
hombre para aproximarse a lo inefable: la imaginacion creativa.
M. Rivera Dorado

2. Mas alla de la serpiente
El dragoén y el laberinto

La serpiente fue uno de los animales mas
recurrentes en el imaginario maya. La serpiente
tratada con rasgos de drag6n aparece
representada desde época muy temprana.
Simboliza el contacto con el mundo
subterréneo, el acceso a Xibalba.

Acercarse al mundo sagrado era una
prioridad entre los miembros de la élite, lo cual
manifestaban con la construccion de edificios
como el Satungat (Oxkintok), un verdadero
laberinto que’ proporcionaba los secretos del
maés alla a quienes se adent‘r'a§en en él.
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3. Acceder a otros mundos
Los contactos con el inframundo

Los actos adivinatorios y las profecias
eran una constante en el mundo maya. Se
llevaban a cabo rituales para comunicarse con
los difuntos, conocer designios y pronosticos o
resolver cuestiones dinésticas.

La sociedad maya contaba con una orden
sacerdotal encargada de realizar ceremonias
con un fuerte componente de colectividad. La
observacién de la superficie pulida de los
espejos y los sacrificios en los cenotes eran
algunas de 2 Practicadas, en
ocasiones, bd &' de sustancias
alucinégenasis

4. Autosacrificio y muerte
Simbolos de ofrenda
y respeto

De las leyes naturales se desprendia,
segun los mayas, el plan divino de la
creacion: todos.los seres y cosas estaban
llenos de una energia que se reponia, |
segun la concepcion ciclica del mundo,
mediante ofrendas‘a los dioses.

El ~gobernante” se consideraba el
intermediario entre la tierra y las otras
regiones del cosmos, por lo que era el
responsable de consumar la ofrenda mas |
preciada de todas: su sangre.

La necesidad constante de esta

sustancia para satisfacer a los dioses
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Maleta didactica

Educaciéon Primaria
(Adaptada para alumnos ciegos o con discapacidad visual)

Sangre, Poder e Inframundo
Una mirada diferente desde la cultura maya
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Ejemplar para el docente
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Material didactico elaborado por los departamentos de Difusion vy
Precolombino del Museo de América (Madrid).

La reproducciéon de este material solo esta permitida con fines educativos,
sin finalidad comercial, citando la fuente completa y al Museo de América.

© 2017. Museo de América.



3 'QU|EN ES IKTAN? MUSEO DE .f:? AMERICA
. ¢ :

IKTAN, EL MAYA

Como método ludico y, sobre todo, para que los alumnos tengan una
sensacion cercana en su aproximacion a la cultura maya, presentamos
a lktan (nombre maya que significa “ingenioso”). Es el personaje que
les acompanfara en algunas de las actividades propuestas para el aula
y en el taller que realizaran tras la visita a la exposicion del Museo de
Ameérica.

Iktan, el maya, les permitira tener una experiencia acorde a su edad.
De hecho, es el mismo personaje que ayuda a los mas pequefios a
recorrer de manera divertida las salas de la exhibicion en las

audioguias para nifios.




4. CONTENIDO MUSEO DE J"I.r"lr AMERICA

¢, Qué contiene esta maleta?

- Tapa de la maleta (parte interior): mapa en relieve del continente
americano, destacando la zona de Mesoamérica y las principales
ciudades mayas.

- 10 siluetas en relieve con ejemplos de la fauna del area maya.

- 3 planchas de Goma EVA o Foamy.

- 3 planchas de papel de aluminio.

- 3 palitos de madera de extremo redondeado.

- 1 bote de pintura de color anaranjado.

- 1 pincel.

- Reproducciones de adorno corporal: 1 nariguera, 2 orejeras, 1
pectoral.

- 5 ldminas en relieve que reproducen obras mayas con personajes
ataviados de diferentes maneras.

- 2 laminas en relieve con los cuerpos masculino y femenino.

- Elementos de indumentaria y adorno en distintas texturas (cartén,
tela, diferentes tipos de papel, plumas): faldellin, capa, tocado,
collar, brazalete, etc.

- 5 laminas en relieve que reproducen obras mayas donde se refleja
la importancia el maiz.

- Mazorca de maiz.

- Réplica de molino manual (sélo para el docente).

Le agradecemos devolver este material en las mismas condiciones en que a otros
usuarios les gustaria encontrarlo.




5. ACTIVIDADES MUSEO DE .i':r"llr AMERICA

¢Can qué animal te identificas?

Duracioén aproximada: 90 min.

Objetivos:

- Localizar geograficamente Mesoamérica en el continente
americano y conocer la extension del area maya.

- Reconocer las diferentes especies de fauna que habitan el area
maya y sus caracteristicas.

- Conocer la estrecha relacion entre el mundo natural y sobrenatural
para los mayas y su vision del mundo basada en un simbolismo
magico-religioso.

- Encontrar paralelismos entre su forma de ser y las caracteristicas
de alguno de los animales explicados.

- ldentificarse a si mismos y comprobar cémo les ven otras
personas.

- Fortalecer la autoestima de los alumnos, reforzando o identificando
las diferencias como algo positivo, que les hace Unicos, nunca
exclusivo (evitar cualquier tipo de discriminacion).

Material necesario:

Mapa en relieve.

10 siluetas en relieve con ejemplos de la fauna del area maya.

3 planchas de Goma EVA o Foamy.

3 planchas de papel de aluminio.

3 palitos de madera de extremo redondeado.

1 bote de pintura de color anaranjado.

1 pincel.



5. ACTIVIDADES MUSEO DE J'I.r"lr AMERICA

Como desarrollar la actividad

- El docente explica la geografia del continente americano,
centrandose en el area maya. Tras haber manejado el mapa, con
las maletas cerradas para no poder consultarlo de nuevo, uno o
dos voluntarios lo dibujan en la pizarra, con la ayuda del resto de
companeros. Se trata de que, aproximadamente, recuerden la
forma de dicha area, los paises que la conforman y algunos hitos
geograficos relevantes.

- El docente pregunta a los alumnos qué tipo de flora y fauna puede
haber en ese lugar. Tras las respuestas de los alumnos, utiliza las
siluetas en relieve para ensefarles los distintos animales que lo
habitan. También, sefala la fuerte influencia que existia en el
mundo maya entre los elementos naturales con que convivian
diariamente y su manera de entender el mundo que les rodeaba.

- Después de la explicacion, el docente reparte entre los alumnos el
material indicado y les pide que se identifiguen con un animal. Los
alumnos deben imaginar su alter ego animal y dibujarlo en un folio.
Aquellos que padezcan deficiencia visual o sean ciegos, si lo
prefieren, pueden elegir una de las siluetas de la maleta y
bordearla. ElI animal puede ser alguno de los mencionados o
cualquier otro, incluso inventado: lo importante es que se sientan
identificados con él.

- Sin poner el nombre del alumno autor del dibujo, se entregan al
docente, quien los mezcla para ir mostrandolos uno a uno al azar.
Entre todos los alumnos, tendran que intentar averiguar de qué
compafero se trata, de tal manera que cada uno sepa cOmo se ve
a si mismo y como le ven los demas. En todo momento, el docente
guiarda la actividad para que el ambiente sea positivo e interesante.



5. ACTIVIDADES MUSEO DE E AMERICA

- Tras haber relacionado todos los dibujos con sus respectivos
autores, se reparten y se les da relieve. Se coloca la plancha de
Goma EVAYYy, sobre ella, la de papel de aluminio. El dibujo en papel
se pone encima y se repasa con el palito de madera, con cuidado
de no romperlo. Se retoca por delante y por detras para conseguir
el relieve deseado y se pinta (el color anaranjado recuerda a los
vasos de arcilla mayas y, por tanto, a las paredes del recorrido
expositivo). Finalmente, pueden colocarse por todo el aula.

Ejemplo del resultado final de uno de los dibujos en relieve.



5. ACTIVIDADES MUSEO DE .i'l.r"llr AMERICA

Udornar el cuerpe

Duracion aproximada: 60 min.

Objetivos:

- Aprender la importancia de la imagen en la cultura maya y los
diferentes tipos de vestimenta o adorno personal segun el rango
y/o el evento social.

- Conocer la indumentaria de esa civilizacibn a través de las
representaciones artisticas.

- Interpretar los objetos de ornamento como elementos cargados de
significado y valor cultural.

- Entender el adorno personal como un lenguaje, resultado de una
cultura y un pensamiento determinados.

- Reconocer los elementos que nos identifican actualmente,
detectando cambios culturales y aprendiendo a respetar las
diversas culturas.

Material necesario:

- Reproducciones de adorno corporal.

- 5 ldminas en relieve que reproducen obras mayas con personajes
ataviados de diferentes maneras.

- 2 laminas en relieve con los cuerpos masculino y femenino.

- Elementos de indumentaria y adorno en distintas texturas (carton,
tela, diferentes tipos de papel, plumas): faldellin, capa, tocado,

collar, brazalete, etc.



5. ACTIVIDADES MUSEO DE .i'l.r"lr AMERICA

Como desarrollar la actividad

- El docente utiliza las laminas en relieve para explicar las diversas
formas de vestir de los habitantes del area maya segun varios
factores: su rango social, el trabajo que desempeiie, su edad, su
sexo, la ocasion, etc. Se trata de extractos o detalles de obras
mayas en que aparecen personajes ataviados de distintas
maneras.

- El docente entrega las reproducciones de adorno corporal
(nariguera, orejeras y pectoral) a los alumnos y les invita a
averiguar de qué se trata, donde se colocaban y qué significado
tenian. Una vez identificados, los alumnos se los colocan en su
sitio.

- El docente va sacando uno a uno los elementos de adorno
realizados en distintos materiales para que los alumnos, de nuevo,
los identifiguen. Después, los reparte entre ellos, junto con las
laminas del cuerpo humano. Los alumnos, teniendo en cuenta lo
explicado, deberan vestir y adornar a los personajes a su gusto. Al
terminar, se comentaran unos cuantos entre todos, viendo qué
diferencias y semejanzas presentan.

- Finalmente, el docente iniciard un debate para que los alumnos
identifiquen qué elementos, objetos o indumentaria caracterizan a
las personas hoy en dia y definen las culturas. En todo momento,
el docente guiara la actividad para que el ambiente sea respetuoso
e inclusivo.



5. ACTIVIDADES MUSEO DE ﬁAf\/\ERCA

Ejemplo de las reproducciones de adorno corporal para los alumnos.
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Silueta de Iktan y ejemplo de elementos con los que vestirle y adornar su cuerpo:
tatuajes, pectoral, mufiequeras, nariguera, faldellin, tocado.



5. ACTIVIDADES MUSEO DE .i'l.r"llr AMERICA

Maiz: la base del alimente

Duracion aproximada: 60 min.

Objetivos:

- Conocer la principal actividad agricola de la civilizacion maya, los
métodos de cultivo y de tratamiento de los alimentos.

- Aprender cuanto afecta la agricultura al desarrollo de los grupos
humanos.

- Relacionar la importancia del maiz como base del alimento con la
cosmovision maya y su representacion en las obras.

- Desarrollar la imaginacion al idear platos con los principales
ingredientes presentes en el area maya.

- Acercarse a otra cultura a través de su gastronomia y respetar las
tradiciones.

Material necesario:

- Laminas en relieve que reproducen obras mayas donde se refleja la
importancia el maiz.
- Mazorca de maiz.

- Réplica de molino manual (sélo para el docente).

Como desarrollar la actividad

- El docente explica a los alumnos las caracteristicas geograficas
del area maya, el tipo de agricultura que se practicaba y algunos
de los alimentos mas significativos que aun hoy se emplean en
Mesoamérica (si lo considera necesario, puede hacer uso del
mapa de la parte inferior de la tapa).



5. ACTIVIDADES MUSEO DE J'I.r"lr AMERICA

- Con la mazorca de maiz, les comenta las caracteristicas de este
alimento y su importancia para la subsistencia de los pueblos
mayas. Después, inicia un debate para que los alumnos piensen
de qué manera pueden afectar los cambios en las condiciones
climéaticas al devenir de los habitantes.

- El docente dirige el debate para explicar que el maiz era el
alimento que les ayudd a subsistir en un ambiente inhdspito, lo
cual tuvo su reflejo en la mentalidad maya y en las obras que
crearon. Mientras tanto, muestra las laminas a los alumnos y les
ayuda a distinguir los elementos representados.

- El docente coloca el molino manual en el centro del aula y explica
Su uso. Seguidamente, invita a que, de uno en uno, los alumnos se
acerguen para intentar moler su mazorca y conseguir harina de
maiz, comprendiendo su complicacion.

- Finalmente, a medida que van terminando de realizar la molienda,
vuelven a su sitio para idear una receta con alguno de los
alimentos que el docente les ha explicado al comienzo de la
actividad.
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