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Nadie es nadie solo

-- José Lopez Rubio, Discurso de recepcion en & &=ademia espafiola, 1983 --
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0. INTRODUCCION

Fernando Lazaro Carreter negaba en 1983, a ladeocantestar al discurso de
recepcion de José Lépez Rubio en la Real acadespaiela, la adecuacion de generar
un marbete tan resonante para la historia de dmafitra espafiola comica otra
generacion del 27bajo el cual el propio Lépez Rubio se queria pagto con Enrique
Jardiel Poncela, Edgar Neville, Miguel Mihura y ®orifras esa negativa, L&zaro
Carreter propinaba distintos elogios al dramatuagentuando su perfeccion técnica y
su capacidad de dialogo. Ante mis ojos, la pertizede esa categoria generacional o
grupal excede los limites de una investigacion gae,si, pretendo que desvela algunas
caracteristicas relevantes de este autor de comeliaé Lopez Rubio, y varios de los
que le acompafaron, con mayor o0 menor cercanila, eeacion teatral de las décadas
de posguerra espariola. Prefiero, sin dudarlo, atemais que a cuestiones de clase o
tipologia, al esclarecimiento de esquemas relegaptga entender los mecanismos
implicitos en la cuestién de lderariedad Desatenderé por tanto, en este trabajo que
presento, cualesquiera aspectos sociales, hissorcoliticos que por desgracia
rodearon aquellos siniestros afios de nuestra iaistono ser que, puntualmente, como
en las cuestiones de género, apunten datos nexepara aquella finalidad.

Visto entonces desde esa busqueda de los mecardgna#erariedad el caso
de José LoOpez Rubio adquiere una cierta tonalidadnflisticia cometida por la
investigacion y la critica literarias guiadas par Historia. La escasa presencia, a
menudo la ausencia, de comentarios sobre él emrmbrsuales de texto y en los
volimenes de investigacion es llamativa. Se mine qmmde se mire, su produccion
literaria ha obtenido un reconocimiento menor deteunido. Partiré del axioma de que
esto se lo debemos mas a la historia y a la politie a la calidad y eficacia literaria de
sus obras.

Por otro lado, el examen de la presencia de lam(pgesonajes femeninos), en
la literatura espafiola anterior a la década de 1 @ffhota un factor caracteristico y
muy reconocido por la investigacion: esa presergstereotipada siempre, escasea en

! Elena Gascon Vera)n mito nuevo: la mujer como sujeto/objeto litecarMadrid, Pliegos, 1992, pag.
13: “[...] s6lo a partir de la década de los 60téaatura ha empezado a verse desde el puntcstiede la
mujer como autora y como critica.”



abundantes ocasiones. Tal conclusién se expresancoemte en la investigacion y
critica publicadas. Ademas, en el caso del tease,factor se aprecia, al examinar las
obras, de forma evidente, por lo estereotipadadetodos sus caracteres femeninos.

Hasta aqui tengo pues dos cuestiones: escaso cgnamo de Lopez Rubio en
la investigacion; escasa y estereotipada preselecia mujer en la literatura hasta la
época contemporanea. Al actuar juntas, esas detianes producen el perverso efecto
de confirmarse mutuamente. Lopez Rubio describ&gtinos personajes femeninos, y
los dota de protagonismo, asi que rompe con uniasdeonclusiones clasicas de la
investigacion y la critica literarias al uso, que en vano, y por mor de esa misma
conclusién, han tenido que cobrar derivadas dea&ré investigacion feministas. Pero,
como casi nadie menciona siquiera a Lopez Rubias(aporque fue un escritor que
dijo que lo que escribia no tenia nada que verteoras sociales —poco importa esto
ahora), sus fantasticos personajes femeninos mparece haber existido. Como
fantasmaticos personajes pirandelianos, podemdeddmiscando su autor, un autor sin
el cual han quedado. Efecto perverso, en el queaboiamos incurrido de dejarnos
llevar mas por lo literario, que siempre esta en textos, que por lo politico y lo
histérico.

De paso, rendiriamos tributo a la dignidad de teadores. Yo tenderé a pensar
que el creador —el escritor siempre lo es— no pwsdapar de la obligaciéon que le
impone su propio psiquismo. Guiado por €l, asi isacereacion. Tiendo a pensar que el
andlisis de textos literarios, como creaciérpse son, no debe soslayar este hecho si
quiere profundizar en la comprensién delitarariedad Mas all4d de las disputas
politicas, sociales e historicas que a menudo leatunpado este andlisis, el escritor
produce su obra impelido por un acto psiquico. ¥ man: quien la recibe, lo hace
también desde una instancia (lector o espectadmregnada de psiquismo.
¢ Equiparables el de autor y el de receptor? Emocsantido, y sin tratarse en ningun
caso de un ‘“inconsciente colectivo” tal cual pradbddelimitar Carl Gustav Jung,
intentaré mostrar mas adelante que si; por lo meleoalgin modo.

De manera que mi planteamiento inicial es el qat tile reflejar, por ser punto

de partida con la mayor simpleza, en el siguieiftejok

2 Nunca meras repeticiones, aunque siempre la deraria se inserte en la tradicion, la reproduzca o
renueve, trate de nutrirla.



Psiquismo del autor
(consciente / inconsciente)

Obra / obras

[
Psiquismo colectivo
(que no inconsciente)

Discutiré en detalle diferentes aspectos relaciomiadn esta logica. De momento, baste
decir que entiendo que lo psicolégico forma paee rdagma que dota a los textos
literarios de un caracter especifico. Como plaeteel dibujo, las obras creadas —segun
lo entiendo— guardan algun tipo de relacion copdiuico, tanto de su creador como
de su receptor. Al leer el teatro espafiol de Iaspiioneras décadas de posguerra, mas
alld de su muy condicionada posibilidad de puestaseena, en la que no entraré por
falta de conocimiento, el investigador comprendee das dramaturgos estaban
intentando dialogar con un publico, o con unosolest. Uno de los mas reconocidos
hoy de los autores de aquel momento, Enrique Jdpdiecela, fue también el mas
atento al puro artificio de la dimension escénao esto no provocd que sus obras
carezcan de proposiciones dialogadas y un disdlatente cuando no explicito) que
pasado el tiempo podemos captar.

El primer paso de mi investigacion, el separarmendenismo, me vino dado
por Oscar Barrero Pérez, a quien con este trabajeray también mostrar mi
agradecimiento. El esfuerzo en la recepcion de texies a los que yo, en principio,
era remiso, se lo debo a él. El segundo paso fuspeicibimiento de su valor y
originalidad, asi como la percepcion de su peddhar Mi formacion como psicélogo,
reorientado por las sugerencias de la psicocritigaron en este segundo paso un papel
importante. El tercer paso vino determinado porespecializacion en psicopatologia,
desde donde mirar la personalidad y contrastataotextos que tenia entre manos me
hizo ver su carcter mas distintivo. Por ultimo, cheerido sustentar y relacionar mi
investigacion con teorias generales del ambitgalii® y de poética, sin las cuales
entiendo que este trabajo estaria insuficientenjestiécado.

A buen seguro, no habré conseguido siempre ser ltodxplicativo -y, por
encima de ello, claro— que estimo seria exigibla. r&i descargo, aludiria a la

complejidad de la tarea, pero dejémoslo para jsigi@steriores. En este punto



introductorio, y para contribuir a la mayor claddposible, permitaseme resumir cada
uno de los puntos de mi exposicion. La he dividiaodos bloquesLiterariedad y
psicologiay Personalidad y psicocritiggpara lograr una apariencia mas compacta, no
obstante lo cual se apreciara que el cumulo desdateflexiones provoca que unos
temas y demostraciones se mezclen con otros. ESpEr® o menos, haber logrado
transmitir mi perspectiva en lo que pueda teneitdeEn lo que pueda haber quedado
confuso, en futuros trabajos me prometo dotarlmdgor transparencia.

El primer bloque 1. Literariedad y psicologipcontiene dos primeras secciones
en la que reviso elementos, interesantes paraiitde la literatura y la investigacion
literaria, que emanan del conocimiento actual stdbm@ntogénesis del ser humano; lo
que los psicologos llaman el proceso de individuagisicoldgica. Trato de clarificar lo
gque se esconde en este proceso y demostrar, coplegeextraidos de la literatura, su
valor para nuestro campo de investigacion. Por dim,una tercera seccion de este
bloque, paso a examinar criticamente la psicoart@mo método, sus contribuciones y
sus desajustes. En las tres secciones, como na pedide otro modo, termino los
apartados con referencias al griiva generacion del 27En concreto, en la ultima de
ellas, planteo algunas muestras del realce quedprzLRubio adquiere lo femenino,
para asi asentar su valor en lo que toca con taglén mencionada sobre literatura y
papel de la mujer.

El segundo bloque 2( Personalidad y psicocriti¢alo destino a hacer
aportaciones que, segun creo, actualizarian y amjast este procedimiento de
investigacion literaria. Ademas, intento ejempdifio, dentro de los limites que el
espacio me impone. Asi, en el primer apartado ldgjuie termino de discutir el método
y hago sugerencias de mejora. En el segundo apapkhteo un modelo para entender
la personalidad humana, que a mi juicio debe serlopgque de momento sabemos sobre
el psiquismo, lo que sustente futuras investigasopsicocriticas. Por fin, en el
apartado final del bloque, emprendo algunos asalidesde todo punto de vista
incompletos pero entiendo que suficientemente sk, sobre el teatro de posguerra
espafiol, orientados siempre a una mirada espearal |pdbpez Rubio y, en menor
medida, su grupo.

He querido en ultimo lugar dejar algunas conclussarelevantes.

Para finalizar esta introduccion, decir tan sol@,gcomo se vera, no me he
cefiido siempre a lo estrictamente literario. Asilaetercera seccion del bloque primero

y en la segunda del segundo blogue, me he entletem ejemplos cinematograficos



que, desde los guiones, abundan en la validez éldn psicocritico. Tampoco, justo
es decirlo aqui, me he limitado a la literaturaa@gia. En un par de ocasiones, he traido
a colacion ejemplos de literatura japonesa e aligporque permitian confirmar la

validez de los planteamientos.

0.1. Objeto y propositos

Mi objeto de investigacion est4d pues a medio camgntre la realizacion
literaria, especialmente la dramatirgica y espeaate la de intencién comica, y la
teoria de la literatura. Persigo incardinar misagationes en un campo amplio, el de la
teoria, que justifique por qué hago lo que hagge¥sigo, a partir de ahi, esclarecer
mecanismos del funcionamiento literario.

Con esa doble mirada, me planteo dos propésitoneel@les. Por un lado,
contribuir a la discusion sobre el valor y el agudel procedimiento psicocritico para el
analisis de laliterariedad Por otro lado, profundizar, mediante el uso da es
herramienta, en el valor literario de unos textos, gor la poca fortuna de la historia
espafiola del siglxx, no siempre han sido tratados con justeza. Encedpda
produccion de José Lopez Rubio me parece rica igisafemente innovadora como
para ganar mejor lugar en los volumenes y encidiagede historia literaria espafiola
gue pueblan las bibliotecas, siendo por tanto @senativo eje que, aunque pueda
haberme quedado disperso en el complejo entramadoabstiones que compendio, da

sentido a mi investigacion

0.2. Metodologia

Para tales propositos, he elegido una obra criticale Northrop Frye de la
década de 1960, que va a convertirse en el marcoretl¥encia para mis
argumentaciones en lo que tenga que ver con ldatetw la literatura. Desde la
psicocritica, como no podia ser de otro modo, @enslobre todo a la obra fundacional
de Charles Mauron, que intentaré examinar criticédeng matizar o actualizar. Los
conocimientos psicolégicos de los que me sirvo, tprda muy a mano dado mi
desempefo profesional actual en ese campo, hetidganaqui que se basan en las
teorias psicodinamicas mas modernas; el trabapbedsismodelo analitico-vincular del



doctor Nicolas Caparrés me parece, y abundaré ,em&d que suficiente para poder
dotar a la psicocritica de una referencia teéritazdizada.

Por fin, en lo mas importante y que he de seguialldado en futuras
investigaciones, la psicocritica del teatro espd@gbosguerra, especialmente del grupo
Otra generacion del 27 he seguido el procedimiento psicocritico mendona
contemplando desde el principio las mejoras quafocme iré desgranando en esta
exposicion, el mismo procedimiento necesita. Deearague lo que he hecho ha sido,
basicamente, superponer los textos, hallar sustaimrias, delimitar sus conflictos,
tensiones y fantasias (siempre desde el orden plidaico) y comparar a unos autores

con otros, a fin de vislumbrar sus singularidades.

0.3. Fuentes

He utilizado, en todos los casos en que me ha @iddle, las ediciones de
Escelicer, que se titulan siempreatro selectode finales de la década de los 60. Cada
una de ellas contiene cinco o seis obras de un orégior. Ha sido asi con:

- José Lopez Rubio. Su Teatro selecto de Escelagiene las piezaSelos del aire
La venda en los ojos.a otra orilla; Las manos son inocenfééunca es tarde

- Enrique Jardiel Poncel&loisa esta debajo de un almengtos habitantes de la
casa deshabitadaviadre (el drama padreAngelina o el honor de un brigadier
Los ladrones somos gente honrada

- Miguel Mihura:Tres sombreros de copa media luz los tredMelocoton en
almibar, Maribel y la extrafia familiajSublime decision!Ninette y un sefior de
Murcia

- Edgar NevilleVeinte aiitosEl baile; Raptg Prohibido en otofipLa vida en un
hilo; ,Alta fidelidad

- Victor Ruiz Iriarte:El lando de seis caballp&l gran minué Esta noche es la
vispera El carruselt Un paraguas bajo la lluvia

- Alfonso Pasol.os pobrecitosUsted puede ser un asesidaicio contra un
sinverguenzaEn El Escorial, carifio midNeron-Paso

En los casos de Alejandro Casona y Antonio Buerte)da no pudiendo contar con esa

misma edicion, me he quedado con las edicionespasBsCalpe. Para Alejandro

Casona, la que incluylea sirena varaday Los arboles mueren de piPara Buero, la



gue incluyeHistoria de una escalery Las meninasy la que contiene sél&n la
ardiente oscuridad
Por lo que respecta a las referencias para el neéciwo, las he hecho constar

siempre en notas a pie de pagina.



1. LITERARIEDAD Y PSICOLOGIA

[...] Unicamente son mias las cosas cuya historia
conozco. [...] otra cosa cuya historia “debo” conta
porque so6lo es mio aquello cuya historia no he
olvidado. Y pienso que al contarlo se disuelve y se
borra de mi recuerdo: porque todo lo que contaraos s
pierde, se aleja. Contar es entonces para mi um mod
de borrar de los afluentes de mi memoria aquel® qu
quiero mantener alejado para siempre de mi cuerpo.

Este fragmento de la novela de Ricardo PiBkspiracion artificialdibuja bien
la red confusa y ambivalente que en el interior egritor existe: entre lo que es —
persona—, lo que cuenta —escritor—, lo que dejsedeeuando lo cuenta —persona—. El
personaje de Piglia culmina con una sentencia fqma podemos leer como un
proposito terapéutico. Que la sentencia yerra, paéstencion no ddéorrar y alejar
deberia sustituirse porintegrar y aceptar es algo que cualquier enfoque
psicoterapéutico actual afirma. Pero también estocigue reconocerd, cualquier
enfoque psicoterapéutico, la importancia de natyararrarnos.

De algun modo, Piglia pone en voz de su persoma@aepodsito de la escritura y
un criterio deliterariedad, como bien ve Roberto Echavarteil personaje de Piglia es
un ex Senador que a lo largo de su carrera poliiceometido toda clase de crimenes y
ha obtenido toda clase de riquezas, si bien exil@.eSe nos presenta invalido, en silla
de ruedas, ajeno a su cuerpo. Dice Echavarren sjue &éroe villano, personaje que
comienza a ser tipo literario en el modo que NogHFrye llamé mimético bajoy que
surge con los realismos y naturalismos. Pero, s&ela —sigue Echavarren—, el ex
Senador forja un pacto de filiacion como escritum otros escritores. En esto, es héroe
escritor. Aqui cobra importancia un giro de la nrad#ad literaria, la metaliteratura:

“[...] establecen una legalidad marginal, un paf#oescritura, una estirpe. [...] El acto

% Ricardo PigliaRespiracion artificia] Barcelona, Anagrama 2001, pag. 56.

* Roberto Echavarren, “La literariedad®espiracién artificial de Ricardo Piglia”, enRevista
iberoamericanal25, octubre-diciembre 1983, pags. 997-1008.

® Northrop Frye Anatomia de la criticaCaracas, Monte Avila editores, fecha de ediciardsterminar.

La edicion original de la obra es de 1957. (El nioeébajo es la quinta de las fases de evoluciétade
literatura, en su critica historica, y caracteriaaliteratura moderna y contemporanea ya desde los
realismos y naturalismos.)



de narrar construye la historia narrada, pero tamlai suspende sin suprimirla. Evoca a
través de ella el origen innombrable de un d&s€oye acaso entrevié también esto en
el siguiente modo (ultimo de los cinco que posigayonico.

Echavarren apunta que hay en la segunda mitadiglel »sx una corriente
narrativa argentina, iniciada por Roberto Arlt,acderizada por la “[...] desmotivacion —
0 motivacién gratuita, o genérica— [.]Las cosas se hacen sin motivo aparente, o con
un motivo aparente, como romper la ley. Interpret@ cuestion social de fondo —
edipica, si se quiere— y la intencion de Echavademmostrar como, en Piglia, esa
desmotivacién se sublima hacia una motivaciénditar que es fin en si misma. Esto da
a entender coincidencias con la magna obra cdgcBrye, que examina y propone un
orden global para la literatura occidental desdegitegos. Para Frye, como de alguna
manera para el personaje creado por Piglia esoritoara el critico Echavarren, la
literatura es un todo, una estructura autonomdeaihgjuaje, y tiene su propio orden
interno: las fuentes estan en ella misma, asi clwmomotivos y los simbolos, las
referencias y los arquetipos. El pacto de filiadienlos escritores los convierte en una
clase de héroes distinta a la de los comunes resytakan villanos o moralmente
intachables.

De algun modo, segun sigo interpretando, aqui ssiese implicita la
concepcion de que la literatura es en si, y arpadetisi misma debe investigarse. Este
axioma, como punto de partida, me parece muy isaete; pero no por ello es
incontrovertible. Abundan los estudios en literatde corte histdrico y social, aunque a
veces produzcan efectos perversos como el acasmiddosé Lopez Rubio, consistentes
en acallar u ocultar unas u otras voces literapgas razones espurias. También
proliferan teorias y modos de la critica que acagmrtaciones de disciplinas ajenas, 1o
gue igualmente afecta a veces deformando el obgetstudio. Precisamente, en terreno
pantanoso de este tipo voy a indagar, controvatteel axioma, por lo que no puedo
menos que justificarlo. Mi hipétesis de partidagexser cartesiano, menos platénico

que el genio de Frye.

® Roberto Echavarren, ob.cit., pAg. 1008.
" Ibidem.



1.1. Individuacion y creacion literaria

Un pez sale en el anzuelo del pescador “moviendo su
plata en el aire, creyéndose péjaito”.

Mantengamos la duda unos parrafos y permitasemmfaesta de imaginar a
un pequefio bebé. Resulta facil intuirlo en sus em®m meses de vida, casi
“simbiotizado”, fundido con la madteEs nada sin ella. En esta etapa inicial, el ser
humano es nada si no es en otro. Valdria camlsaprigposiciones: con, por, de, para
otro. Valdria también recordar al psicoanalistandés Jacques Lacan, para quien el
deseo del hombre es el deseo del atroel otro esta la causa del deseo, de donde el
hombre se desprende como ré&t&n fin, valdria convertirlo en aforismono no es si
no es en otroEn estos inicios de la vida podemos visualizado especial claridad:
estamos ante un pre-individuo. Todavia no se sabenismo $elf—yo mismo) ni sabe
nada de los otros (por convencion, los llamaréewms’)". Para que el pequefio ser en
el que estamos pensando adquiera un principioeteitthd, deself necesita separarse.

So6lo como producto de esa separacion comenzaraiioed la nifia a ser alguien
y a saber quiénes son los otros. A este albor amlepo de separacion llaman los
psicoanalistas, en jerga profesional, “proto-indiinicion”, ya que el proceso ha de
prolongarse durante varios afios y estamos, sOlte ao punto de arranque.
Profundizaré en ello mas adelante, ya que va angmortante para distinguir ciertos

matices de léiterariedad a partir de los rasgos del caracter. Sirva poraapensar en el

8 José Lopez Rubid,a otra generacion del 27. Discurso leido el dide5junio de 1983, en su recepcion
publica, por el Excmo. Sr. Don José Ldopez Rubiogntestacion del Excmo. Sr. D. Fernando Lazaro
Carreter, Madrid, Real Academia Espafiola, 1983, pag. 70.

® Preferiria utilizar los conceptos “funcién materya®funcién paterna”, mas abarcadores, en refesenci
respectiva a todo aquello que se asocia habituédmeeria madre y al padre. Considero que es una
actualizacion exigible tanto a la critica como gp$acologia. Sin embargo, a la hora de redactar est
trabajo me he topado con la realidad de que esmptaeo resulta sumamente engorroso para la
comprension. Me limito pues a rogar que se entieldaso de los términos “madre” y “padre” en su
dimensién connotativa siempre que haya lugar.

ver por ejemplo en:
https://sites.google.com/a/fundpsicsigmundfreudastigulos-de-interes/home/las-claves-del-sujete-en
lacan

Llamo la atencion sobre la cita de Bertolt Breahie puede leerse en los primeros parrafos de esta
referencia y que esta extraida de su ddmehombre es un hombrée'solo no eres nadie. Es preciso que
otro te nombre...”

! s¢épase que utilizo términos inteligibles pero guepsicologia estan revestidos de polémica. En este
trabajo evito clarificar esta terminologia, dada edlavada complejidad y que no es mi propdsito
profundizar en estas disquisiciones. Bastara aitary al investigador comprender intuitivamenteylee
digo para acceder al contenido de mis tesis. Agbjetos” se refiere, en general, a “otros” (indlila
madre).Self se suele utilizar como equivalente de “si mismo”emplearé indistintamente con “yo”,
aunque hay numerosas precisiones que obligarieleeconar.
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momento en que el pequeio puede, a voluntad, ad@rasonriendo o arrugando la
cara. Comienza a ser uno y ser distinto de esolatpersona o personas que ejercen la
funcién materna / madre.

Es importante apreciar que, por tanto, empezar ag@ne perder algo que
antes se tenia. Hay un paralelismo aqui con laugsip que nos hacia el Ricardo Piglia
critico, hablando por boca del personaje creadoPpgiia escritor: se trata de una red
confusa y cargada de ambivalencia (divalencia seés preciso) entre lo que se es —
individuo—, lo que se puede contar —eso otro, ‘tobje lo que se ha dejado de ser —
aquel simbionte, pre-individuo, antes fusionadosteEmovimiento, impuesto por la
realidad (¢,qué es “realidad” en esos momentos?ér,qyi sobre todo como, la
interpreta?), exige del bebé un ejercicio que, ponplicidad, denominaré de
acomodacion psiquica. Muchos psicoanalistas, colageB?, ven en él algo aun mas
complejo, un movimiento psiquico en un doble sentithcia dentro y hacia afuera,
pero contentémonos con observarlo simplemente aamaoacomodacion de nuestro
psiquismo a la realidad. Esta acomodacion la heeazado todos y todas, escritores y
villanos. Es un contenido universal. En razon detlsmen que esta acomodacion va a ir
evolucionando en un psiquismo, Lola Lépez Mondejaplica la psicogénesis del
escritor.

Se remonta a otro psicoanalista francés, AndrérGkea su obr&l complejo de
la madre muertade 1980. Merece la pena rescatar el ejemplordeigp Green porque
hace mas comprensible el momento vital que apeat@iaimos comenzado, y algunas de
sus posibles circunstancias. Este psicoanalistacdsa encuentra el origen de su
actividad como terapeuta cuando, contando él dos, & madre enferma de una severa
depresion y pasa un periodo de descanso en ur@destarmal, lo que obliga a una
separacion forzada, indeleble para el yo del niffwa suself®. Este hecho marca el
comienzo de una escisiéon en el psiquismo, porgpealefio Green pierde a su madre y
nota esa pérdida, pero no entiende lo que pasdeR@msar que ha desaparecido, sentir
un gran vacio, una oquedad, un panico (era tosamiapoco sin ella), pensar que él ha
sido malo y ella se ha ido, puede sentirse culpghlede... las posibilidades son
infinitas, a buen seguro tantas como seres humaxigtan. Y no porque todas las
madres (o las personas que desempefien la funcitemnmale cuidado, cobijo, calor,

alimentacion en los primeros afios) enfermen. Esta eonfusion que se genera cuando

12 José BlegerSimbiosis y ambigiiedad: estudio psicoanaljtBarcelona, Paidds, 1984.
13\éase por ejemplbttp:/mentalizacion.com.ar/blognuevo/?p=354
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usamos la informacion de la psicologia clinica phm@nalisis de la persona comun, y es
asi la dificultad que tengo que prevenir al habdizado, con Lépez Mondéjar, el
ejemplo de Green: sélo pretendia clarificar paridadel caso extremo. No porque todas
las madres enfermen, sino porque siempre es impddse la separacion, se dé en
unas u otras condiciones. Lo contrario da lugasieogis 0 a absoluta invalidez como
ser humano. Estamos por tanto ante un contenidemaégun sentido es universal. No
es una idea; es un hecho.

So6lo hemos empezado a reconocer este hecho admléirpresencia en nuestro
medio social y cultural de la psicologia cientifide la que se dice que nacié en 1898
con los trabajos de John B. Watson. Téngase ertacademas que al psicoanalisis no
se lo considera “psicologia cientifica” en los ammbeés mas académicos, aunque sus
avances se utilicen profusamente en la practiogcally en otras practicas culturales, y
gue Sigmund Freud nacié en 1856 y realiz6 sus posnabajos sobre la histeria (de
los que sabemos que dedujo la teoria psicoanaikiicial), en la década de 1890. Por
altimo, téngase en mucha consideracion que “séinoseempezado”™ ni a Watson le
interesaba este tema, ni Freud pudo completar €ypnasl tampoco era lo que mas le
interesaba) una teoria del desarrollo del psiquismmano. Asi que a principios del
sigloxx empezamos; y ahora, comenzandexe] sabemos mas. Volvamos al nifio.

Mientras vive en su interior esa amalgama de easrg@nsaciones que tiene que
comprender e interiorizar, tiene también que \a@1y vivirse. Aqui esta el origen de la
escision referida, resultando un “nifio amado” @éaedelselfque logra sentirse bien) y
un “nifio desamparado” (la parte que no lo logrdji ésta la génesis segun esta autora
del escritor. La madre retira del pequefiarestimientovalga entender su afecto; su
energia libidinal, pulsional; su atencion —o, emiayoria de los casos, simplemente se
convierte en “madre mala”, “madre persecutoria’aralo le dice al nifio que no haga
eso, que no llore, que no...; siendo, como loaspisma madre que da calor, cobijo,
alimento, sosiego...— En tal movimiento origindhiéo retira también, porque se queda
sin él, no lo tiene, sinvestimientodel mundo, del objeto. Se centra en si mismo. Es
capaz de disociarse en su interior y sentir porprgmera pena y alegria, en su interior,
pérdida y poder, ausencia y ser. Lépez Mond&jpostula que en ese proceso de
elaboracion psiquica aparece la posibilidad de @ueifio amado se convierta en

cuidador del niflo desamparado. Se trata, en palateaesta investigadora, de una

% Lola Lépez Mondéjar,El factor Munchausen. Psicoandlisis y creatividadurcia, Centro de
documentacion y estudios avanzados de arte contémgm 2009.
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disociacion funcional, pues responde a una neabsida el plano psiquico, del
organismo. De ella proviene un “narcisismo primargue podriamos llamar también
originario por cuanto de él surge el yo. Y surgdaa Lola Lopez Mondéjar la “funcion
autor”, de la que me ocuparé en el siguiente agarta

En puridad, démonos cuenta de que Green estabaradoda un momento algo
posterior (entre los dos y tres afios) al que hetgdalo algunos parrafos atras como el
primero de separacion (anterior a los seis mesed@da). Parece una dificultad, un
problema de precision que puede resultar en flagpara lo que seguiré diciendo. Con
respecto a esta objecidn, haganse tres consideesci®or un lado, remarcar que el
movimiento no es de la madre, sino del nifio; lanmaulede incluso querer continuar
con un cuidado tan estrecho y presente de su hijgpocen los dos primeros meses
(aunque, en ese caso, la sefialariamos como enfgrera)el nifionecesitasepararse
para comenzar a ser. Por otro lado, insistase deatéminacion individual del hecho,
pese a su universalidad: cada nifio, cada niflagdbzan como pueden, segun sus
propios pasos y ritmo, desde su precario yo, yrdese su contexto relacional; asi, el
yo ira poco a poco tomando forma. Por ultimo, rdeoros que el proceso comienza en
las primeras separaciones, pero que sigue durants\anos.

En cualquier caso, si buscamos ejemplos en latitea, el vaivén psiquico
necesario para comenzar a ser tiene entonces pemdtelismo con lo que ya Gutierre
de Cetind® ejemplificaba en el siglocvi espafiol, con el famoso madrigal que

CONOCEMOS POr su primer verso:

Ojos claros, serenos,

si de un dulce mirar sois alabados,

&por qué, si me mirais, mirais airados?
Si cuanto mas piadosos,

mas bellos parecéis a aquel que os mira,
no me miréis con ira,

porgue no parezcais menos hermosos.
iAy, tormentos rabiosos!

iOjos claros, serenos,

ya que asi me mirdis, miradme al menos!

Puede observarse que, llevado al plano amorosmpsee dentro del hemisferio
relacional que es consustancial a la persona, einmento del poeta es analogo al del

nifio: obligado, elige ser mirado al menos, aunqueeh sin tanta dulzura. Sustitiyase a

!> Las trescientas. Ocho siglos de lirica castellamae recoge Juan Ramén Masolivdarcelona,
Yunque, 1941, pag. 16®ebo este ejemplo al Dr. Nicolas Caparrés, médgiquiatra y psicoanalista a
quien mencionaré mas adelante.
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la mujer amada por la madre y piénsese que el fugoa aquel bebé que referiamos al
principio, en su segundo mes, y luego en posteriongestras de independencia, cuando
puede sostener su cabeza, llevarse algo a la badax manos, morder, gatear, jugar a
“cu-cu, tras-tras”... Supdngase a la madre regafnamirandole (asustada, enfadada,
triste); supéngase a él (sorprendido, asustadmyndo a su vez), y deseandola pese a lo
anterior, pues sigue siendo su imprescindible lbaddi, la independencia del bebé que
comienza a forjar su yo implica en si misma la lpbdad de provocar un rechazo;
rechazo proveniente de la misma fuente que otoadar,ccobijo, alimento, calma.
Obligado, elige por lo menos ser mirado; aunquseld con menos dulzura. Desea lo
mismo que rechaza; o es deseado y rechazado a la ve

La palabra “deseo”, que tantas cautelas moralepiatts al enfrentar estos
razonamientos, que ademas se ha vulgarizado ewagngia a libido en incontables
ocasiones, puede ser sustituida por “necesidadiersy”, “anhelo” o cualquier otro
concepto que se considere mas oportuno. Se verargaste trabajo tiendo a emplear
fundamentalmente las palabras “vinculo” y “apegpie pueden considerarse, mas alla
de significados literales, sindbnimas de “deseo”l@mrelacionado con el desarrollo
psiquico. La primera de ellas es propia del maotoah del psicoanalisis y la segunda
se acepta en general en psicologia, pues el agegan se ha comprobado, es eje
vertebrador del desarrollo de la persona asi capecto esencial de la salud mental.
Para definir esos conceptos, remito al lector acidnario de la Lengua Espafiola.
Véase, en todo caso, que el movimiento psiquicaddar del ser humano es de
renuncia y de afirmacion a la vez: requiere lareotle un vinculo casi simbidtico (en
todo caso, afectivo, de apego) y la aceptaciorigtecue surge, que por primera vez se
sabe: uno mismo.

Si seguimos en el fértil campo de la vinculaciéroessa, tengo especial aprecio
por los variados ejemplos que nos proporcionaseoP8dlinas, de entre los cuales

escojo, por explicito, el siguiente como muestriad®cion de disociacion.

Perdéname por ir asi buscandote
tan torpemente, dentro

de ti.

[...]

Es que quiero sacar

de ti tu mejor ta.

Ese que no te viste y que yo veo,
[...]

Y cogerlo

y tenerlo yo en alto como tiene
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[..]

en tension todo el cuerpo, ya ascendiendo
de ti a ti misma.

Y que a mi amor entonces, le conteste
la nueva criatura que tu erés.

No sélo el poeta tiene por lo menos dos “estadbgalgotro concepto crucial hoy en
psicologia): Pedro Salinas y ese “mi amor” que dxalaimbién la mujer amada contiene,
en ella misma, al menos dos estados. Ateniénddnioscho de que son estados “del
tu”, podriamos adscribir su creacion al poeta mispeso no se entenderia entonces el
verbo final en tiempo pasado. Porque tu ya erascestura. Tampoco cuadraria esa
idea con la lectura de los demas poemas de lacidhedvidas bien, como en el madrigal
de Gutierre de Cetina, se nos habla del amor cdealizacion de la amada junto a un
reconocimiento de sus (y mis) rostros mas feosvatlén no se produce, por tanto,
entre la tu ideal y la ta real, como podria leedssde visiones criticas retoricas,
estructuralistas o incluso post-estructuralistasrigen lacaniano como la de Kristéta
El vaivén se articula sobre unos y otros aspeabgidjue yo veo, reales todos, y todos,
también, interpretados por mi (desde mi psiquisrfpunto, a propoésito de esto, que
desde ese juego de vaivén —cOmo mi yo ve el mumdonb mi yo se ve a si mismo—
deben leerse los tan simplificados principio ddidad y principio de placer.)

En general, el nifio, como el que se relaciona, cehgue ama, experimentan
deseo y rechazo en la relacion con el afuera; mistho tiempo, aceptacion y renuncia
hacia dentro. En general, ambivalencia; en posiciéeana, divalencid® -
caracteristicamente, en los trastornos de la pealidad o psicopatias. Por tanto, el
movimiento que tiene que realizar, en su planoyisig el pequefio ser en crecimiento,
es movimiento fundador del ser humano. Si lo ol@&samos con una camara subjetiva,
quedaria lo que se ve en el cuadro siguiente, queesn sino una tentativa de

aproximacion a la dinamica psiquica que se inagura:

'8 pedro Salinas (edicién de Montserrat Escarti® yoz a ti debida. Razén de amor. Largo lamgnto
Madrid, Céatedra, 2001, pags. 188-189. (Poema 4hd®z a ti debida

" Raman Selden, Peter Widdowson y Peter Brookarteoria literaria contemporaneaBarcelona,
Ariel, 1987 y 2001, pags. 205-206.

Antonio Garcia Berrio y Teresa Herndndez Fernanbazpoética: tradiciéon y modernidadviadrid,
Sintesis, pag. 103.

'8 En psicoanalisis se utiliza esta expresion pamrireé a un cambio brusco del amor al odio, mientra
en la ambivalencia los dos extremos se dan de feimaltanea.
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Yo
Positivo Negativo
] Positivo Deseo Aceptacion
T Negativo Rechazo Renuncia

La multiple faceta de las imagenes que tengo dg aei los otros comienza a moverse
asi para conformarme. Segun pretendo mostrar, yoebtados fijjos (aunque si
constancias) sino dinamismo. Asi, el ti que pergbesitivo, gratificante, lo deseo
desde la imagen positiva que tengo de mi, percedesdegativa me veo insuficiente y
no me queda otro remedio que aceptar mi péerdidentnais el ta que siento aversivo, lo
rechazo si lo miro desde una imagen solida y que¢iemoble de mi, pero desde la
insuficiente puedo resquebrajarme o, si encuentracelo, asumir el desencuentro y
renunciar. Una dinamica del tipo de la que pretehdsirar es la que va a estar en la
base de la personalidad o forma de ser individtalalgun sentido, el concepto que
tenemos de “persona sana’ implica aprender a oslarge con estos equilibrios,
mientras lo insano es la tendencia acusada hagimalde los varios cruces posibles
qgue el cuadro representa. Ahondaré en ello de niejora. Veamos antes como se
refleja todo esto en nuestro ambito especificotirés.

José Lopez Rubio, en su discurso de recepcion @radémico de la lengua,
pronunciaba en 1983 unas palabras que resuenan, @mmecuencia de lo dicho hasta
aqui, en la galeria de mi investigacion: “Nadieadie solo [..J*. El espiritu sensible
de Lépez Rubio, tan presente en sus comedias palgueer lector, se diria consciente
de la dinamica fundadora del ser. En este sentmha, investigacion de interés
consistiria en analizar la influencia que esa dens@ pudiera haber tenido en la
tendencia calificada comteatro de evasignque se ha atribuido a las suyas junto a
obras de Ruiz lriarte, Alejandro Casona o mas mimente Buero VallefS. Esa
investigacion podria comenzar por contrastar  glge tienen en comun algunas obras
de estos autores es una polarizacidon hacia laigelade deseo con el afuera, de
aceptacién con el adentro. Convendria ademas umgacacién con las obras de
autores coetaneos como Mihura y Jardiel Poncelewlle, Calvo Sotelo y Alfonso

Paso, que acaso tiendan mas a estructurarse amejs (deseo-renuncia, rechazo-

19 José Lépez Rubid,a otra generacion del 27. Discurso..Madrid, Real Academia Espafiola, 1983,
pag. 14.

20 Oscar Barrero Péretistoria de la literatura espafiola contemporane®32-1990 Madrid, Istmo,
1992, pags. 142-143.
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renuncia). Rozaré esta tarea, pero se trata equieataso de un propdsito mas amplio,
gue en otra ocasion deberia abarcarse. En estgjotrajjuedémonos con Torrente
Ballester, que en 1957 se planteaba las siguieniestiones, en las que aflora su

perspicacia analitica, a proposito de tes¢ro de evasian

¢, Es el hombre un ser deficiente? ¢ Consiste sudfsdien ser otro? ¢Se siente
prisionero dentro de la limitacion de su propiaghbédia, y desea incrementarla
con otras vidas? ¢Sera que en el fondo de cadayalteaheredada y oscura, la
nostalgia de formas de vida comunitarias en qua cad vivia efectivamente la

vida de los demas; de formasteriores a la individuaciéh[...F*

Mas acé de la manera en que prosigue luego reflerdn, quitandole su connotacién
negativa al término y justificando su valor, puageeciarse bien como el genio critico
de Torrente Ballester ha captado que desear seingptica retornar a algo anterior, que
ya estaba antes de mi yo, individuo / sujeto. Bor euando a continuacion se pregunta
si el ser humano es deficiefffepodemos contestarle que si. Lacan hace referencia
esto en su “estadio del espéf’en que no me detendré pero del que, a modo de
resumen, puede decirse que el encuentro y compar&cn el otro, para ser, son
imprescindibles y a la par el origen de un prinmanth vital: al vernos desde dentro, en
nuestra experiencia vital nos conocemos fragmentéslento mi tripa, mi cabeza, mi
mano...); mientras al otro, desde fuera, lo venaréepto, completo. La comparacion
nos es desfavorable. En ese sentido, siempre siefioentes.

Las que Charles Maurbhva a denominar “fantasias de triunfo” son estmastu
—aceptemos provisionalmente esta denominacion—, dguneostré repetitivas en la
Comedia Antigua y Nueva de los clasicos asi comtagbomedia francesa del siglo
xvil, que reflejan este estado de cosas. La inspirdadoroporcionan los moldes
sociales (roles y formas de organizacion socialpfromtados por el psiquismo
(imaginario y simbolico) de los sujetos, quienesetad de tal realidad, crecemos. La
comicidad o lo tragico, en definitiva la tensiommhética subyacente, derivan, al menos
en alguna medida, de este juego. En lo cdmico,fdatasias de triunfo resultan
cruciales. Veamoslo con algunos fragmentos extsaffiola parte final del trabajo de

Mauron:

I Gonzalo Torrente BallesteT,eatro espafiol contemporanedadrid, Ediciones Guadarrama, 1957,
pag. 343 (cursivas en el original).

2 |dem pag. 344.
3 Jean-Baptiste FageBara comprender a Lacamadrid, Amorrortu, 1993, pags. 13-19.

24 Charles MauronPsicocritica del género comic®adrid, Arco/Libros, 1998 (la edicion original de
1964).
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[...] El arte comico esta fundado en una fantagiariinfo. Ninguna es mas
profunda que la de haber vencido a la muerte.En.Jtodo caso la presencia
materna, su desaparicion, su vuelta forman un esgesencial de oscilacion
afectiva. El sentimiento de triunfo aparece endeestas de este oleaje; [...]
Contra el efecto constante de las depresiones gudianen los miedos y las
dificultades por otra parte largamente imaginat@satisfaccion alucinatoria del
deseo y las fantasias de triunfo constituyen urlogiprincipales mecanismos de
defensa del Yo [...]

¢ No es natural, por tanto, que el arte comicofaatiado sobre un juego triunfal:
originalmente una restauracion de la madre perdiesta es precisamente la
fantasia que sirve de fondo al teatro de Aristfarfe.] ElI acceso a la
independencia fue entonces significado de manendida por el matrimonio de
amor: desenlace normal de una lucha entre el prondel placer y el principio
de realidad. El arte comico traduce este confliiadesarrolla los temas segun sus
propias leyes. Dado su papel en la vida doméstigaadre representa en ella la
resistencia que hay que vencer. El triunfo se im@agn contra de él, por una
inversion del temor que inspira. Esta elecciondeidk la imaginacion infantil y
la realidad social. [...] la victoria sobre el padrs el tema mas frecuente de la
Comedia Nueva [...] Permite, segun creo, comprendexdlo la persistencia del
motivo, sino también algunas de sus variantes ecidn de la angustia interna y
de la realidad exterrfa.

En resumen, el género coémico literario evolucianaesde la fantasia original
de regreso de/a la figura materna (Comedia Antigaa)a la imagen del cornudo (siglo
xVvil), la cual no seria sino a su vez evolucion deatdalsia de victoria sobre el viejo
burlado, la figura paterna (Comedia Nueva). En gégnel género va asentando y
enrigueciendo sus moldes, segun prueba detenidarasta investigador, respondiendo
siempre 0 muy a menudo a un ejercicio de superafddtastica de deficiencias.
Apréciese que estamos trabajando, como Charlesadaexplicita, con dificultades
“largamente imaginarias”, es decir, experimentaglas nuestro yo; que se producen
siempre en relacién con una “realidad social”. Amge también que los rasgos basicos
del andlisis mauroniano parecen responder al esgjeelipico, si bien él mismo es ya
consciente de otras tensiones. Afirma por ejengiaelacion con Plauto, que “[...] se
enriguece con el aporte de fantasias pre-edipic&stras que Terencio [...] tiende a
sobrepasar la imagen edipica del conflicto conaelrg superponiéndole la imagen de
un hijo libre que asume las faltas y las repargd®q. Es en este terreno en el que se
hacen posibles nuevos matices que, a mi juiciorngoctrataré en alguna medida de
mostrar, facilitan un nuevo avance del género. dipdndolo con otras palabras, el

terreno fértil de la conformacion del caractepdasonalidad.

% |dem péags. 119-120.
% |dem pag. 121.
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En un trabajo anterior ya he discutido cuestioeés/antes conectadas con ello,
como los caracteres femeninos y masculino€elos del aireLa venda en los ojog

La otra orilla, de José Lopez Rubio, concluyendo:

[...] por la via de la evasion: Cristina, como ydea dofia Aurelia, su espejo,
mediante el recurso a la fantasia, ocupa el espdeiaesarrollo (libertad,
realidad, potencia individual) que anunciaba Isapek ella quien se desarrollara
en Beatriz [...] y en Martin [...]. buena parte lhdembres seguiran en roles
caducos (don Juan decadente, vengadores de sy,lmnenuirdn el recurso a la
fantasia y seguiran buscando material erético cgarestaban haciendo aqui, de
manera recurrente, en una ya aludida busquedandadee perdidﬁ?

Como se ve, y como por via psicocritica no podia d& otra manera, el
resultado de la indagacién no hace aparecer figun#srmes, porque el yo de los
personajes, asi como el del autor y los de lostest no lo es. Nuestro ysélfes una
maquina capaz de sentir y reflejar deseo y rechezptacion y renuncia; es el lugar
(psiquico) en donde esa dinamica se articula, sienthpartibles mediante el arte sus
contenidos y sensaciones. Lo que si resulta pdp taniforme es la perspectiva
empleada, de indole psiquica. Esta perspectivaefeelas preguntas inductivas de
Torrente Ballester la existencia de un yo, deeif) que es quien realiza las operaciones
de coleccion, interpretacion y seleccion de dgiesy no se posiciona ante la busqueda
deductiva de Frye, que desatiende intencionalmesaanisma existencia. De un yo que
no es nadie solo; que no podria, si no, contarlarrarse. Por el momento,
detengamonos aqui.

En ese pez que —conforme a la glosa de Lazarot@as@bre la poética imagen
del Roque Sixde Lopez Rubio que ha figurado como epigrafe tieamartado— “sale en
el anzuelo [...] ‘'moviendo su plata en el aireyénelose pajaro™, al que llamamos

escritor.

1.2. La “funcion autor” psiquica y la filiacion lit eraria

Traia, en fin, a los escenarios algo muy personal e
intransferible. Se traia a si mismo, bien cogiddade
mano?

2'https://lwww.academia.edu/27567822/Jos%C3%A9 L%C3BRubio por Ricardo Lamelas Fr%

C3%ADas.pd{pag. 21.)
8 José Lopez Rubid,a otra generacion del 27. Discursg..Madrid, Real Academia Espafiola, 1983,
pag. 60.
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Este otro fragmento forma parte de las palabrasJggsé Lopez Rubio, en el
mismo acto, habia pronunciado en referencia a Migliteura. De nuevo, la exquisitez
de nuestro dramaturgo es capaz de capturar uredd&lorden de lo psiquico, como
vengo a explicar en este apartado. Si en el antbaotratado de situar un motivo
universal que posibilite comenzar a razonar, taénente, sobre las razones de practicar
la psicocritica, desde cada uno de los dos polescqustituyen tal herramienta, y he
querido ofrecer algunas muestras de como hacanl@gsee intentaré contribuir a la
comprension del modo funcional especifico del &scrEl motivo universal es que
todos, para ser —y contarlo—, tuvimos que dejaedgy seguir moviéndonos a partir de
ahi. Dando eso por cierto, algo de la literatuegis defiendo, ha de guardar relacion
con ese universal, y ello tanto desde el emisornukisaje literario como desde su
receptor. Pero, ¢cudl es la justificacion especd emisor? ¢ Qué significa traerse a si
mismo, bien cogido de la mano?

EnUna espina en la carfi& obra sucesiva de publicacién reciente e insgiiraci
biblica, Lola Lépez Mondéjar profundiza en la idksla escision / disociacion inicial y
en sus implicaciones para la creatividad. La irgpdn para el titulo proviene de San
Pablo, quien llevaba un aguijon en la carne, “[pdra que la grandeza de las
revelaciones no me exaltase desmedidani®htEste tema mitico —quien porta la
antorcha de fuego pero no debe por ello olvidanatwraleza humana— sugiere una
figura heroica del tipo de las que para Frye sievipara dar el salto del moduticoal
romantica Un héroe de nuestra naturaleza pero con extiafjalaridad. Igualmente,
los afiliados a la estirpe de los escritores pard¢ener algo comun con otros creadores
que los diferencia del resto de comunes villanasasa el ser dolorido por su espina
pero portador de una capacidad distinta a la d&b e sus congéneres.

Dejemos esta reflexion holistica, casi sacra. S oefiimos a los hechos,
pensando al modiodnico (posmoderno) que Frye nos confiriera, lo que enaoros es
que la psicologia autodenominada cientifica coastaimo recuerda Lopez Mondéjar,
que los creadores y creadoras muestran en su pedsahgrosso modomas cantidad
de aspectos contradictorios, antitéticos, que tagp@ media. Actividad y pasividad,

euforia y desanimo, impulsividad y contencién, amérsion y extroversion, u otros

? Lola Lépez MondéjarUna espina en la carne. Psicoanélisis y creatividiigdrid, Psimatica, 2015.
Puede leerse un resumen muy atinado en:

http://www.centropsicoanaliticomadrid.com/index. epista/93-numero30/358-lola-lopez-una-
maldicion-que-salva-la-funcion-autor

%0 san PabloSegunda epistola a los corintjd$uevo Testamento.
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rasgos, se alternan en las muestras de caracteredelor persona (no necesariamente
de su obra) con mayor profusién. Las dificultades las relaciones, habituales
asimismo, pueden entenderse como efecto de elémuY las tesis de Lopez Mondéjar
aparecen como mas que plausibles para el conot¢onpsitolégico. Pensemos en que
el trauma de la separacion es previo al procestivoey solo caben, por lo que puede
observarse, ante él tres salidas: los sintoman{e&rmedad), la elaboracion del trauma
(por vias cognitivas, emocionales, relacionalegiriésales, etc.) y la salida creativa (el
nifo amado que cuida del nifilo desamparado). Ncedazda de esto que existe una
imposicién de elegir, una adscripcidon a una salidatra. Antes bien, las personas
suelen construir su yo utilizando en parte lasdedslas, y todo cuanto encuentran a su
alcance y consideran apto.

Pero el creador es alguien cuyo psiquismo caeragim modo en enfermedad
(o se agravaria la que ya padece) si no contasdacsalida creativa. A esto llama
nuestra investigadora la “funcion autor”, que cositagma nominal ya fuera usado
por Michel Foucault pero en otra dimensinLola Lépez Mondéjar emplea ese
concepto desde lo subjetivo. Entiende que el agarmna identidad en construccion, en
cuyo sentido podriamos decir que José Lépez Rubiesn(ni fue nunca) una biografia,
como cualquiera persona, sino una bibliografia‘fuacién autor” crea una identidad
simbdlica sin necesidad de reconstruir su biografiasto permite al autor persona
exponerse, y dota de sentido, de reconocimientsibfta una restitucion simboalica,
sobre aquello que se habia perdido; por eso eta@sescribe. Porque el nifio amado
inviste asi de sentido al nifio desamparado. A gueste modo particular de acomodo
psiquico agudiza los “efectos de la disociaciowt, Ip que el creador puede explorar la
multiplicidad de detalles perceptibles y los miéipestados de su¥ade una manera
singular y distinta a la del hombre comun. Esteigae por todos los medios producir

una conjuncion armonica (integracion), a la qued#ladentidad (yo soy); aquél disfruta,

%! Foucault discurre en 1969 en torno a las conse@msgosibilidades de enfoque de la desaparicion
del autor, promulgada por Barthes un afio antesaBlsucault darle estatuto a esa desapariciénakiies
que plantea la “funcién autor”, cuyas consecueregales, l6gicas y criticas analiza.

Sin otro particular, llamo la atencién sobre laimefdn que ofrece Foucault de la escritura, “[la]
apertura de un espacio en donde el sujeto escrimr deja de desaparecer.” (Pag. 55,
http://azofra.files.wordpress.com/2012/11/que-esautor-michel-foucault.pdf Adviértase la resonancia
que adquiere esta aproximacion cuando tratamo®idgué es el inconsciente, espacio en que el propio
sujeto no puede aparecer, al que no puede acceder.

2| a idea de diferentesstados del yes aceptada hoy por la psicologia y la neurogenci
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en cierto sentido, o aprovecha esa carga de iduettire égodistoni&’), la soporta,
gracias al poder reparador de la “funcién autortn@e el hombre comun siente
angustia, trata de elaborar y produce identificaesoy roles, el creador parece no gustar
de esa integracion. En una preciosa metéafora, llapa@z Mondéjar se refiere a él como
un “archipiélago sin cartografiar”. Curiosamentasel LOpez Rubio emplea esa misma
palabra, archipiélago, treinta afios antes, paeagired al grupdtra generacion del 27
Tras hablar del humorista Tono, dice: “Edgar Nevéla otra cosa. Cada uno era otra
cosa. Como las islas de un archipiélago puedefrseas, aunque tengan la misma base
geoldgica y las circunde el mismo niér.

Claro esta que LOpez Rubio se refiere en partesgéasonalidades de sus
amigos, en parte a las obras de cada uno, proparaonos asi un indicador, “cada
uno era otra cosa”, para lo que abordaré mas dadel@e momento, lo que ha hecho
Lopez Mondéjar ha sido acercarnos a una caradateriiincional de las personas
creadoras, que forma parte de su personalidad peres su personalidad. Es la
caracteristica funcional que, a mi juicio, pueaslticirse por aquello de “traerse a si
mismo, bien cogido de la mano”, que decia LopezidRobn respecto a Mihura. Dira
cosas distintas, en tonos distintos, con respebleville, Jardiel o Tono. Quedémonos,
por el momento, en aquello.

Si tratamos de rastrear esta hipotética “funcidtoraucon la obra escrita,
resultara sumamente sencillo en la clase espediéidas poetas. Lola LOpez Mondéjar
cita los siguientes versos de Chantal MaillardswiébroMatar a Platon de 2015: “[...]
pero la herida no, la herida nos precede, // nentamos la herida, venimos // a ellay la
reconocemos.” Al contrario que para San Pablo, cesmina vino después de la
revelacion, para la poeta fue antes la herida,irroahdo cuanto vengo razonando. El
poderoso efecto de la acomodacion psiquica (emgysitisociacion—>  funcion autor)
se percibe en una larga, practicamente interminhsia de menciones. La obra de José
Angel Valente seria cuspide en esa lista, con tates nimeros. Por ejemplo, en
Meditacion sobre una imagen concabaeve poema, Valente llama la atencion sobre el

mirarse en otro, que nos engendra y al que engandrde forma simultanea:

% Egodistonicoes el adjetivo inventado por la psicologia modgraea referirse a aquello que esta en
contra de las necesidades y deseos del yo o detainzagen. En su reverso estar&msintonicoen
sintonia con el yo, con eklf

% José Lopez Rubid,a otra generacion del 27. Discursg..Madrid, Real Academia Espafiola, 1983,
pag. 25.
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Ahora cuanto fuimos

no capaces de amar

nos mira no engendrado.

Espejo3.5
Jacques Lacan, psicoanalista francés nacido en §9®lerto en 1981, al que se
considera, aunque con no pocas polémicas, continudla obra de Freud, quiza no
haya leido a Valente. Sin embargo, dialoga con elfafma magistral en el ya
mencionado “estadio del espejo”.
Carlos Marzal nos proporciona otro ejemploE@mprendiz de espumasn este

caso como si hubiera captado expresamente, ertcelcegador, una doble presencia

interior:

Yo conduje a mi nifio hasta la orilla
y él me condujo a mi,

mas nifo suyo.
Lo conducente, al fin, lo conducido.

[...]

Hasta que el nifio despleg6 su indice,
y al sefalar el mar,

cred desde la nada el mar primero,
fundo desde su amor el horizonte.

[..]

Yo me atuve a mi asombro,
pobre adulto.

¢Por qué,

si fuimos duefios, no lo somos?
¢Por qué,

si lo supimos, no sabemos?

¢Adénde fue a parar el parai€o?

El pobre adulto asombrado es el “nifio desamparddd’opez Mondéjar, mientras su
mismo nifio interior seria el “nifio amado”, capazcdear desde su amor el mar, el
horizonte: “El me condujo a mi, // més nifio suy®& siente casi palpable el efecto de
la pérdida, que sin embargo es para el poeta ategsirque, como miembro de la
estirpe de los creadores, gusta de andar errarrdel paéano de sus “estados del yo”,
no gusta de quedar integrado, habitando una dala is

Por su parte, el chileno Gonzalo Rojas suele ragtde mas lejos. En su poema
Oficio mayorrealiza una simbolista oda a las voces de loslorea que culmina del

% José Angel ValenteQbra poética 1. Punto cero (1953-1976)adrid, Alianza, 1999, pag. 476. (El
poema esta incluido en la olrderior con figuras de 1973-76.)

% Carlos MarzalAnima miaBarcelona, Tusquets, 2009, pags. 139-140.
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siguiente modo: “[...] con los diez mil sentidogjule perdimos en el parto; // entonces //
somos otro sol” Complementariamente, €l alumbradg refleja un renacer en una
etapa mas avanzada de la vida, que consiste @mnvestorno hacia el interior y salida

hacia fuera:

[...]

Lo cierto es que llueve. Pensamiento o
liturgia, lo cierto es que llueve. Gaviotas
milenarias de agua amnidtica

es lo que llueve. Sale entonces la oreja
de adentro de su oreja, la nariz

de su nariz, el ojo

de su ojo: sale el hombre de su hombre.
Se oye uno en él habl&r.

La uruguaya Idea Vilarifio regresa a la cotidiareaidel espejo (eso que nunca

tuvo Narciso) en sCuando compre un espejo para el bafio...

[...]

pensaré no me gusta o pensaré
gue esa cara fue la Unica posible
y me diré ésa soy yo ésa es idea
y le sonreiré dandome animds.

Mientras que en sDesnudez totgbrogresa desde la oscuridad, y la luz sin la deda
primera no tendriamos noticia, hasta el rechazeam#o por la permanencia. En el
verso final parece conseguirse una cierta integmadirabazén compositiva aunque

contradictoria. De ahi la sensacion dolida:

[.]

Luz a luz

ser a ser,

casi en amiba,
forma, sed, duracion,
luz rechazad®’

En esta misma linea, la también uruguaya Ida Vitatea el giro menos

optimista cuando siente decaer su sentido, la @oesiel poemBuevas certezas

[...]
¢ Proyecto de algun hijo
que corre tras un padre

%" Gonzalo RojasMetamorfosis de lo mismo. Poesia complitadrid, Visor, 2003, pag. 20.
% |bidem pags. 124-125.

%9 |dea Vilarifio,Poesia completaBarcelona, Lumen, 2016.

0 Ibidem.
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cuya voz lo amamante?

¢El tren de alguien con prisa?
Mejor puerto desierto,

andén abandonadb.

Noétense el origen en hijo, padre y amamantamiegittransito, el ir y venir, la prisa
cotidiana; y por fin la soledad, el uno, el abaradon

En Circulo muy viciosova a encontrar Ida Vitale una salida, acaso menos
onerosa, a partir de la relacion expresa de aitoafion de su yo ante un exterior
displaciente. El verso decimotercero, “recordasleldo”, establece algun tipo de nexo
con el esquema cernudiano y es una excelente mdeeferirse a la renuncia, pero

no a la aceptacion.

A mi misma me ofrezco
aprender dia a dia en el mundo,
luego al mundo le ofrezco

dia a dia olvidarlo,

para yo no ser menos.

Porque el riesgo

de ser menos se corre
si no se olvida mucho
de lo algo aprendido

y ademas entendido

y tenazmente atroz.
Tras lo vertiginoso,
recordar el olvido
abre la calma.

Y basta??

En estos pocos ejemplos, nifio, parto, luz, padre, engendrar, constituyen un
campo semantico: el del nifio amado. Abandono, rechao, pérdida, conforman el
campo del nifio desamparado. Otro, espejo y yonr@éian entre ambos campos, de
forma recta. Podriamos postular que la lluvia ylgido se sitian también en ese
terreno intermedio, aunque quizé jugando en elideimverso al presupuesto por la
l6gica comun. Deberia ser estudiado con mas deiesmion En todo caso, como pasaria
con otra miriada de ejemplos susceptibles de a&tos, siempre encontramos puesta
de relieve una conciencia de lo que un psicoaaalishominaria hoy herida originaria,
con uno u otro aspecto de la dinamica subjetivaa@yor medida realzado.

Una voz poética que prueba también con nitidezssactura disociada deélf
es la de Luis Cernuda, que he estudiado con umadcidin mas abarcadora que la

“!|da Vitale,Cerca de cien. Antologia poétidsladrid, Visor, 2015, pag. 200.
“2 Ibidem pag. 219.
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puramente anecdética y demostrativa de los ejemaideriores en otro trab&jo
Analizaba su solida y coherente voz poética enue tiene de denuncia persistente
sobre la pérdida, que sufrimos a cada instantetragestamos vivos; una pérdida de
cada dia, que supone cierta mutilacion o muertpaie de nuestro yo (en el caso de
Cernuda, con dificultad asociada de encuentro dootre porque nuestras partes
“muertas” no hablan, siendo hablar lo Unico quautbr sabe hacer); en este sentido, el
poeta no habla para los vivos sino para los muep@as cada una de nuestras partes
“muertas”. Como ya he insinuado, en relacién coestra contemporanea Ida Vitale, el
eje de la renuncia y el rechazo —segun el esquenmeginas atrds— gana presencia en
Cernuda.

Por su parte, los dramaturgos del griy@ootra generacién del 2ho fueron
ajenos al valor terapéutico en el plano psiquictadescritura, ante el mal de la herida
originaria. Miguel Mihura es quien lo aventura denia directa, en una definicion del
humor que nos transmite José Lépez Rubio. Recoklitwgra, del siguiente modo, lo

gue hemos llamado entonces “funcion autor”:

El humor es un capricho, un lujo, una pluma deipayde se pone en la punta
del sombrero.

El humor verdadero no se propone ensefiar o carnegigue no es esa su
mision. Lo Unico que pretende el humor es queupanstante, nos salgamos
de nosotros mismos, nos marchemos de puntillas veiote metros y demos
una vuelta a nuestro alrededor, contemplandonosipdado y por otro, por
detras y por delante, como ante los tres espejtes skestreria, y descubramos
nuevos rasgos y perfiles que no nos conociamos.

El humor es verle la trampa a todo, darse cuentpddonde cojean las cosas,
comprender que todo tiene un revés. Que todasolsmspueden ser de otra
manera, sin querer por ello que dejen de ser talocson, porque esto es
pecado y pedanteria.

El humor es lo més limpio de intenciones, el juegs inofensivo. Es como un
suefio inverosimil que, por fin, se ha realizado.

Creo que resulta evidente la concordancia de &sisess con la l6gica y los mecanismos
de la propuesta “funcion autor”. Ademas, si deslinds las afirmaciones concatenadas
de Mihura, podremos observar que se reconocenocastadios (0 estados): 1) Auto-
observacion. 2) Ver al otro. 3) Imaginacion, maa dkel juicio de valor. 4) Cierto
acceso a un simbolismo (el juego y el suefio). Aprec esa secuencia nociones, en las
gue me detendré mas adelante, que van a ser bdmcasseguir entendiendo el
desarrollo de la personay el valor funcional &rditura del plano psiquico.

3 https://www.academia.edu/10002583/La_poes%C3%ABa.uis_Cernudapag. 15.
44 José L6pez Rubid,a otra generacion del 27. Discursppag. 52-53.
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Antes de llegar alli, pensemos también en las ingam arquitecturas
imaginarias que para la escena disefiaba EnriqaéelJ&oncela, de acuerdo con un
proposito en el que, de no leer bien, podriamoseest la negacion de cuanto vengo
argumentando: “¢Y qué valor puede tener para rept@se en un escenario lo que
piensan todos, lo que les ha ocurrido a todos? nEbrporar la fantasia y la

inverosimilitud a la escena era el blanco al quigidinis flechas™

En primer término,
esta proposicion poética de Jardiel no puede &k & un sentido individual, que es la
parte de la realidad que se corresponde con l&ifarautor” (por lo tanto, nada dice en
torno a ella) sino colectivo. En segundo términm,puede entenderse como respuesta
negativa ni afirmativa a compartir lo psiquico, csial interés de poner en escena
cuestiones sociales. Por eso, lo que nos pasaa tmdesta dicho alli en relacién con
nuestro yo, sino con nuestro nosotros (0, de mo@® preciso, con ellos, con lo suyo.
Jardiel se excluye del colectivo.) Una vez desdal@nfusion, ha de aclararse que el
recurso a la fantasia y a la inverosimilitud dedigdr como bien analiza Oscar Barrero
PéreZ°, responde a una cierta bisqueda o afirmacion efgiithd y a un alivio de la
frustracion. Vistas asi, esas ingeniosas arquitastsi son de verdad un recurso
marcadamente evasionista, en mayor medida quadasigstas escénicas de los otros
miembros del grupo, y en tal sentido explicablesddauina suerte de “funcién autor”, la
propia del autor Enrique Jardiel Poncela. Su peaigtad puede ofrecer algunas claves
para comprender por qué. José Lépez Rilsios proporciona los siguientes rasgos: fe
en si mismo y coraje; “optimista pesimista” —segus palabras y por comparacion con
el propio Lépez Rubio, “pesimista optimista’—; neetbso; alegre, lleno de una gracia
fresca, bulliciosa y oportuna; periodos de depresoy silencios, con un fondo secreto
qgue no revelaba; hombre desengafado, de vueltaldeun mucho cinico. Comprender
bien este conjunto no es sencillo. Simplementegcgse que hay una amalgama que
permite ilustrar lo narcisista, o obsesivo, lo @sp/0, lo evitativo, que son rasgos
distintivos de caracter. Jardiel es alguien quegusia especialmente del mundo, de sus
semejantes, pero si gusta de si. La “funcion autoprotege y sus obras le permiten
seguir, evadirse de la cruda realidad. Puede amgi@ntonces que esas arquitecturas

escénicas tan propias del teatro de Jardiel Posoeldiijas de su “funcion autor”. La

5 Enrique Jardiel Poncela (ed. Maria José Conde {JuEhisa esta debajo de un almendro. Las cinco
advertencias de Satanddadrid, Espasa Calpe, 2002, pag. 15.

6 Oscar Barrero PéreHjistoria de la literatura espafiola contemporane@39-1990 Madrid, Istmo,
1992, pags. 69-78
47 José Lopez Rubid,a otra generacion del 27. Discursppags. 40, 42, 43, 43, 43, 50-51.
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cuestidn siguiente sera si, como otros elementdasiebras, son también fruto de su
personalidad. Me ocuparé de ello mas adelante.

La estrategia que, de manera repetitiva, va a adousé LOpez Rubio en
algunas de sus obras es bien distinta a la detdos miembros del grupo, aunque algo
de fantastico o irreal, en los cuatro, tenga pig@aedardiel y Mihura, segin ve Barrero
PéreZ®, se diferencian en que el primero rechaza la &giel segundo rechaza este
mundo, plantea un mundo distinto. Decia Mihura:0"$¢ preocupen ustedes de que el
mundo esté hecho un asco [...]"””; luego planteatzasituacion casi cotidiana, pero con
un toque irreverente, y mostraba dos salidas: skgtdnica establecida y llegar a viejo;
o seguir el juego irreverente “[...] y llegaraigivfeliz en un castillo hecho de rosas y
de jamén, [...] construido con su propia fantassa esenfadd® Como se muestra, el
sustrato de Miguel Mihura es un combinado de adaptgdesenfado) y evasion, en lo
gue se distancia un paso al menos de Jardiel. Bi@mmtle, muestra Barrero Pérez que
ambos “[...] coinciden, al final de sus obras, establecer la perdida normalid®iNo
era facil que no fuese asi, dadas las caractasstizntextuales y del género, pero ¢queé
hace Lopez Rubio? Encontramos en €l no una huidsstégemundo, por unos u otros
motivos, sino una estancia en él que sin embargee serrastrada por la lucha entre
verdad y apariencia, entre cierto y falso, entreamp goce. Como sus amigos, Lopez
Rubio también gusta de un cierto recurso a lalid&a / fantasia / evasion, desarrollo
atribuible sin duda a la evolucion del propio génebmico; pero, en su caso, la
intencion es palpablemente desemejante a la ds. éfle investigado ya elementos
estructurales de Lépez Rubio en este sentido, etral@mjo antes citado. Aqui me
interesa resaltar que Jardiel evita el mundo y sospldgica pero vuelve a él cuando
no queda otro remedio; Mihura recrea el mundo yessy porque su desenfado
(también su mayor capacidad de gestion de la amebizia) se lo posibilita (es ese lado
humano que le percibe Barrero Pérez); mientrasLgpez Rubio acepta el mundo y
genera estrategias para dialogar con él, percathégata la puerta a vivir fuera de él.

La escena final d€elos dekire nos muestra a la pareja de ancianos, don Pedro
y dofia Aurelia, que tan a menudo se ha considaradaespecie de coro griego en el

entramado comunicativo de la obra como un todotiipata y centrifugamente),

“8Oscar Barrero Pérez, ob. cit. pag. 75 y sigs.
9 José Lopez Rubid,a otra generacion del 27. Discursppag. 59.
%0 Oscar Barrero Pérez, ob. cit. pag. 77.
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asistiendo a la marcha de sus huéspedes. El djapgoreproduzco a continuacion,

reivindica esa puerta abierta a la simulacion,apkriencia:

DoN PeEDRO. (A GERVASIO.)— Gervasio. (GRVASIO se detieng La mesa del
comedor grande, para cuatro. Y suba una botell&es#ge “champagne” que
decimos que ya no nos queda...

GERVASIO. (Indicando con el gesto que los invitados se .warPero si...
(Encontrando una solucionjSi estan solos los sefiores!...

DORA AURELIA.— Por eso, Gervasio. Por esd...

La venda en los ojosle manera asimilable, finaliza con Beatriz, Iganprotagonista
que lleva diez afios esperando el regreso de sdanasge ha refugiado en un mundo de
irrealidad como defensa, volviendo a mantener amaeiones telefonicas que ya no
sabemos si son realidad o ficcion. Momentos astestios Carolina y Gerardo, que en
la totalidad comunicativa de la obra son parejdsraPedro y dofia Aurelia sélo en sus
roles de género, no en su funcion de espejo hagmildico, habian comentado la
situacidén que se avecinaba, ahora que Beatriz rededadefinitivamente a Quintana, su

marido, y, segun termina de hablar con la tia,qearesignada a la pérdida:

TiA CAROLINA. (Seria, porBEATRIZ.)— Me da miedo, Gerardo.
Tio GERARDO.— Siempre te ha dado miedo...
TiA CAROLINA.— Ahora mas. Ahora ya tenemos atadero. Antes nen@mos,
scomprendes?, y era mas facil... ahora estamaesuyen plomos a los pies...,
iy no podemos echar a volar!
Tio GERARDO. (Nostalgico)— jEra tan distraido andarse por las ramas!
TiA CAROLINA.— Las ramas, si bien se mira, tienen mucho de altas ramas,
¢qué saben de las raices?
Tio GERARDO. (Suspirandg— jEstamos perdidos!
TiA CAROLINA — Peor, Gerardo. Estamos encontrados. No hay e3tape.
La conversacion refleja diferentes preocupacioaksalor de la irrealidad, el miedo al
abandono de la sobrina, la ambivalencia que residesaberse pero también en
imaginarse. Sin embargo, esas preocupaciones lakejado Lopez Rubio de nosotros,
lectores o espectadores, al haber dejado marahi@s de la conversacion de Beatriz
con Quintana, al Comprador. Es con este personajegien si habia forzado el autor
nuestra identificacion (de modo similar a la padgaancianos d€elos del airg pues
tantos estos como aquel permanecen en la escerayta parte de las respectivas obras
como convidados casi de piedra. Ahora que el Catloprao esta, la conversacion de

los tios se aleja de nosotros. Esta sensacionfeerza cuando reaparece Beatriz y

*1 José L6épez Rubidjeatro selectoMadrid, Escelicer, 1969, pags. 125-126.
%2 |dem pags. 230-231.
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descuelga de nuevo el teléfono. Llama a la irneadja, Julia, que conociamos de antes.
Y por fin llama a Villalba (German), el hombre gugbia ocupado, en el enredo de la

trama, la posicion del olvidado marido Quintanag@hio):

BEATRIZ. (Al teléfono)— Oiga... ¢ Eres td, German?... jSi, claro, Germ@No
te llamas GermanfEntonces! ¢Como querias que te llamara?... ¢Coémo?.
¢Eugenio?... jQué tonteria! jEugenio se acaba dig!mdTio GERARDO ha
tomado de la mesa la armdnica con curiosidad. Skelea a los labios. Hace en
ella una escala. Sonrie, complacido y toca, anisiath una vieja cancion de
América: “jOh, Susana!..."BEATRIZ al teléfono)— ¢ Que qué ruido es este?
(Tio GERARDO ejecuta, a todo pulmén, la meloditiA CAROLINA lleva el
compas con un pie y acompafia con unas palmaBasTriz al teléfono,
encantada. Es tio Gerardo y una sefiora muy rara, que ma astémpafnando en
el sentimiento.

TELON MUY RAPIDO>

Ignoramos si la llamada es o0 no es, pero es tantgibhtencion del autor, consciente o
no, de mantener una puerta abierta a la fantadéajreealidad, a ese andarse por las
ramas que tanto le gustan al tio Gerardo y —quizsea dato irrelevante— al Comprador.
La armonica del tio, obsérvese también, se superpon la trompeta de don Rosario,

en la escena final deres sombreros de copgue “[...] sigue sonando, mas lejos cada
vez, interpretando una bonita marcha militar. °f"..]Pero se distinguen porque la

trompeta se aleja, la armonica se mantiene biesepte.

Visto asi, si se quiere, José Lopez Rubio reseltaelsmas evasionista. Mas alla
de esa cuestion, creo que estos pocos ejemploslasodiferencias que contienen,
muestran que las creaciones de los tres son deésetssd de su “funcion autor”,
mientras las singularidades, comprobables por popm®ion, responden a sus
estructuras de personalidad. Esto puede verificaegbante el estudio de sus caracteres
o personalidades, que en contraste hace aparéxeealosé Lopez Rubio como la mas
dominada por un ndcleo de personalidad depresive,pgrcibe el mundo exterior en
todo su esplendor y se sabe insuficiente antgu@lrhente, es la que cuenta, sin lugar a
dudas, con un componente de identificacion femeraspecto en el que profundizaré
luego.

Neville, podemos decir remedando al mismo Lépezi&dra otra cosa. De las
preocupaciones, contenidos y discursos presentesi®mbras se deduce un caracter

marcadamente narcisista. Quién sabe si no encardrgm un rastro de su “funcion

*3 |dem péags. 232-233.
** Miguel Mihura, Teatro selectoMadrid, Escelicer, 1967, pag. 90.
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autor” en esa pareja de hombres, Pedro y Juli@amerados de Adela dfi baile, pero

si a buen seguro en la simbolieeohibido en otofipque revisa el mito de Pigmalion.
La historia de Pigmalion es la de Narciso inverticlan valores éticos y posible final
feliz. No en vano, la teoria psicodinamica distegun narcisismo primario, surgido del
momento de separacion inicial, que desencadenaegwscde identificacion e
idealizacion imprescindibles para la conformaciéhyb, de un narcisismo secundario
que, por no enredarnos en discusiones complejdgnpms resumir como vanagloria o
pedanteria y es fruto de la elaboracion postecmmstituye el nacleo de la personalidad
narcisista. Asi, las mujeres de Neville son, emsdds obras que he manejado, mujeres
capacitadas y con voz, pero con un papel muy coadmde ideal de belleza para el
lujo y muestra del hombre. Narciso seria la partana de aquella deriva secundaria,
mientras cuando la deriva se conduce con equilipddemos suponer salter ego
invertido Pigmalion. La fantasia de triunfo esuancaso u otro, la de regreso a la union
con la madre, que no siempre se alcanza. Dice LRpbib sobre Edgar Neville:

En los personajes masculinos mas acertados deraulob deEl baile, puso
Neville mucho de Neville y, mirese por donde, a sado llevd de este mundo el
amor y al otro la gula. Edgar no quiso separarseimuno [...] se neg6 lo mas
consolador para su comodidad: el acomodarse yrehuinciando suavemente,
casi sin sentir>

Es el problema del caracter narcisista, aun estawgolibrado: las circunstancias
adversas de la vida (contado el mero envejece®@rhflaquear su castillo, sself
grandioso. Y una acomodacion languida no le prapoacpaz para lo porvenir. “[...] Y
le picé el capricho —nunca se habia privado deumiag mas que el deseo y se dolid, no
s6lo en su vida, de no ser atendido, sino que mraphacer versos desconsolados
[..]°". El reflejo de esta modalidad esencial de relaaon los otros es claramente
perceptible en el teatro de Edgar Neville, aunquelesenlace, que ddaptovenia a
satisfacer ebelf grandioso, erProhibido en otofiova a convertirse en desconsuelo. Y
resulta, por comparacién con las inquietudes maes$rgoor Jardiel, Mihura y José
Lopez Rubio, bastante mas simple, menos tenso ehmalmatico perceptible por el
receptor, mucho mas estereotipado. Explica tamipienla aparicion de lo fantastico y

de entramados escénicos complejos, en época taraddhbs, no sean requeridos.

% José L6épez Rubid,a otra generacién del 27. Discursopag. 38.
%% |bidem.
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He tratado en las péaginas precedentes de trazashwzo de los diferentes
discursos estéticos de los cuatro dramaturgosseque se centra mi puesta en practica
de la psicocritica, enlazandolos, a partir de lan¢fon autor”, con sus rasgos de
personalidad. En los apartados que siguen, prafanein esta practica al tiempo que
trato de esclarecer un territorio tan, por necasante interpretable, cuestionable; pero
ineludible para una teoria de la literatura quegsiera mas cercana a clarificar la
cuestion de léiterariedad En este sentido, considero posible sugerir quatkgoria de
teatro convencional, siéndolo en los aspectos flesnao es de aplicacion a la obra de
Lopez Rubio en su dimensién de discurso o de eataomo tampoco lo serian las de
teatro conservador o reaccionario. Esto lo vanrdiroear sus mujeres, que progresan
para afirmarse y crecer. Ademas, el simple eneas#éinto en el conjunto del teatro
comico, que si seria obviamente apropiado, proieaear ocultamiento de algunas de
sus notas mas definitorias. ¢ Con qué quiere haczamipy sonreir el autor? y ¢qué
provoca gue riamos y sonriamos? Esas son preggaéaayudaran a entender mejor el
funcionamiento literario y cdmico de los textospara responderlas necesitamos el
concurso del saber sobre el psiquismo.

Por fin, para cerrar este apartado, volvamos a Lofez Mondéjar y a la parte
de debate troncal que articula mi investigaciénalfimo apunte que quiero rescatar de
las aportaciones de esta investigadora es queoeesw creador seria, a tenor de lo
dicho sobre la “funcion autor”, algo paraddéjicopsuoe, en tanto revision constante de
los estados del yo, asumir el riesgo de volverdraamatizado, como ya se fue en las
primeras separaciones vitales. Por eso, segun amentidpez Mondéjar, dice Clarice
Lispector: “Escribir es una maldicion que salva. g maldicidon porque obliga y
arrastra, como un vicio penoso del cual es impedibiarse. Y es una salvacion porque
salva el dia que se vive y que nunca se entienakersos que se escriba.” Por eso,
aungue su tronco genealégico sea disimil, dicexeBenador de Piglia: “Contar es
entonces para mi un modo de borrar de los afluelgesi memoria aquello que quiero
mantener alejado para siempre de mi cuerpo.” YegorEchavarren, en la lectura que
hace de la novela de Piglia, reconoce un pactdlideidn. Lola Lopez Mondéjar lo
reconoce también, pero desde otra perspectiva. dramaturgos de nuesti@tra
generacion del 27si asi puede llamarseles, van a ser extrafiameagealiscernibles en
funcidn de ésta que de aquélla otra. De ahi queZz &ubio, de nuevo en referencia a

Neville, diga:
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Jamas trat6 de moralizar ni de desmoralizar, auhguiera mas tendencia a lo
segundo. Si sus personajes eran asi, asi habidegaréos vivir por su cuenta,
cada cual con sus defectos y sus bondades a cuéstas casi nunca apuraba
los desenlaces, sus comedias podian seguir dedpué@srepresentacion y los
personajes, alla ellos, podian continuar sus vidasondend a ninguno de ellos
ni influyé en sus conductas. En el fondo, como wenbpadre, le gustaba cémo le
salian y no les llevé nunca la contraria. Paraestaban los otros personajes, que
también tenian, por su parte, algo que decir. Etjsedaba como un arbitro
condescendiente. []

Con un acento en sus palabras que denota a la pacd que a Neville le importaban
los otros y lo mucho que no obstante los apreci@bperponiendo aqui, ademas, otras
muestras del teatro de posguerra espafol, veriapasecer nuevos motivos y
estructuras; pero aventuro que, igualmente, refatanas caracterizables por lo que
tienen de psicoldgico que por una hipotética fifiaexclusivamente literaria.

En consonancia con esta idea, considero que d@jtrale Lopez Mondéjar y
todas las muestras literarias que he traido a idolacan mas alla que la critica
arquetipica que han pretendido Frye y otros estodioO mejor dicho, afladen a la
reflexion sobre la literatura otro plano. Convengdad ello reflexionar acerca de si el
pacto de filiacion que sostendria un teérico dalla de Northrop Frye alude a un lugar
mas alto del pacto social comun, exclusivo y caltsita; o si funciona, efectivamente,
de manera complementaria con este otro plano psigujue tanto en el eje
paradigmatico como en el sintagmatico resulta mgeate vertebrador. La primera
opcion erige la literatura en juego de deidadexlaeue acaso poco tendrian que decir
cualesquiera otras disciplinas sobre lo quditesariedad En la segunda opcidon se
sostiene la idea de que todo creador, ademas deiesérto en un arte, tradicion y
género, lo es en funcién de su conformacién psipcdd perceptible en sus obras, parte
significativa de su efecto artistico y recepcidmyHecturas criticas, del tipo de la de
Echavarren, que tratan de situarse a medio canmitie ambas opciones pero incurren
en formulaciones equivocas como “el origen innoipllerale un deseo”. A mi juicio,
son lecturas que tratan de incorporar las nociom@s estereotipadas de cierto
conocimiento psicoldgico divulgado sin alcanzasuéiciente comprension de lo que de
€l se deriva. La consecuencia es construir unasiigaeion literaria que, lejos de
aclarar lo que es literatura, sea una nueva litexatun nuevo mundo mitico. Mi
propédsito esta lejos de esa blsqueda. Sin cuassariaterés, en este trabajo atiendo a

factores individuales (del psiquismo del autor s sueaciones) y de época (del

*" José Loépez Rubid,a otra generacién del 27. Discursppag. 35.
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psiquismo implicito en la recepcion de las obras) cpnsidero que en lo efectivo dotan
de caracter literario a los textos. Si esto, ysot@estiones que seguiran, no fuese asi, el
estudio que realizo sobre el teatro del grupo démexio La otra generacion del 27

(Lopez Rubio, Jardiel, Mihura, Neville), estariapgustificado.

1.3. Pertinencia de la psicocritica

Y como lo mas importante para €l era él mismo -sadi
aparece mas dibujado que él en su obra—, llevéaa el
sus melancolias, la del hombre maduro, o algo mas,
enamorado de una joven. El Antonio Riehibido en
otofioy el Rafael d&Raptoson claros ejemplos de este
sentimiento con el que se llevd él mismo a los
escenarios y que se le acuso en su propio sera@gand
fue volviendo él digamos que mas maduro y la joven
mas joven. Y le picé el capricho —nunca se habia
privado de ninguno— mas que el deseo y se dalj& [..

En este fragmento, ya transcrito antes en su fpiadke habla Lépez Rubio sobre
Edgar Neville, el autor mas profundamente nareigist los que compusieron el que él
mMisSmMo quiso reconocer como su grupo. La supergwside las obras nos permite
verificar en la materia textual ese rasgo dominagecomo los que definen a los otros
autores. Charles Mauron, acerca de las relaciowesscientes, afirmaba que “[...] mas
obsesivas y menos ricas (pues se sustraen aildaade resisten forzosamente mas al
desdibujamiento. La superposicion de textos jusfjaea materia de analisis literario, el
papel esencial que juegan las asociaciones libre$ gsicoanalisis® En este apartado,
mi propaosito es limpiar el procedimiento de la psiética de algunas nociones confusas
y estereotipadas que, a partir de esas afirmagigaidas como marco general, se han
extendido por necesidad de simplificacion o de Idacion. Pero la evolucion de la
persona supone por principio un grado muy elevadoodnplejidad, y los contenidos y
relaciones que de su estudio se derivan no seaprasser facilmente reducidos. Asi,
cuando optamos, como punto de partida, por la skgopcidén mencionada en el Gltimo
parrafo del apartado anterior, se abre el camgoat® mas que cerrarse, posibilitando
el estudio de las relaciones existentes entre etifes planos, de algin modo
yuxtapuestos, y nos vemos obligados a trabajarleyes que dificilmente son tales;

mas bien se trata de esquemas interpretativos.

%8 José L6épez Rubid,a otra generacion del 27. Discursppag. 38.
% Charles Mauron, ob. cit., pag. 11.
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Hasta aqui, creo haber explicado en qué sentidardacion literaria es
descendiente directa del proceso de individuacgeofbgica (y con ella, pueden serlo
distintas muestras de literatura), asi como mepogaalo en el concepto de “funcidn
autor” para esclarecer, de forma logica, el movmaesiquico necesario y subyacente.
Para cerrar el circulo, desde un punto de vistste@poblogico, volvamos a la magna

obra de Frye.

Por ejemplole Malade Imaginairees una obra de teatro acerca de un hombre
gue, en términos del sigkvil, incluyendo sin duda los propios términos de
Moliére, no estaba realmente enfermo, s6lo pengabdo estaba. Un critico
moderno podria objetar que la vida no es tan sintple es perfectamente
posible que umalade imaginairesea urmalade véritabley que lo que le pasa
a Argan es claramente que tiene pocas ganas de we1s hijos crecer:
regresion infantil que su esposa —su segunda espad® sea de paso—
demuestra entender perfectamente al mimarlo y nmamftases tales como
‘pauvre petit fils”. Este critico descubriria lave de todo el comportamiento
de Argan en su desprevenida observacion despuéasedeena con la pequeia
Louison (cuya naturaleza erdtica el critico tamkpéncibiria): Il n'y a plus
d’enfants”. Ahora bien, sea esta lectura acertagdaémea, no se desvia del
texto de Moliére y, no obstante, nada nos dicecacde Moliere mismo. La
obra es genéricamente una comedia,; debe, ponti, terminar felizmente; y,
por lo tanto, hay que meter a Argan en razon; 0S8 cuya funcion
dramética consiste en mantenerlo en su obseside der, por lo tanto,
"desenmascarada” como su enemiga. La trama esouque se desenvuelve
hacia la expulsién del chivo expiatorio seguidaymomatrimonio, y el tema es
una forma del suefio de deseo irracional en coaftion la realidaé’

Como se observa, Frye pretende reducir el andlisiga obra de Moliere al
funcionamiento de la comedia como género. El ritel guefio que menciona en las
lineas finales de ese fragmento tendrian justificad aparicion también dentro del
mismo ambito autbnomo de la literatura, ya que meipan, para ser encajados, nada
mas que de una fase inicialjtica en la que el héroe es superior a los demas hembre
y al medio circundante y cuyos “[...] relatos oaupia lugar importante en la literatura,
pero, por regla general, se encuentran fuera deatagorias literarias normafés Son
relatos acerca de un dios. Podriamos presupoeaidtencia de este dios, pero también
seguir con nuestra cartesiana duda e interrogac®sa de las causas de estos relatos
originarios. No llegaré a tanto en este trabaja. & parte, Frye parece captar solo
una parte de la relacion que la psicologia puedadgn con la literatura: la tocante a un
hipotético andlisis del caracter de los persongjess relaciones. Claro esta, la puede
desechar atinadamente: quiz4 no aporta nada nyepor supuesto nada dice de

% Northrop Frye, ob. cit., pAg. 151-152.
®11dem pag. 53-54.
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Moliere. Pero es que quiza no fuera ese el modogem ambos planos del
conocimiento, literatura y psicologia, estén relaados, materialmente, en las obras
creadas.

Si leemos al investigador francés Charles Mauromnrgronos captar la
perspectiva de la psicocritica, método de invesitgapor €l propuesto, y entender de
mejor manera en qué lugares de la literatura sdupeouna superposicion de planos
con la psicologia. No es el ejemplo en el que miza mas, pero me sirvo de los
siguientes fragmentos porque contienen mencioni@btgplde la obra mencionada por

Frye.

[...] pertenece a Corneille el haber dado del ‘igkus” una definicion casi
abstracta: el narcisista es aquel que se mienienasmo para ocultar una
herida. Moliére lo hizo con M. JourdairEy enfermo imaginaris

Esta conclusion, con su referencia al narcisismenuncia Mauron en el analisis de la
Comedia Nueva. Contrastemos ese fragmento corgagpcuriosamente, esta situado
varias decenas de paginas mas atras, cuando sligador explica las fantasias de

triunfo:

Moliére ha dibujado muchas mujeres temibles, eeffas Filaminta. Su
aparicion sefiala una regresion comica hacia ehnegmatriarcal: el padre cae
entonces en un estado de extremo infantilismo gmidgncia, como el Burgués
gentilhombre o el Enfermo imaginario. 3]

Es observable que Mauron, en su nada facil —pgustificado— modo de razonar, nos
esta guiando a través de distintas hipétesis. iAtmio, con ejemplos como el de este
altimo parrafo, parece situarse cerca de la petispegue Frye atribuiria a “un critico
moderno”. La psicologia serviria entonces paraiza&aluna interpretacion de los
personajes, que evidentemente puede que no precgsealizar puesto que ya esta en
el texto. Cada uno leera lo que pueda y quieraolstante, notamos que Mauron esta
indagando en otra cosa (¢regresion comica? ¢régmatnarcal?), lo que se nos

confirma enseguida:

Su valor comico esta asegurado por el infantilisiebcuadro en su conjunto.
Pero no se convierte en fantasia de triunfo magnue medida en que sirve al
hijo y confirma su victoria sobre el padre. La neatérrible desempefia, pues,
el papel de un criado picaro [...].

%2 Charles Mauron, ob. cit., pag. 98.
% 1dem pag. 62.
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Asi, somos llevados, un poco desilusionados, atrupsmer esquema. [.27]

El trabajo analitico de este investigador aspir@spa sintetizar, desde criterios
derivados del conocimiento sobre lo psiquico, diftgs esquemas (“fantasias de
triunfo” u otros) que expliquen la comicidad. Smheargo, su exposicion, que de algun
modo va reproduciendo los pasos dados en su igaegin, dificulta la comprensién y
puede llevar a pensar que entre esos esquemakst edificio de lo edipico, el que
resulta ser, por conocido y reconocido, el primasnalizado (acaso el Uunico que ha
alcanzado conocimiento generalizado). Si un seguwsdpema puede ser el que se
sostenga sobre la que Mauron denomina “pesadilla deadre terrible”, eso es algo
qgue tendra que verificarse en los textos (y, helspainto de reflexion alcanzado en los
fragmentos segundo y tercero que he transcritocdah no parece para el propio
Mauron —de momento— probarse.) Pero si en esa édaglamos con una estructura de
personalidad subyacente, en la literatura reite(edmo pueda ser el narcisismo), es
factible pensar que algo del plano de la psicolegta determinando algo del plano de
la literatura. No tiene, claro esta, por qué indioa nada de la psicologia del autor
(aunque creo que mis hallazgos apuntan en cierdgdmen este sentido); pero si atafie
a cuestiones de lo psiquico que resuenan en ebHgehario, tanto en su creacién
como en su recepcion. Este es el destino haciaeeMpauron como critico dirige sus
esfuerzos, comprobando, como afirma en el prinagnfiento, la resonancia existente.
Lejos de la labor de exégesis que Frye achacasapsiesto “critico moderno”, la tarea
de la psicocritica no se dirige a interpretar le guxplicitamente esta en el texto, o a
elucidar la psique de su autor, sino a indagar,ianésl el encuentro de “metaforas
obsesivas”, en las razones de la creacion y remefiteraria, y constituyendo pues una
herramienta para investigarlierariedad

Lo cierto es que l&natomia de la criticale Northrop Frye resulta una obra
admirable por su intencion abarcadora y taxonongjoa, facilita la comprension de la
literatura occidental como un todo, asi como poresudicion. Sin embargo, debe
achacarsele una vision reduccionista a la horatdedar a los aportes de otras
disciplinas, como se percibe por ejemplo en elisiga parrafo (correspondiente al
segundo eritica ética: teoria de los simbolegle los cuatro ensayos que componen la

obra mencionada):

% |bidem pag. 63.
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En este ensayo hemos adoptado el principio deaguaclontecimientos e ideas
de la poesia son imitaciones hipotéticas de leotésty de la escritura
discursiva, respectivamente, las cuales a su vemnstaciones verbales de la
accion y del pensamiento. Este principio nos acarta vision de la poesia
como imitacion secundaria de la realidad. Integmets la mimesis, sin
embargo, no como una “reminiscencia” platénica simmo una emancipacion
de la exterioridad en favor de la imagen, de lainadé¢za a favor del arte.
Desde este punto de vista, la obra de arte detsugmopio objeto: en ultima
instancia, relacionarse con ningun otro sistemiz@menos, criterios, valores
0 causas finales. Todas estas relaciones exteonagri parte de la “falacia
intencionada”. La poesia es un vehiculo de moeigdad y belleza, pero el
poeta no apunta a estas cosas, sino solo a laafuerkzal interna. El poeta en
cuanto tal sélo intenta escribir un poema y, pgtargieneral, no es el artista,
sino el ego en el artista, el que se aleja derla qbe le es propia para lanzarse
a la zaga de fuegos fatuos seductbtes.

Esa vision “reduccionista’, emparentada con la adafipor Paul Ricoetfry
Mircea Eliade, subsiste en su propésito de restalisagnificado dltimo de las cosas, lo
sagrado, o el mundo platénico de las ideas. PareeRliEliad®’, Marx por reducir a
economia (“reduccionismo histérico-materialistaNjeztsche por reducir a la idea de
superhombre (“reduccionismo nihilista”), Freud peducir a instinto sexual (biologia y
biografia, “reduccionismo psicodinamico”) introdaceendas distorsiones en el saber
humano. Pedro Gémez Garcia capta en Eliade inclngovuelta a Parménides: “[...]
Todo lo que evoluciona carece de importancia enisino. [...] para su teoria, el Unico
reduccionismo es el de lo sagrado, lo ideal, lm@ak lo inmutable, lo ahistorico, lo

068»1

eterno.” Entiendo que la perspectiva de Frye, guiada gpaéel propdésito de dotar a

la literatura de un creciente status —de algun mael@acralidad—, adolece de semejante
defecto. A propdsito de ello, Ricardo Piglia, ahdesde su rol de critico, aclara un
aspecto practico importante:

[...] Por de pronto, los escritores han sentidmpie que el psicoandlisis hablaba
de algo que ellos ya conocian y sobre lo cual esppmmantenerse callado.
Faulkner y Nabokov, por ejemplo, han observadoeajyssicoanalista quiere oir
la voz secreta que los escritores, desde Homeroctiavocado, con la rutina
solitaria con la que se convoca a las musas; urgcenfragil y lejana que se
entrevera en el lenguaje y que siempre parece dgoadla gracia. Al revés de
Ulises, pero cerca de Kafka, los escritores intefttauchas veces sin éxito) oir el
canto sereno y seductor de las sirenas y podeuégsfecir lo que han oido. En
esa escucha incierta, imposible de provocar deliiz@nente, en esa situacion de

% Northrop Frye, ob. cit., pAgs. 153.
% https://es.wikipedia.org/wiki/Paul_Ricoeur

" pedro Gémez Garcia, “Antropologia y religion enpehsamiento de Mircea Eliade”, & genio
maligng n°® 2, marzo de 2008, 105-115 [pag. 109].

% |bidem
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espera tan sutil, los escritores han sentido gpeiebanalisis avanzaba como un
loco furioso®®

Quiza en esa sensacion de invasion del territaripip se justifica cierta “paradoja
reduccionista”, que detecta en otros un “reducsiooi’ e introduce, con su
interpretacion y lectura, el factor reductor. Ercaso de Freud, es evidente: desde su
muerte en 1939, el psicoanalisis por él engendnadua detenido sus avances y camina
a velocidad de vértigo en la comprensién del psimgoi Por cierto, con abundantes
muestras de fértil colaboracion y carifio con leréitio. Por cierto, también, constatando
variadas insuficiencias en las tesis iniciales.enbargo, Frye escribe, casi veinte afios

después de la muerte de Freud:

[...] Quiero decir que ciertos simbolos son imagese cosas comunes a todos
los hombres y que tienen, por lo tanto, un podemwicable potencialmente
ilimitado. Estos simbolos incluyen los de la comidda bebida, los de la
bdsqueda o el viaje, los de la luz y la oscurigdds de la satisfaccion sexual,
que adoptan habitualmente la forma del matrimofi®. poco aconsejable
suponer que un mito de Adonis o de Edipo sea waleo que ciertas
asociaciones, tales como la de la serpiente ctaloglsean universales, porque
cuando descubrimos un grupo humano que no sab&ate@sas tenemos que
suponer que si las sabia pero que las ha olvidebien que las sabe pero que
no quiere decir nada, o bien que no son miembrda dspecie. Por otro lado,
pueden ser excluidos, sin mas del género humarmssin capaces de entender
la concepcidn del alimento; y asi, todo simbolismedado en la comida es
universal en el sentido de que tiene un dmbitmitaimente extenso. Es decir,
que su inteligibilidad no tiene limité$.

Parece palpable que la comprensién de la aporté@ddiana ha alcanzado y se
ha anclado en dos topicos, Edipo y falo (ignormetivo de incluir a Adonis, pues no
figura en propuestas psicoanaliticas hasta dondggséza sea confusiéon con Narciso?).
Dos topicos muy llamativos y por lo mismo facilmeerdiscutibles, a la par que
“vulgarizables”. Nada mas. Por otra parte, si pamrvirle mejor a Frye la busqueda
de arquetipos, el recurso a lo mitico, pero lo emph su vez para descartar las
aportaciones de Jung, otro psicoanalista y colaloorde Freud (hasta cierto momento
de sus trayectorias): “[...] Este énfasis en eteido impersonal ha sido elaborado por
Jung y su escuela, quienes explican la comunidabilde los arquetipos por medio de
una teoria del inconsciente colectivo —hipotesiedesaria en la critica de la literatura,

por lo menos a mi juici®™ Es como si en esa estirpe genealégica de penstngee

% Ricardo Piglia,“Los sujetos tragicos (literatura y psicoanalisisgh Formas breves Barcelona,
Debolsillo, 2014, pags. 55-67 [p.57].

O Northrop Frye, ob. cit., pAgs. 159.
" |dem pags. 150-151.
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va de Ricoeur a Frye, pasando por Eliade, las amlages contemporaneas fuesen
rechazadas, a favor siempre de los conocimientosaloor afiejo, sacro, mistico. Puede
tratarse, como analiza Pedro Gomez Garcia en ieulartcitado, de una negativa a
contemplar el influjo de la historia, del paso tempo, de lo mutable de las cosas.
Negativa que a un tedrico actual tiende a pareaddatil, pues, como bien reflexionan
Fernando Cabo Aseguinolaza y Maria do Cebreiro (R&Wilar’?, es precisamente esta
caracteristica —verse influidas por el paso dehpie- lo que diferencia las materias
objeto de estudio de las disciplinas humanas dellagwotras materias que estudian las
ciencias naturales.

Pero también puede tratarse de otros problemasabar:ssimple rechazo
aprioristico; aceptacion de algunas nociones tépicee se han extendido mas; falta de
entendimiento y comprension de los estudios sabrpgsiquico y sus contenidos. El
primero de estos tres casos, el del simple rechagoori, ya era denunciado por el
propio Mauro’® en 1964.:

Todavia hoy, la idea de que el teatro de Molieradquiere todo su valor de
una exacta observacion de la gente y las cosash@uefleja solamente la
realidad de su entorno, sino que representa lapaiidad profunda del autor,
pasa por ser una idea audaz, admitida a condiei@ue no se aplique apenas.

Poco se puede decir. En cambio, conviene que anahe un poco los otros dos
problemas, que estan estrechamente conectados.

El segundo —la aceptacion de algunas nocionesa®pmjoe se han extendido
mas— debe entenderse como una mezcla de sucesoss Yia aparecido algo de esto en
una cita anterior de Frye, con Edipo y con la d¢aestlel falo. Pero es de justicia
reconocer que la visiéon del psicoanalisis y sustapmnes se ha quedado francamente
estereotipada, y no solo en el &mbito de la tdibei@ria sino también en casi todos los
campos de conocimiento. Recomiendo al respectad mmeuenta que el diccionario
psicoanalitico de Laplanche y Pontdlisos acerca al llamaduosicoanalisis salvaje

que define como:

En sentido amplio, tipo de intervenciones de “ata$” aficionados o
inexpertos, que se basan en conceptos psicoaoslitic menudo mal

2 Fernando Cabo Aseguinolaza y Maria do Cebreiro &&béllar, Manual de teoria de la literatura
Madrid, Castalia, 2006.

'3 Charles Mauorn, ob. cit., pag. 102.

™ Jean Laplanche y Jean-Bertrand Pontalis (bajo fdecdbn de Daniel LagacheRiccionario de
psicoanalisis Barcelona, Paidos, 1996 (la edicidn original ed867), pag. 318.
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comprendidos para interpretar sintomas, sueficahizal, actos, etc. En sentido
mAas técnico, se califica de salvaje una interpi@tague no tiene en cuenta una
determinada situacion analitica, en su singularided su dinamica actual, en
especial revelando directamente el contenido regoirsin tener en cuenta las
resistencias y la transferencia.

El hecho de que esta definicién tenga dos partesrntiio amplio” y “sentido
técnico”™- nos proporciona ademas otro dato intatesa&ntre psicélogos y psiquiatras
(y sean psicoanalistas 0 no) se incurre tambiéasém practica. Asi, en lo técnico, la
expresion “No tiene en cuenta una determinadaciitnaanalitica, en su singularidad y
en su dindmica...” alude a que la interpretaciobedbacerse con un propdésito,
atendiendo a un contexto personal, relacionalag@también cultural. En este sentido,
acaso la psicocritica, hija de su tiempo, debi@espa hacerse adulta para hablar. Por
su parte, “Revelando directamente el contenidoimeg@o sin tener en cuenta las
resistencias y la transferencia” se refiere a qupato sirve desvelar cuando no esta el
receptor a tiempo de integrar lo revelado; aun mdando afectara de modo negativo a
“la transferencia” (la carga emocional que el rémepone en el emisor). Aqui se esta
haciendo referencia a un factor que, como sabeineas, influencia en la calidad de los
textos literarios, o por lo menos en su exprestiiddomo ya he dicho, acaso la
psicocritica, hija de su tiempo, debidé esperar eets& adulta. Pasa a menudo en la
relacion terapéutica y, en general, en las relasi@on los otros: sentimos que hay un
momento en qualgo se abre (emerge), en gako aportaalgo, pero antes de ese
momento, no. Esto nos lleva a la nocién misma aepbgjidad y es un tema sobre el
que volveré en paginas siguientes.

Por ahora, si retornamos a la definicion de LagiancPontalis, en lo que afecta
ya a su “sentido amplio”, poco se puede decir questé alli dicho. Los complejos de
Edipo y Electra, el inconsciente entendido en teosildgicos —pero conscientes— como
lo oculto e inaccesible por el mismo sujeto, largi@sexual como Unico motor, el
superyd osuperegocomo la instancia moral, son moneda de cambio ifemedtes
analisis intelectuales, conocida y reconocida, pdegada de sus verdaderos atributos.
Asi, en fechas actuales, en los ambientes més eosipos en que se realiza formacion
en psicopatologia y desarrollo de la personalidadhabla con otras terminologias: de
“triangulacion edipica”; de la logica del inconste (Que en nada se parece a la logica
consciente, racional); de afectividad, de apegwjmmilaridad y de su influencia en la
formacion de la personalidad y la “psico(pato)ldgial sujeto; de distintas formas de
moralidad, relacionadas con aspectos de la perdadalEs oportuno aclarar, con la
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misma intencion epistemologica que ha regido lawadizaciones terminoldgicas

antecedentes, que tomo prestado el término “psitofpgia” de Carlos Castilla del

Pino, con quien comparto, como en general lo hacenerosos profesionales de la
psiquiatria, el psicoanalisis y la psicologia diigaf, la nocién de un continuo que va
del psiquismo normal al mas patolégico. En su base largo de todo el continuo, esta
la variable estructura de la personalidad, sobgeidaabundaré luego.

En definitiva, parece inevitable el problema dadaptacion —y uso— de algunas
nociones topicas que se han extendido mas. Soldeppeliarse aumentando la
reflexion y la comunicacion entre las ramas delocamiento. Para quien lo necesite, a
lo mejor puede hallar consuelo al saber que estielgma pasa también en la misma
psicologia académica, en la que muchos aspectamrmentales del psicoandlisis se
estereotipan (“resistencia”), se denigran (“traresfeia’), se ponen en lugar en que
sirven de poco.

El tercero de los casos problematicos a los qubdemeferido mas arriba —falta
de entendimiento y comprension de los estudiosestibpsiquico y sus contenidos—
tiene mucho que ver con la dificultad intrinsecdadenateria tratada y la consiguiente
dificultad de explicarla o hacerla entender. Obwate, guarda estrecha relacion con el
problema anterior y se alimentan mutuamente, eto taeas nociones tépicas mas
extendidas, que se utilizan reiteradamente, maatiiemna vision de estatismo y
causalidad lineal en donde, segun el orden y lesldel psiquismo, tendriamos que
estar hablando de dinamismo, multi-causalidad yrgemeia; y en cuanto la dificultad
de manejarnos en este terreno, que es mas el dedenla complejidad y la
indeterminacion —propias del psiquismo—, nos ll@vacurrir a lo concreto, a la logica
so6lo del consciente.

Obsérvese, en relacion con esto, que siendo etiemts el reino dominado por
lo simbolicd®, hablamos cominmente del simBblcomo una relacién representativa y
figurada pero constante, lo cual prueba que loaent busca siempre concrecion y
estatismo, aun en sus mas elevadas muestras, oa@al lenguaje. En lo inconsciente,
donde predomina lo imaginario y en donde segunrL&caelacion protagdnica es “[...]

con la imagen del semejaffte asumimos en general una ideacién cefiida a la

5 Utilizaré esta expresion para referirme a estuglievances que, realizados desde la psicologia y no
necesariamente desde el psicoanalisis, si darfidos los aportes de este Ultimo en sus indagesion

"6 Jean Laplanche y Jean-Bertrand Pontalis, obpéity, 405.
" |dem pag. 406.
8 |dempég. 190.
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diversidad de posibilidades. Para el propdsitostie gabajo, s6lo superficialmente sera
preciso este matiz. De momento, en aras de unar roejoprension, recurriré a un
ejemplo que retoma algo dicho mas atras.

A menudo, en la relacion terapéutica (y en germrallos otros), sentimos que
hay un momento en quego se abre (emerge), en galgo aportaalgo, pero antes de
ese momento, no. Es una forma de ponerle paladramoderno concepto de
complejidad en las ciencias, no sélo en las nasrdhtentaré mostrar, a través de lo
cinematografico y lo literario, que esto es unalfidad psiquica” aunque quiza no se
pueda reducir a un mensaje univoco y constantentahera de ley. Contamos con
algunos esquemas, mas detallados que los freudg@umsa usado comunmente la
psicocritica, pero no univocos, porque no es eseleh con que trabaja lo psiquico. En
lo psiquico, simbdlico e imaginario conviven siempEn definitiva, lo que busco es
ilustrar como manejarnos con la realidad del psmuoien la investigacion literaria.

La “realidad psiquica” es el momento en qugo se abre, emerge. Un nivel
psiquico. Una capacidad para ver, entender o hdoernueva variable en el complejo
juego dinamico de la construccion de la persondlidzualquier expresion resultaria
s6lo aproximada, pero si hay una constante: lasiam de alcanzar un grado
determinado para entender de una forma nueva (pargude otra manera funciona la
ontogénesidhiumana), y también que haber alcanzado ese gradmnanotiza, por si
solo, la nueva forma. En suma, la idea de compldjig emergencia. Se necesita un
impulso para ese crecimiento como sujetos y sujstmdales. Este impulso lo
proporciona el propio dinamismo psiquico, siempnhetante, deseoso, mediando
siempre el apego (la vinculacion con otros). Esamismo impulsa al bebé, al nifio, al
adolescente, etc., con movimientos que, como etfod@y dan en formaciones
emergentes (abundaré en ello).

Carl Foreman plasmo eficazmente esta dindmica twvalen el guion dé&olo
ante el peligrd”. La pelicula, de 1952, cuenta como Will Kasleeriffque va a dejar de
serlo porque se casa con Amy y proyecta abrir gocie, decide quedarse unas horas
mas en el pueblo para hacer frente a Frank Mitleminal a quien €él capturé y que
ahora regresa, acompaifiado por otros tres pistpletomar venganza. Al comienzo del
metraje (minuto 09,42), cuando decide dar la vueltecarruaje y regresar, Amy

pregunta a Kane por qué vuelve: “Créeme, no emtienidina palabra”, a lo que éste

9 https://ww.youtube.com/watch?v=yS9VEMXxOr8
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responde: “Pues ahora no puedo explicartelo”. Mi#aaté, en el minuto 17,16, Kane
habla con su ayudante, Harvey Pell, que le pidelguecomiende como su sustituto;
Kane objeta: “Pues no puedo hacerlo”. Pell pregpotaqué, y Kane refuta: “Si no lo
entiendes, es indtil que te lo diga”. Poco desplggxplica: “Claro que necesito tu
ayuda. Pero no quiero comprarla, tiene que salti”’dBor ultimo, en el minuto 45,07,
Amy reune valor y va a visitar a Helen Ramirezigarst amante de Kane, para intentar
comprender lo que esta haciendo su marido; en umemi@ de la conversacion, Helen
le dice a Amy: “Si usted lo ignora, yo no puedo legpselo”. Estas tres secuencias,
articuladas sobre un mismo mensaje con distintamlittades, trazan una linea
paradigmatica para la pelicula.

Con este ejemplo cinematografico quiero ilustraroi® modo la realidad
psiquica a que me referia. La primera escena m&ogs la concrecion, en accion
psiquica y fisica, del impulso, en este caso matal, protagonista: se marchaba
sabiendo que hacia mal y que se sentiria culpable@sposa de Kane no alcanza a
comprenderlo, y no es momento de explicarlo. Despgé antiguo ayudante, que
funciona comaalter egoinvertido en la narracion, exige de él una recataeidon que
romperia el propio disefio moral alcanzado por elagonista, la ley. Por eso no puede
recomendarle, y no es algo que se pueda explicarfavor propio (para ganar el apoyo
del ayudante) ni del otro. No se ha hecho dafo hayculpa, porque una instancia
superior da la respuesta. El ayudante, de hatdlmeriaentender la respuesta, no es
algo que pueda explicarse. Por ultimo, es tambidy,Aa joven esposa, quien tiene un
alter egoen Helen Ramirez. Amy es, segln notamos, bastadgoven que el propio
Kane, cosa que no sucede con Helen. Esta es uma indg¢pendiente, forjada por su
cuenta, con un caracter que contiene también rasgassistas pero perfectamente
integrados (no como los de Pell), mientras Amyas ana chiquilla, que se sujeta a
una figura paterna soélida, la de Kane, para padificar una vida. Con otras palabras, a
Amy le queda mucho por aprender y Helen no puegiocéxselo si ella lo ignora. Pero
Helen no puede ser “la elegida”, precisamente groertun narcisismo mejor integrado,
gue no encaja con la expectativa social y moralrespecto al rol mujer (no olvidemos
tampoco que estamos hablando de un wéstern). Aoayreara “mejor” ese rol, por su
caracter mas dependiente y gracias también a lagreadera a lo largo de la historia —
en la que terminara bajando del tren y siendogipetide la accion de desenlace, en la
gue su esposo sale victorioso... no podia serrdenaido en un wéstern del Hollywood

de los cincuenta, como prueban las investigaciforesalistas y estructuralistas.
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Obsérvese que Kane y Pell representan dos opuestad desarrollo de la
persona: el ayudante esta anclado en una salidsista —sOlo ayudara si obtiene algo
a cambio—, mientras Kane, habiendo ganado su aeckstriangulacion edipica, hace
lo que hace porque es su deber y aunque pongasgorsus intereses —entre los que,
dicho sea de paso, van incluidos los de su espBsée-es el manejo tipico que tiene el
neurotico con la culpa: la anticipa y emprendeates para evitarla. Pero lo neur6tico
es el escalafébn mas alto de desarrollo del psiquitia salida narcisista no alcanza ese
manejo entre las instancias delfy la “objetalidad”; de alguna manera, desconoce la
culpa; y vive a los otros, desde su interior —ddadenagen que tiene conformada de
ellos, desde su mundo imaginario—, como “invasopesa swself Esta es la dinamica
prototipica de la psico(pato)logia en los trasterde la personalidad, regida por la
incapacidad de elaborar la escision inicial; aurigago puede tomar varias derivadas a
las que aludiré mas adelante. En lo que toca ael@iio, percibimos por todo esto el
dramatismo y la intensidad del relato. Y quiza pedliscutirse si necesitdbamos del
concurso de los términos psicoldgicos para intéadee podriamos haber dicho que
Harvey Pell es un egoista, que Kane es un sujetaln@reo que no habria bastado,
porque este analisis caracteroldgico habria quedadyp corto y porque, de hecho,
como vamos a ver hay distintas configuracionedptan la opcion neurdtica como en
la psicopatica. En cualquier caso, creo evident sjunecesitamos ese concurso para
entender de dénde mana su fuerza, por qué nosldegrmocion: porque, ya que todos
formamos parte de ese magma psiquico que esta émsébndo, y mas alla de
identificaciones personales o sociales, el cooflimds incluye y por tanto nos resulta
atrayente, potente, con fuerza artistica.

Por otra parte, en el par de caracteres femenaxiste una réplica del juego
anterior pero mas matizado, con mas amplia esaalgrides. En Helen hay mayor
narcisismo, si; en Amy, mas carga de otredadybjletalidad En las dos hay algo de
ambos aspectos, pues la personalidad no es unadenatee cara o cruz, sino un
caleidoscopio, ugin yan Pero entonces, ¢ por qué no sucede igual en elgsoulino?
Pueden aducirse diferentes razones. Por un laddraticion esta en este caso
determinando parte de las posibilidades: las teal@sicas, apoyadas en su intencién
por las formalistas y estructuralistas, nos inforrda que Kane y Pell son centrales en

la dianoia —diria Fry&°, tomando a Aristételes: la idea, el tema de laebAmy y

8 Northrop Frye, ob. cit., pag. 77.
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Helen son mas bien constituyentes ekblos(personajes, escenario). Esta circunstancia
influye sin duda en que el guionista disefie pargagl masculino operaciones de
relacion mas contrastadas, para poner énfasis eleda mientras en el par femenino
puede solazarse y enriquecer, como lo hace cos otuchos personajes de la aldea, la
tension ambiental y el dramatismo. Por otro ladaglacidon del par femenino radica en
un terreno en el que aportan mas determinantessfmectos sociales. Aqui apoyarian su
argumentacion las teorias de inclinacion mas soadticas, y logicamente las
feministas. Pero, ¢ .es soélo por esto?

Creo que Carl Foreman, con su buen hacer, noshdaite la respuesta cuando
situaba la explicacion (“Si usted lo ignora, yopuedo explicarselo”) en boca de Helen.
Por tercera vez en la pelicula, y consumidas oasiduartas partes del metraje total de
la cinta, aparece en un didlogo una expresion a&imijjue no puede pasar totalmente
desapercibida. Nos hace ver que hay una articulangnifiesta del guién en torno a la
polaridad entendimiento y comprension intekiersusexplicacion desde fuera. Hay por
tanto una intencion de remarcar los aspectos dentemto y evolucion (psiquica y
moral) de los personajes. Se quieren remarcar tlurea y la responsabilidad frente al
egoismo personal, en los caracteres masculinose yjuseren remarcar, en los
femeninos, la confianza y la entrega frente a tipo de egoismo, el que implica
marcharse, huir. Se acenttan, respectivamente, roomgn frente a individualidad y
dependencia frente a independencia. Y se dejandis@mtos detalles significativos,
como que Helen hable a Amy de “ignorar” y no de amender”; que Kane exprese
gue no quiere “comprar” el apoyo de Pell, que tigne salir de él; o que Amy vuelva y
de paso contribuya a la resolucion positiva. Oles@\que los caracteres con mas peso
narcisista (Pell y Helen) no mutan, mientras loss f@bjetales” —mejor vinculados,
apegados— si lo hacen, con aparente menor (Kama)yor esfuerzo (Amy). Esto a su
vez despierta, en nosotros espectadores, mecand@ridentificacion y emocion, estén
dirigidos a promover la reflexién y el sufrimienttomo en esta pelicula, 0 como en
otros casos la risa. Observado con respecto @tas de Lopez Rubio, Mihura, Jardiel
y Neville, se comprueba una gradacion, respectinéenele mayor a menobjetalidad
y de menor a mayor narcisismo, aunque pudierantilise las posiciones de Neville y
Jardiel.

El cine, tan eficaz para trasladarnos caracterggreonalidades, abunda en
ejemplos que podrian ser tan ricos como eSd® ante el peligroEn todo caso, he

pretendido mostrar como la interpretacién de ests secuencias desde el plano
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psicologico ilumina &reas que antes eran menoBlessiCon el talante mas anecdotico
imaginable (el que cree Frye -y denuncia— que Heguwin “critico moderno”),
terminariamos diciendo que la figura paterna deekamsobrepone a las circunstancias,
regido por su moralidad, mientras el joven del goneemerge esa instancia moral se
mantiene replegado en el “yo / s6lo yo” y quedaridiculo. También diriamos, en
paralelo, que la mujer en desarrollo, que camineiahal modelo de moral que
representa la figura paterna aun a costa de rearua@u impulso, se impone a aquella
otra que elige seguir en su propio destino. Desahderivarian con facilidad un par de
lecciones morales y otro par de criticas feminjstads que justificadas y muy bien
reflejadas por la pelicula las unas y las otras €@alo, si no estuviera estructurada
sobre las tensiones y polaridades que he examifagmlicula se convertiria en una
mas de los cientos de peliculas “de tiros”, contawenos y sus malos y sus mujeres en
inferioridad. Tensiones y polaridades que no séiaxppor los tipos y caracteres segun
los han considerado las teorias de corte mas astlio estilistico. No se trata de una
simple oposicion de héroe y villano, con sus cpoadientes tipos adyacentes,
seleccionados segun convenga. La propia estrugtdisefio de la obra, asi como su
intencion (captada con todos los matices receptiues se desee), responden a los
rasgos psicolégicos que se han puesto en juego.sestomprende en ese origen del
desvelamiento que convoca la explicacion de Hekdterada sobre las dos previas de
Kane. Perderiamos —como investigadores— una posgjbiificativa de la pieza, de sus
posibilidades expresivas y de la cualidad de lapeién que de ella, sea cual sea, pueda
producirse, si no atendiéramos a ese extremo;par@ofrecer una interpretacion de los
personajes, sino para llegar a establecer los nseeas de la narracion. Correriamos el
riesgo de clasificaBolo ante el peligr@aomo una obra prototipica del tipo de wéstern
en que un héroe “[...] permanece al margen de G@edad de principio a fin,
combatiendo contra ella [?Y], cuando son sin duda otros, por lo menos en phse
mecanismos implicitos en la pelicula. Kane crese gonfirma su yo, en compromiso
con los otros. Pell no puede, envidia y se enrabigporque ve frustrado su
enaltecimiento. Amy crece por el amor hacia Kawe,gbvinculo que tiene con él, y asi
se confirma su yo, que es nadie solo. Helen sa gisk reafirma, huye, porque teme
que su posicibn pase a ser mas incomoda. En logochay narcisismo y hay

81 José Félix GonzaleZ| héroe del wéstern crepuscular: dinosaurios denS@eckinpah Madrid,
Fundamentos, 2007. (José Félix Gonzalez toma #fickcion del wéstern propuesta por WrightSir
guns and sociefyde 1975.)
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objetalidad de distintos modos configurados: esto es, hayigidn de si mismos, un

“yo ideal”®?

particular de cada uno, en los cuatro; y a sucaela uno se relaciona, en
sus palabras y actos, con una vision “ideal delditérente. Y esa es precisamente la
cuestion que no se comprende, la cuestion del atddo psiquico que no servira de
nada que yo te explique si tu no lo entiendes. Gmda vincularidad / objetalidad
siguen un curso normal en el mundo de relaciongdiatis de la primera infancia, se
accede a la triangulacion edipica y puede congskdan “ideal del yo”; si no es asi,
algo queda anclado en la diada.

Quiero traer otra confluencia, proporcionada ea easo por Haruki Murakami,
quien a buen seguro habra viSlo ante el peligrdlo cual —estimo— no resta valor a la
confluencia; un dicho comun en el gremio de larditgra, adaptacion del conocido
aforismo de Eugenio D'Ors, reza: “lo que no es a&ops plagio”.) Las novelas de
Murakami estan dominadas por la basqueda de ldiddeh a tenor de lo cual podria
decirse que en todas ellas se ha hecho eco agealldad psiquica de que vengo
hablando. Pero, ebQ84 nos encontramos con esto: “Si no lo entiendegsate lo
explique, quiere decir que no lo entenderas por quéste lo expliqué®; como se
aprecia, remedo de la formula empleada mas de entelafios antes por el guionista
Foreman. En este caso es el padre de Tengo, ebtagpnista de la peripecia en
paralelo con Ushikawa, quien emite el mensaje hagi&ijo. Un “critico moderno”
anecdotico se quedaria con que este tipo de mersajemiten siempre las personas
masculinas fuertes, con mayor poder personal; abedaciria que no los pueden emitir
los personajes femeninos. A partir de ahi, un dprd de las nociones psicolégicas
nos llevaria de nuevo a dar vueltas, de un tiptray en torno al complejo de Edipo, al
mito edipico. Sin embargo, el contraste de estalaaon aquella pelicula (junto a otros
muchos factores) nos hace ver que no es esa laques&l mensaje esta en otro plano:
hace referencia no sélo a crecer, sino a conseidawmo persona, alude al sujeto y no

al individuo, a la persona y no al varon.

8 Es relevante precisar este concepto. Considerdy atleal” como la imagen ideal que tengo de mi
mismo; es una imagen muy especular, muy basada @mniparacién con el otro pero centrada en lo que
me gusta de mi; es la imagen que en positivo l@amcretarse en lo que hoy denominamos como una
elevada autoestima. Por otra parte, me referiiéleal’ del yo” como una representacion que contiane
moral ideal, sustentadora de las ideas del bidmmak la representacion mas elevada del hombreate

de una representacién que tiene que ver mas caaleién con los otros, aunque en consecuencia me
implique; podria considerarse, de alguna maneragdiea del, o equivalente al, superya.

8 Haruki Murakami,1Q84 Barcelona, Tusquets, 2011.
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Claro es que, tantbQ84 comoSolo ante el peligrotanto el juego fantastico de
una como el realista de la otra, reverberan sabevdlutivo ontogenético (proceso de
individuacion y de construccion de la personalidgde contiene, o afecta a, lo moral),
en el que siempre llega el momento en que habrdmbdiar, cada uno a su estilo y en
su contexto, con el paso de aprender a manejamtas aelaciones triadicas (que —lo
explicaré mas adelante— son lo que esta ocultoetre&pico del conflicto edipico.) Si
esto no fuese asi, estariamos condenados a searattgmlo en lo narcisista, a vagar
seduciendo al otro, buscando algo perdido, comornmdn los desarrollos teoricos
psicoanaliticos y psicodindmicos mas recientesellrs, el concepto de narcisisffio
adquiere un lugar nuclear; espero, con el detallegenético realizado hasta aqui,
haberlo dejado al menos vislumbrado. En buena ragéstos desarrollos ahondan asi
en lo pre-edipico que anunciaba Mauron a propdsitBlauto y Terencio.

La nocién de narcisismo se refleja bien en una énagpmada de la novela
Emadus del italiano Alessandro Baricco: ser “[...] awoy, no obstante, epilogo —
perenne descubrimiento tardfo.

Emausnarra la historia de cuatro adolescentes, profmedée catodlicos, que
sienten sus vidas perturbarse cuando aparece igedd costumbres muy distintas a
las suyas. El narrador, uno de ellos, rememorandngtante un episodio evangélico en
que dos hombres se cruzan con Cristo y no lo reamda los cuatro chicos les gusta

esa historia.

Nos gusta la linealidad —lo simple que es la hiator lo real que es todo, sin
fruslerias. No hacen mas que los gestos elementalessarios, hasta el punto de
gue al final la desaparicion de Cristo parece whbeue se da por descontado,
que es casi una costumbre. Nos gusta la linealfgkxd, no seria suficiente para
que nos gustara tanto esta historia, que, en cartdnito nos gusta, porque
también hay otra razon, ésta: en toda la histaiiaguno de ellos sabeAl
principio el propio Jesls parece no saber sobreigho, ni sobre su muerte.
Luego los otros dos no saben sobre él, ni sobreesurreccion. Al final se
preguntan: ¢ Cémo hemos podido?

Nosotros conocemos esa pregunta.

¢ Cémo hemos podido no saber, durante tanto tiengotg de lo que era y, a
pesar de todo, sentarnos a la mesa de todas las ggsersonas que ibamos
encontrando a lo largo del camino? Corazones peguelivs alimentamos con
grandes ilusiones y al final del proceso caminaigaal que discipulos hacia
Emaudus, ciegos, al lado de amigos y amores que aome@eemos —fiandonos de

84 “En alusion al mito de Narciso, amor a la imagersidmismo”, segiin Jean Laplanche y Jean-Bertrand
Pontalis, ob. cit., pag. 228.

Segun Diccionario de la lengua espafiola: “Excesmaplacencia en la consideracion de las propias
facultades u obras.”

% Alessandro Baricco, MeauBarcelona, Anagrama, 2011, pag. 66.
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un Dios que ya no sabe nada sobre si mismo. Pa@oesgzemos la marcha de las
cosas y luego recibimos el final de las mismasp Eempre ausentes de su
corazénSomos aurora y, no obstante, epildgd®

Pero en la historia, nadie sabe. Y cuando mas thgen a darse cuenta, los mismos
chicos que en su historia reproducen la anécdotantsis, perciben al tiempo que no
son nada. Ese vacio en sus corazones es el saltel ggsiquismo de predominancia
narcisista pareceria incapacitado para dar. Laemalg la aurora que es no obstante
epilogo expresa un movimiento que se necesita lasimiacomodar psiquicamente,
poco a poco, a lo largo de la primera infancia dieaes nadie solo”), bajo pena de
guedar de alguna manera anclado en él.

Los chicos de&Emausviven fijados en una idealizacion, la de Cristogue les
imposibilita experimentar en su corazén la realidiedlos otros, del mundo, de las
cosas. lgual que Narciso, vagando por los camphscendo doncellas y ninfas, pero
sin entregarse a ninguna, henchido de si mismahiges vagan henchidos de su idea,
sin entregarse a nada. En si mismos (en su ideap en Narciso, estan su origen y su
final. Intercambiando a Cristo por Yo, el esquemadéntico, el resultado es ser aurora
y no obstante epilogo. Como explicaré, en esteeguambién el momento evolutivo en
qgue se halla la génesis de la “funcién autor” taho la he resumido, se producen
diversas tensiones en\iacularidad que el psiquismo lucha por integrar, dando en los
rasgos de personalidad.

Pero detengamonos en una constatacion que lo r@chaggor aun. Eisolo ante
el peligroes la ley el marco referencial; @984 es la identidad personal; Emaus la
religion, la fe. Ante esos tres marcos referensiaderentes, el clic que desvela la
preocupacion central de la narracion es el misendutla del psiquismo, su posibilidad
de dar un paso distinto. Por tanto, los contenydios géneros, las tramas, son hijos de
su tiempo y de la intencién del creador, pero a@iedntidad de la posibilidad de
transmitir y percibir el mensaje es hija de la psig.a duda del caracter llega a nuestra
estructura de caracter y percibimos la intensidathccreacion. De ahi la coincidencia
en los mensajes: saber 0 no salgo, haber llegado a un grado de desarrollo; ese es el
clic.

Llegado aqui en mi investigacion, merece la pena igdague en el marco
referencial con que se encuentran los dramaturgospasguerra esparfoles, que

constituyen el corpus textual general de mi ingesion.Literatura arraigada, pero no

8 |dem pag. 65-66. (Las cursivas son mias.)
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conformista la define Oscar Barreto En ese contexto, encontramos que el tema amor
era seleccionado de manera abrumadoramente ptefeyaque el marco obligaba a que
el amor tenia que ser entendido, por orden supead®run modo muy especifico.
Carmen Martin Gaite aclara muchos detalles respactsto en su estudidsos
amorosos de la postguerra espafolen el primer capitulo nos ayuda a situar los
principios regidores de lo afectivo dentro del eaitd politico y social de aquella
década, inmediata al fin de la guerra, procliveeind estrictamente las funciones de

hombre y mujer, al igual que la finalidad de toelacion afectiva entre ellos:

[...] Si el marido engafiaba a la mujer, con talgde lo hiciera sin demasiado
escandalo y de tapadillo, lo mejor era hacer commada, que no se enterara
nadie, para que los hijos pudieran seguir viendsus padres aliados en lo
esencial, en la tarea de sacarlos adelante a édasefiarles a amar la Espafia
nueva, de prohibirles cosas. El padre junto a lalrenacomo un blogque
indestructible ante el cual se estrellaba cualgactitud que no fuera la del
respetad”

Tal concepcidén va a permanecer en el imaginariafedpdurante afios, como
seguramente (no es momento de detenerme en ello)egtaba desde afios antes. Basta
leer nuestro teatro de las primeras décadas del»sigpara apreciar en él esa realidad:
por encima de la clasica adscripcion a tendenciasowimientos, pero también por
encima de un analisis mas actual por tipologiasrdtes sociales en la familia y los de
hombres y mujeres en el afecto venian sobradantstéeminados. No era el teatro
espaniol, ni aun el mas critico, un teatro rompedadia esfera de lo micro-social, como
si lo estaban siendo ya otros teatros europeoposguerra supuso un enardecimiento
de aquellos moldes, justificado segun Martin Gaiteuna vision de estado y social que
proclamaba el sacrificio, la paciencia: “Buscafdicidad se consideraba un propoésito
deleznabl® y se vivia bajo el imaginario de que “La vidaifdmbia resultado ser una
indecenci&™ En tal enardecimiento, a la mujer, como desceibesu segundo capitulo,
le tocaban el Unico y exclusivo tesoro de casaltaeopligacion de la sonrisa, mientras
a la soltera “[...] se la arrojaba despiadadameet@araisd™

La conclusion era clara con respecto a las mujeres:

87 Oscar Barrero Péreab. cit., pags. 102 y sigs.

8 Carmen Martin GaitdJsos amorosos de la postguerra espafiBlarcelona, Anagrama, 1987, pag. 21.
8 |dem pag. 24.

% |dem pag. 25.

°1 |dem pag.50.
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El hombre era un ndcleo permanente de referencs&raaba para aquellas
ejemplares penélopes condenadas a coser, a callasyerar. Coser esperando
gue apareciera un novio llovido del cielo. Coseghy si habia aparecido, para
entretener la espera de la boda, mientras él sabalun porvenir o preparaba
unas oposiciones. Coser, por ultimo, cuando yaahad$ado de novio y marido,
esperando con la mas dulce sonrisa de disculpsspdaeadanza, la vuelta de él a
casa. Tres etapas unidas por el mismo hilo de m@ago, de paciencia y de
sumision. [..J°
Para ese hilo se las aleccionaba, pero no pardleelda amar espontaneamente,
relacionarse ni disfrutar. Mientras, para el homioedo reservado el papel activo,
conquistador, bajo una mistica de la masculinidssl y@ venia disefiada en los tebeos,
como sigue mostrando Martin Gaite en capitulos ssvo®, y que resultaba muy
incapacitante para los hombres que no se ajustasse molde y muy frustrante para
las mujeres que fueran impacientes.

En este vacio creado en el espacio de conexioae eiftos y nifias, “[...] que en
la edad adulta solia desembocar en las torpezasuea stempre conduce la
desconfianz&”, hallaron sin duda terreno propicio los dramabsrgpara sembrar sus
propuestas. De modo que no fue nada raro que sdlormumerosas piezas con
adulterio, celos, conquista de la mujer, confusscere el amor, dudas sobre la fidelidad,
etc. Tampoco fue raro que proliferasen personagsculinos preocupados por la edad,
la fortaleza, la virilidad, y personajes femenireosquienes solo les preocupaba su
apariencia fisica y su casamiento. Ademas, unaicatompuesta, confiada en un mas
alld y en unos valores solidos, de corte catolwopiciaba una imagineria en la que
seres celestiales o fantasmales y la vida desp@édadmuerte podian ganar
frecuentemente presencia. Los temas, como compixhason hijos de su tiempo.
Pero, con un mismo marco, las realizaciones carebn hijas de la psique de los
autores. Lo empezaré a corroborar ahora, con gipdjede José Lopez Rubio, y lo
comprobaré méas a fondo en el apartado 2.2.

En ese contexto en el que crean su obra los dregoatde posguerra espafioles,
segun prueba Martin Gaite, eran entonces tresni@agicosas serias que podia hacer
una mujer: enamorarse (de un modo concreto, cleosgr y tener hijos. Como dice, es
curioso que amar y tener hijos parecieran, segdidniga dominante en los discursos,
“...] fenédmenos contradictorios e irreconciliabf&sEs posible que, de haber tenido

posibilidad los comediégrafos de explorar esa emintcion, hubiéramos tenido obras

%2 |dem péag. 72.
% |dem péag. 92
% |dem pag. 71.
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con una tonalidad mas rompedora. En general, &® cjae no fue asi y que las obras
de la época, en una lectura sencilla, reproducgnica® y adscriben papeles
estereotipados a los personajes en funcion dexsu lsas puestas en escena, por lo que
sé, tampoco ayudaban a acentuar la escasa pebetercilos problemas del yo —
independientes del sexo— que los autores pudiduatrair. Asi, por ejemplo, algun
personaje femenino deaes sombreros de copde Miguel Mihura, iba a ser acentuado
en su aspecto frivolo y descargado de su parteafirasativa, aunque el texto dé a
entender otra cosa. No abundaré en estas disguisicde la escena porque carezco de
capacidad para hacerlo. Pero, mas alla de la eseeadectura en profundidad tampoco
hace ver nada nuevo en el tratamiento de los sexeslas formas de relacionarse. Es
asi en la mayoria de los casos, como los de Jd&tdiedela, Neville, Alfonso Paso y el
mismo Buero Vallejo; en Ruiz Iriarte y en algunadimda en Mihura, asi como en el
primer Casona, el efecto esta presente aunqueterasado.

La excepcion la proporciona José Lopez Rubio. En alras, el nidmero de
personajes femeninos y masculinos esta equilibdaa®roles de género aparecen mas
diluidos y la vision acerada puede dirigirse taat@spectos de lo tradicionalmente
femenino como a aspectos de lo tradicionalmentecufias. Hay mujeres que se
mueven, a lo largo del texto, en una direccionrdeimiento y autoafirmacion, como la
Beatriz deLa venda en los ojp$a Cristina deCelos del airee incluso la Ana dea otra
orilla; y algunas, como la Isabel @=los del aireque se deterioran. Pero también hay
hombres que se deterioran, como el Quintanhadeenda en los ojog el Enrique de
Celos del aire-alter egodecaido de don Juan—. Merece la pena rescatcuargia en
que Enrique descubre que Isabel, su mujer, y Béona marido de Cristina, ya saben

que el escarceo entre él y Cristina fue solo weta fvara dar celos a Bernardo:

ENRIQUE.— Lo sabéis ya. ¢Os lo ha dicho ella?

BERNARDO— No.

ENRIQUE. (AISABEL.).— jLo has adivinado tu, claroVé a ella 'y la besa jEres un
genio! jQué pena que seas mi mujer! jCon lo qu@uséaria enamorarme de ti!
(Saca su cuadernito y anota la frase BEARNARDO.) A ti, jcomo se te iba a
ocurrir que...!

BERNARDO. (Molesta) — ¢ Por qué no?

ENRIQUE.— Porque estas enamorado de Cristina, y cuando sthaeeaamorado no
le queda talento para nada. {°..]

% José Loépez Rubidieatro selectoMadrid, Escelicer, 1969, pags. 114.
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Porque, al momento siguiente, asistiremos sonrierdccaida final de este don Juan en
decadencia, cuando Isabel le ponga en evidenas Yaga ver a todos, sin él saberlo y
con mucha sorna, que no se entera de nada porcamdate de Bernardo ha sido
precisamente ella.

Otra conclusion del estudio de Carmen Martin Gaise que el papel de
explorador corresponde al hom¥recosa que tampoco concuerda con Beatriz ni con la
Flora deNunca es tardeactivas ellas y tan distintas de las generacideeSloritas de
Un paraguas bajo la lluviade Ruiz Iriarte. Se le reservaba a la mujer eéplaca un
papel de amante-misionero, “[...] uno de los atitée mas heroicos del noviazgy en
el que todo estaba obligado y la responsabilidacdseya, pero el protagonismo era del
varén. Esto tampoco concuerda con gran parte daugres de Lopez Rubio, que mas
bien, en todo caso, renuncian a esta tarea decgalv®ejar al novio era algo que sélo
se podia hacer por un motivo: que la hubiera emtgaéaina con otra mujér pero esta
autor rompe esa norma. Ademas, a la mujer le estabado el territorio de la
imaginacior’, cuestién ante la que, sin dudar, el teatro deezdpubio se rebela con
personajes femeninos que, lejos de no imaginacasvse exceden incluso en tal accion
mental. Es cierto que, segun sefala también M&dite, “[...] ¢qué era el amor en
aquellos tiempos méas que imaginaciGh?

He querido probar, con este somero analisis, quadacion comica de José
Lopez Rubio se sale de la tonica habitual en lotqua al tratamiento de los roles y
desigualdad entre los sexos y, por extension, rder.aEn él, de manera especialmente
llamativa, encontramos un enfoque radicalmenteintlistal topico, por las vias
permitidas, si, las de la imaginacion, pero de waonque sabia superar la censura y
llegar al publico o al lector. De ahi la considé@yaae efecto perverso que adelanté en
la introduccion a este trabajo, porque si la olerd@pez Rubio no fuese cubierta por la
rubrica del teatro de época tan convencional, famdrs como materia textual de
analisis sus producciones y podriamos reconocenguedo era tan sélo blanco, sélo
negro. Gracias a €l, y si profundizamos mas, deseulns también que sus coetaneos

en aquello de crear ficciones comicas no fuerormptenm todos iguales. La época da los

% Carmen Martin Gaite, ob. cit., pag. 97.
" |dem pag. 111.
% |dem pag. 206.
% |dem péag. 141.
19 1dem pag. 188.
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temas, pero las realizaciones concretas son emalgedida de la psique del autor,
como seguiré ilustrando.

En definitiva, en este apartado he compilado masditerarias que, mediante
acciones mas 0 menos conscientes o inconscientassllaman la atencion sobre
aspectos clave que clarifican tanto el procesoatestouir la obra artistica o literaria
como los mecanismos implicitos en su recepcion.djesiplos elegidos tienen, segun
creo, la virtud de dilucidar distintos aspectosfasas de las creencias comunes acerca
de las relaciones entre psicologia y literatura. iPolado, el andlisis de los caracteres
bien pudiera en ocasiones no precisar del conogtmigsicolégico, aunque obviamente
este dotaria a aquel de mejores argumentacionestidado, lo psicoldgico se solapa,
como también queda en los ejemplos demostradoloceocial y lo histérico, mientras
la literariedad los trasciende. Mas bien, la tarea consiste emiergat cOmo se plasman
los caracteres, segun géneros, segun épocas, céngessionan o0 resuelven los
conflictos, etc. mediante la comparacion de obCdmarles Mauron afirmaba, ya en su
primera pagina, lo siguiente acerca de la psidoarit[...] Se basa en un hecho muy
sencillo: la superposicion de textos de un autsdibelja las relaciones conscientes y
descubre las inconscientes. 1] Como se observa, “la superposicién” es lo primero
Con ella me entretendré en las Ultimas paginasstie teabajo. Como se observa
también, enseguida hace su aparicion “lo inconggieque como he tratado igualmente
de mostrar en este apartado corre el riesgo darfies a una vision incompleta,
probablemente imprecisa y desde luego estereotiplede que el conocimiento sobre
el psiquismo puede aportar a la investigacion siaede la literatura. A su lado (pero no
en su lugar, ya que no podemos desplazar lo inmarisccomo parte constitutiva del
psiquismo) deberemos considerar los procesos dstraooion de la persona, que
quedan para siempre en las zonas conscientes gseimdonscientes, con variadas
relaciones. Ahi estdn muchos de los elementos griest juego en las creaciones
artisticas (y, por supuesto, en toda mimesis). $f@ gentido, por su importancia para
aproximarnos a la légica que ha de estar implamital procedimiento, me he detenido
en la dinAmica emergente que rige lo psiquicotddavia no puedes entenderlo, no lo

entenderas aunque te lo explique”.

191 Charles Mauron, ob. cit., pag. 11.
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2. PERSONALIDAD Y PSICOCRITICA

La frecuencia del cornudo no tiene mucho que var co
la misoginia. Constituye una de las tradiciones, da
los lugares comunes de la comedia modé&fna.

En el blogue anterior me he detenido en aserganas de los fundamentos que
sostienen el planteamiento técnico de la psicoaritomo método de analisis literario.
Para ello, he revisado algunos aspectos relevaletda ontogénesis humana, con la
finalidad de hacer ver su influencia en el actocdear y también en el acto de
interpretar la literatura, y he traido a colaciowetsas muestras, sobre todo literarias
pero también alguna cinematografica, que hacenceerclaridad esa influencia. En
todos los casos he intentado acercar al lector aafarma de razonar centrada u
orientada por el funcionamiento del psiquismo. Hecprado también relacionar todo
esto con la produccion de los autores del grpi@ generacion del 27que son el
argumento central de mi investigacion. Y, por Oitihe realizado un examen critico de
lo que ha aportado, y los modos en que —segun bi@ee+rado, la psicocritica.

A partir de ahi, en este segundo bloque trato ddizamn y mejorar las
posibilidades de la psicocritica, asi como de apam ejemplo no demasiado extenso

de su uso en el caso del teatro espafiol de poaguerr

2.1. Posibilidades de la psicocritica

[...] Enrique Jardiel Poncela no se detiene en un
artificioso juego de ingenio. En su teatro se eepite

tipo de mujer en varias ocasiones. Como también se
inciden las escenas de riflas conyugales, o no
conyugales, entre parejas, con imprecaciones yarotu
de objetos de todas clases.

[...]

Pero él parece renegar del amor —tal vez de lo que
falsamente llama amor— ['%

Lo importante de las confluencias que han ido aomémdo mi investigacion, tal

como las he planteando hasta aqui, es comprergsigisientes aspectos:

192 Charles Mauron, ob. cit., pag. 123.
103 3osé Lépez Rubid,a otra generacion del 27. Discursgpag. 50.
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Primero, que la separacion del yo con respedtra(que antes formaba parte de
si) es ineludible y universal, y da lugar a un psacde acomodacion del psiquismo
a la realidad: yo soy yo / no soy eso otro.

Segundo, que esta acomodacion sucede por deeintripeta diria Frye), dando
lugar a un primer mecanismo de defensa, la escisiddisociacion™, que el
psiquismo precisa para seguir existiendo. Pero twumbién es hacia fuera
(centrifugg, permitiendo comenzar a distinguir y conocersadtros.

Tercero, que en la dinamica hacia adentro haidurig@ posibilidad del creador,
porque instaura el mundo de lo imaginario (todandade lo simbdlico —sera un
paso posterior). Contemplamos ese mundo, con fegedi el juego, el dibujo, los
disfraces, etc. de los nifios. Se trata de un “muondiversal (aunque pueda tomar
diferente concrecion en distintas culturas) enwsd bay, al menos, estos cuatro
grupos de cosas: identidades de género; roleslessicexpresiones del deseo, la
aceptacion, el rechazo y la renuncia; espaciosesitda casa, la calle, el campo,
etc.) Como veremos, también se hace preciso supstemmomento, para llegar a
etapas posteriores del desarrollo de la personk @inamica psiquica subsiguiente
aparecen tres posibilidades: la enfermedad psiglacalaboraciéon psiquica, la
creacion (la “funcion autor”).

Y cuarto, que en la dindmica hacia afuera swagbjetalidad el reconocimiento de
que hay otro: ese es otro / ese no soy yo. COmav@jacionarme es la pregunta
gue se esta planteando el psiquismo, ahora qumetgp de individuacién de la
persona no ha hecho mas que comenzar. Del modeeesecsigan articulando estas
cuestiones dimana el caracter / personalidad, cogotenidos son, tanto por vias
conscientes como inconscientes, perceptibles y adrihfes.

Mucho de estos cuatro puntos ha de traslucir éitefatura, como la capacidad

perceptiva de José Lopez Rubio se encarga de destattinuamente en su discurso de

1983 en la Real academia espafiola. A modo de &piggiea este apartado, he transcrito

un fragmento de lo que decia entonces Lopez Rubiceferencia a Enrique Jardiel

Poncela, poniendo énfasis en el amor. Victima dad#i un tiempo que fue anterior al

que describe Martin Gaite pero coincidente, al maoparte, con el imaginario social
sobre mujeres y hombres; quién sabe si victimaitamde la muerte de su madre en la

194 Eludo intencionadamente profundizar en esta digimcque es causa de arduas polémicas en
psicologia y psiquiatria. Creo que, por simplifiggoara hacer agil la psicocritica, puede enterdpos
escision la particion del yo en su interior, miastta disociacion se refiere a las relaciones tafuera,

con los otros (objetos). Por lo demas, démoslaggoivalentes, aunque no sea exacto.
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adolescencia o de una crianza entre algodonesagjiug imagina uno la suya cuando
lee algo a propdsito—; victima en fin de su prqpiaceso de acomodacion psiquica a la
realidad... renegaba del amor.

Podemos ser mas precisos, a partir de los indemasque contamos: Enrique
Jardiel Poncela —persona— quiza renegaba de lhilgzil de encontrarse con el otro,
de vincularse con él; sus textos —Enrique JardigicB®la comediografo— sefialan sin
duda en esa direccion. Hay una creencia impliciteste planteamiento, que prefiero
explicitar que dejar en el limbo de lo que puedevdl a confusion: acepto
provisionalmente, a falta de hipdtesis mejores, lggevinculos afectivos, en sentido
amplio, que establecemos a lo largo de nuestra s&d®asan en aquella forma de
vinculacion inicial y en los experimentos subsigtés que realizamos con las formas
de separacion, unién o ruptura. Son trasposici@ngplicacion de todo aquello. Se
requieren siempre un yo y un otro, unos otros. [lseso de Jardiel, el resultado esta
caracterizado por ser evitativo, mas alla de otaé@raciones.

En lo que toca al conocimiento psicolégico y psatofpgico, las creencias
implicitas anteriores son realidades contrasta@aso tesis, resultan esenciales para
emplear el procedimiento de la psicocritica seguentiendo, ya que en esa psicologia
inicial, vincular, se sostiene la persona en todaedificacion, consciente o no
consciente. Asi, se superan con mucho los tépicostgs que mas se han derivado
desde el psicoanalisis a la critica y teoria Iitargpsicocritica incluida). En mi vision,
la estructura y rasgos de personalidad forman pattescritor e influyen decisivamente
en lo que puede crear, siempre dentro de su congexial y literario, incluido claro el
género elegido. A su vez, forman parte del recepioe desde ellos acomete la lectura,
interpretacion y disfrute afectivo, de un tipo wotEl psiquismo inicial, con una carga
genética que de momento desconocemos, a partiesle tuatro piezas sustanciales, y
con una realidad social que le hace de contextesago, esta siempre en el trasfondo.

Las consecuencias fructiferas, en linea coincidenmteesto, de la trabazén de
los estudios psicoanaliticos y de la psicologiaamtica con la teoria literaria fueron
intuidas ya por los tedricos post-estructuralistas, Roland Barthes a la cabeza y pese
a partir de algo que podria parecer opuesto. Emeste ensayba muerte del autorde
1968, “[...] rechaza el tradicional punto de vid&h autor como creador del texto, fuente

de sentido y Unica autoridad en su interpretatidn.lo cual puede ser facilmente

195 Raman Selden, Peter Widdowson y Peter Brookergibbpag. 192.
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malinterpretado. Es facil una confusion de plamr@sdalisis, en la que incurre incluso
el inquisitivo Foucault en su leccion de 1969 yada, cuando explicita que también en
aquella literatura que consideramos andénima “pEnyeguida el juego consiste en
encontrar al autd®® Parece que se ha deducido una no presencia eleuel texto.
Pero lo Unico que en realidad Barthes plante6 fielg escritura no es del autor, sino
copia de copia y reproduccién de reproduccién dedél vasto campo de creaciéon
precedente, con la que a través de multiples cqumekicira maltiples significaciones,
ademas de poder ser interpretada de diferentessrestpin el lector. Asi, daba una
vuelta mas en las muchas que el sigdodio en teoria de la literatura: desplazar la
atencion desde la persona del autor (biografigexab y no sélo al texto, sino también a
su recepcion. Ahondando en ello, en obras postsriconsiderd Barthes que entramos
al texto por diferentes entradas, porque el teztm sus “[...] virtualmente infinitas
‘voces” [..}1°", contiene en si todo ese potencial de lecturas kddigos que
empleamos los llegd a agrupar en cinco, al menasd#olos cualessimbdlicoy
cultural) venian cargados de psicologia y psicoandlisisrdcata radicaba pues en
echarle menos estudio histérico y biografico abguno menos estudio psiquico.

El problema consiste en definir la forma y contesiéspecificos de ese estudio
psiquico a aplicar. No es tarea facil y contamas @lgunos ejemplos anteriores que,
pese a su importante labor de apertura, incurretogrdefectos de simplificacion,
estereotipia e incluso embarullamiento que hedeoatke mostrar en el apartado anterior.
Ya la obra de Mauron, que en este trabajo tomo coraogural del procedimiento
psicocriticd®®, de 1964, adolece de claridad suficiente en suslisan
Desafortunadamente, no tengo acceso a una invaétigarecedent&® de 1963, pero
el propio Mauron y otros investigadores nos hategal la esencia alli contenida. En
resumen, la psicocritica de la comedia de Maurore e manera destacada el énfasis
en lo inconsciente, lugar desde donde se origimancbnflictos y la tension que,
mediante los oportunos desplazamientos e inversjoran a ser llevados a la trama;
también en los mecanismos de la risa, del huma  @&omico; y, sobre todo, en las
fantasias de triunfgue posibilitan el alivio de la tension psiquicanportada. Ademas,

desde un punto de vista no especifico de la comkdiasicocritica buscaria acceder,

196 (pag. 62http://azofra.files.wordpress.com/2012/11/que-esautor-michel-foucault. polf

197 Raman Selden, Peter Widdowson y Peter Brookeritglpég. 195.
198 Charles Mauron, ob. cit.
199 Des métaphores obsédantes au mythe personnel.
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mediante el estudio de las obras (que reflejam@nsciente), al mito personal del

autor, a sus metaforas obsesivas. Para todo @todgsgracia, se parte de nociones
sobre lo inconsciente tomadas del mas simplificeslipuema psicoanalitico freudiano:

aquel que contiene a madre-hijo-padre, al complej&dipo y al mecanismo de defensa
(psiquico) de la represion.

De esa forma, y en contraste con la légica quesgaido en mi exposicion, se
ha saltado sobre los cinco primeros afios de ladedia persona como si no hubieran
existido. Freud encara su trabajo desde la clif@specialmente, en sus origenes, desde
el tratamiento de pacientes con histeria) y buscetcuir un modelo explicativo de la
enfermedad. En ese contexto formula la teoria ealipue segun sus hallazgos
responde a una rivalidad de la hija con la madrelgpa@traccion del padre. Pero esa
rivalidad no puede expresarse abiertamente, mednsea la época (Ultimas dos
décadas del siglxix) en que Freud da con estas primeras formulaciguneshoy
podriamos tildar de elementales. En consecuensias eontenidos no expresados
quedarian reprimidos... reprimidos, pero no inexis, y he ahi el origen de la
enfermedad. En todo este marco surge la idea deexjggen un inconsciente, una
rivalidad edipica, unos mecanismos psiquicos des@m. (Dicho sea de paso: el mito
de Edipo, fundamentalmente en su version de S&odees util a Freud como esquema
de referencia para plantear la forma de sus teperg respaldar su validez; no es un
punto de llegada ni de partida, sino un pilar funelatal de apoyo.) Aparte de esto,
véase que por tanto Mauron, y todas las investigasi que han aplicado su
procedimiento sin someterlo a previo examen ctititan caido en la trampa de
presuponer que todos los escritores y todos ldsresc somos neurdticos; es decir,
todos los escritores y lectores hemos llegado altgoule evolucion de nuestro
psiquismo en que —lo digo ya con terminologia diziada— la triangulacion edipica se
ha alcanzado y, se haya superado bien o mal,@tsocente “dialoga” con el consciente
de forma mas o menos integrada, y en el psiquisintap los procesos de represion de
aquello no permitido por la moral. Hoy sabemos dakes afirmaciones son
demostradamente falsas. No todos seriamos, entelsantedicho, neurdticos.

“Lo neurdético” requiere esa estructura de persdadlien la que priman moral y
objetalidad(atencién, respeto, amor al otro) y en la queastisismo, como amor a uno
mismo, se ha integrado de algin modo eficaz. Riaaek psiquismo ha vivido, a partir
de los cuatro o cinco afnos, la experiencia deidmdulacion edipica, crucial porque

aprendemos con ella a superar la mera relacioncdiddodemos reflejar esta evolucion
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del siguiente modo, conectandola con la fase indgaindividuacion a la que me he
referido en el primer apartado y con las nocionaés ya he ido desgranando en los

analisis de las paginas precedentes:

Fase 1 Fase 2 Fase 3
Simbiosis inicial Relacion diadica Triatacion edipica

Padre
Padre
Padre

La fase de “triangulacion edipica”, como la denamimoy los psicoanalistas y
tedricos de la psicologia dinAmica, es propia di&jyismo a partir de los cuatro o cinco
afos, e implica que una tercera persona (como &emipgpadre) se relaciona con nifio
y madre sin que una cosa afecte a la otra. Un épermmgmpre visto desde el joven
psiquismo en formacién, servira para clarificagadre y madre pueden enfadarse entre
si, sin que ninguno de ellos esté enfadado conrpayre puede enfadarse conmigo sin
enfadarse con mama; madre puede enfadarse conmidiacerlo con papa a la vez.
Esto se entiende cuando se puede entender, apdaameate a partir de la edad
mencionada: digamos que es una posibilidad deltcsuje del individuo. No es
suficiente con que, como decian Kane y el padrelelego, anteriormente se lo
expliguen a uno. No se trata de buscar la expiaciamo dira el German deas manos
son inocentesle LOpez Rubio. Se trata de crecer. Antes de @sos afos, dejando
aparte los simbioticos meses iniciales de vidard&ciones que el individuo es capaz
de establecer serian diadicas, de tu a tU, lo gaerem numerosas consecuencias
practicas: si estoy enfadado, triste, alegre, saido... hacia un “objeto”, lo estoy
hacia todos. El aprendizaje de la flexibilidad va&ea progresivo y, mientras no se
produzcan los correlatos fisiologicos, relacionajecognitivos que dan pie a la
emergencia de una nueva capacidad de entendimesTn escasas mis opciones de
manejar el afecto hacia un tercero de manera skpaah afecto que manejo con

“madre”.
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Por tanto, la realidad es bastante mas complejdagairmacion de que todos
sSomos neurdticos y estamos regidos por Edipo. Poinpowrque no todas las personas
alcanzan, en el nacleo que conforma su personalelagrado de desarrollo psiquico
que posibilita la triangulacion edipica. De hectmmno he explicado, es plausible que
muchos de los creadores / escritores funcionerujgsigente de otra manera, como Si
dijéramos anclados en formas de pensar, sentidagioearse propias de una fase
diadica. Segundo, porque los cinco afos previ@sfadse de triangulacion edipica son
también, si no mas que ésta, universales. Congibulg manera decisiva a formar el
complejo entramado de la personalidad o el caraetictividad yvincularidad
constitutivos de la persona, singulares en cadapera “emitibles” y perceptibles, de
un modo u otro, por todas. De manera que los wahagicocriticos que conozco vienen
con partes de su cuerpo amputadas, precisamengliaaqpartes que provocan que
sintamos en la literatura mayor dramatismo. Enci@eacon esto, por la diferencia
existente entre dramatismo y comicidad y los merans que pueda haber en su base,
intuyo que seria de gran interés el contraste @ehipotesis referida a la presencia
predominante de conflictos de tipo edipico en lpsst tragicos de literatura y de
conflictos de tipo diadico en otras muestras delendémica. No es éste sin embargo el
lugar para ese contraste, que ya fuera sugeridmaorort°.

En lo que atafie al contenido del presente trapajosuerte, podremos paliar ese
riesgo si tenemos en cuenta la psico(pato)logiagigastornos de la personalidad, que
proporciona numerosas explicaciones adicionalegestds conflictos y tensiones
psiquicas vivenciales —y sobre el modo en que flemtamos— del ser humano en sus
afos de constitucion como persona. La década ia garia cual podemos hablar de un
estudio sistematico de los trastornos de persathlithmbién llamados psicopatias) es

la de 1970, como recogen Antonio Semerari y Gidandamaggio:

[...] Es mérito de psicoanalistas como Kohut (19 Kernberg (1975) haber
dirigido la atencion hacia la existencia de unaltigia de pacientes con una
organizacion especifica y un nivel de funcionangenental y social peculiar,
diferente del de los pacientes neurdéticos por wargepy de los piscoticos por

otral!

En décadas anteriores a la referida, diversos grisadistas como Melanie Klein, Donald
Woods Winnicott o Margaret Mahler habian realizagooximaciones fundamentales a

1%Mauron, ob. cit.

1 Antonio Semerari y Giancarlo Dimaggio (Edslps trastornos de la personalidad. Modelos y
tratamientq Bilbao, Desclée de Brouwer, 2008, pag.32.
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los procesos de desarrollo e individuacion delteujgero son los mencionados Kohut y
Kernberg los que, al hacer recaer todas las miradasd concepto de narcisismo, traen
consigo una revision de la vivencia psiquica aotetila etapa edipica. De este modo,
han ido cobrando relevancia conceptos como logdsicion” y “objetos internos”, de
Melanie Klein, “objeto transicional’, de Winnicoty, “fases”, de Mahler. Todos ellos
subyacen en la teorizacion mas completa de quernkspos hoy para acercarnos de
modo analitico a la conformacion del caracter ygpaabki apreciar constancias en las
obras que, siguiendo el procedimiento, hayamosdwarar.

Como resumen, valdria decir que lo diadico nos aromh como seres
emocionales, actuantes y pensantes, capaces agomelaientras la triangulacion
edipica tiene que ver con la configuracion de wspuesta adaptativa a la otredad
social (a la que solemos denominar bajo el apelats “la moral”). Podriamos decir
que, tras dejar de ser aquel bebé inerme, somosdnds, mas tarde sujetos y por fin
sujetos sociales, personas. En el individuo edtéangen del caracter y la personalidad;
en el sujeto, una idea nuclear de un \8ekj en la persona esta su incardinacion en un
medio social. La literatura, como creacion, corgieanto unos como otros aspectos. La
psicocritica, en tanto que procedimiento de amsdlitgrario, debe sumar, a aquella etapa
ingenua en la que ha estado cefiida a lo edipicojomeEs como narcisismo,
histrionismo, dependenciasquizoidiaparanoia, obsesivo, fébico, confusional, diadico,
simbidtico, evitativo... Todos ellos descansan sadsencias freudianas (y en alguna
medida, lacanianas): consciente e inconscientegplarealidad, yo y superyd, amor y
muerte; pero también las sustancian y discriminan.

Antonio Garcia Berrio y Teresa Hernandez Fernaretemn blogue sobre teoria
literaria al que denominaroiPsicologia artistica y poética de la imaginacion

reflexionaban del siguiente modo:

El mensaje literario [...] expresa y comunica abteaido psicolégico de una
experiencia singular. Lsingularidadalude aqui a dos aspectos que se implican
y se complementan: consideramos el mensaje antistjgortante y unico en el
interés de la vivencia que expresa. Al mismo tiengmbendemos que lo es asi
porque es capaz de actuar canalizando contenidagpmtesentacion y de
expresion inalcanzables por los medios logicosthaleis en que se expresan
las formas de conciencia.

[...]

[...] La critica psicoldgica actual debe trasforrfaicuriosidad unidireccional
hacia el conocimiento psicolégico profundo de lotees en el doble sentido
de la comunicacion y de la experiencia literar@arimiento de la estructura
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psicolégica del mensaje artistico como vehiculad®Emodacion comunicativa

de la experiencia del autor y la de los receptded®s textos:?
Creo que en la carretera que contiene eso que kdlomn “doble sentido de la
experiencia literaria”, segun sostengo, existe agign de circulacion —entre otros— de
universales que la psicologia denomina “rasgosiadeersonalidad / del caracter. Se
trata de un codigo complejo, sobre todo porque dayexcesiva arbitrariedad, incluso
tanta como conductores circulen por la via. Peroingsortante tener el manual
completo, no es suficiente con unas pocas pagiwadp que plasmaré en el apartado
siguiente un resumen sucinto de las fases de thdieion psicoldgica, organizadoras
del caréacter o de la personalidad.

Sostengo en definitiva que un mayor grado de pdiaacion, por incorporacion
de nociones y elementos de origen mas recientéoguaportados por Freud, abriria las
posibilidades para una psicocritica mejor ajustadeesto no por invalidez de las
investigaciones anteriores, como las ya citadaset®inocido Mauron; el trabajo de
Rosana Llanos L6p&?Z, los compendios tedricos de Isabel Pafafsola investigacion
de Merari Ruiz Carden&s, cuyo valor resulta inestimable pues asientan emos
importantes y dan muestran de su realizacién eeriaditeraria, sino por insuficiencia
debida a cierta falta de actualizacion.

Reproduzco a continuacion algunos fragmentos daviestigacion de Merari
Ruiz Céardenas, alrededor de tres textos de FrandisdJrquizo Benavides, con la
intencion de dejar constancia final de las ampates y deficiencias en que debe evitar
en lo venidero incurrir la psicocritica. Como segel observar, esta bien fundamentada,

pero sobre bases muy incompletas:

Tanto las redes asociativas como las situacionasiaticas, descubiertas a
partir de la comparacion (superposicion) de los testos estudiados, han sido
el paso previo para identificar las figuras miticasacteristicas en la obra de
Urquizo. Estas figuras miticas son dos: la figuatepna y la figura materna.

Las dos figuras miticas, desde la perspectiva pdita, revelan los procesos
inconscientes de Urquizo, los cuales en el castadégura paterna estan

determinados por el mecanismo de defend@rdgeccion...]

112 Antonio Garcia Berrio y Teresa Hernandez Fernamutezgit., pags. 100-101.

113 Rosana Llanos LépeZieoria psicocritica de la comedia. La comedia estmf@n el Siglo de Oro
Oviedo, Kassel Edition Reichenberger, 2005.

14|sabel Paraisd,iteratura y psicologiaMadrid, Sintesis, 1995.

15 Merari Ruiz Cérdenas, tesis para el grado de Mmesthumanidades: Teoria literaria, bajo la asesori
de Aralia Lépez GonzaleAproximacion psicocritica a la obra de Franciscolrquizo: Memorias de
campafiay H.D.T.U.P. (Hay de todo un pocp)México D.F., Universidad Autonoma Metropolitana
Iztapalapa (Division de ciencias sociales y humedhés, Posgrado humanidades), 2014.

64



En el caso de la figura mitica materna, el mecamidendefensa que determina
a Urquizo en relacion a ella es el de &ijacion hacia la imagen de la madre.
En la obra de Urquizo pude rastrear una fijaciéma etapa infantil en donde
disfrutaba de la seguridad proporcionada por suenfd]

[...] la metafora obsesiva de Francisco L. Urqujge, a través de una fantasia
imaginativa edipiana, se descubre a partir dedardi de la mujer, imagen
reflejada por la ‘sublimacion’ de su proceso creatEstad metafora obsesiva
expresa la presencia de un conflicto de afectividadtrado en la figura
femenina [...]

[...] el denominado por el Psicoanalisis coGmmplejo de Edipes el referente
inmediato para identificar el mito personal de Erseo L. Urquizo, al
desarrollar constantemente en su obra dos de supooentes basicos: el
conflicto con el padre y el amor prohibido desptlizhacia la exaltacién de la
figura materna. Esta afirmacion la fundamento codlteno paso planteado
por el método psicocritico, que es la comprobaaéh mito personal por
medio de su comparacién con la biografia del escifit.]

De esta forma, a partir del rastreo del Complej&edgpo—el cual funciona
como la fantasia imaginativa inconsciente detradadebra-, llegué a la
conclusién de que el mito personal de FranciscdJiquizo es el de la
Reparacion Por medio de la singularizacién de su estiloiesat basado en
una compulsion a la repeticion, de los sentimiemi®sculpa y angustia, asi
como de un sentido del deber aceptado y autoimpu@sstina su produccién
escrita a reparar los objetos destruidos al rdo®aonstantemente en sus
narraciones. [..}{°

Puede observarse, por un lado, como el método pisidacritica, desde la formulacion
mauroniana, ha determinado las conclusiones aesxtla cual resulta, desde toda
perspectiva tedrico-técnica, rebatible. Por otdpJaestimo que podria mostrarse con
cierta facilidad que para llegar a esas conclusiaome hacia falta postular proceso
inconsciente alguno, ni tampoco otras muchas devdasbles de orden psicolégico
utilizadas. En este sentido, es incluso posibleaj@stadio mas avanzado de desarrollo
del psiquismo antes de la adolescencia, el carzatier por la idea de una tercera
persona (para lo que nos capacita la triangulaeidipica), suponga un tema tan
reconocible en la historia humana vy literaria quea sexplicable desde
conceptualizaciones arquetipicas y sagradas o éxelusivas de un todo auténomo
literario; pero creo haber demostrado, a estasasltya sobradamente, que no es asi
cuando pretendemos hilar mas fino. Quiza por edanmus en el trabajo de esta
investigadora una tendencia a postular un mundwartial con respecto a arquetipos
que a veces no parecen tales y, en cualquier cag@, validez habria de verse
confirmada por otros métodos; se produciria asnocefecto perverso afadido, la que
me he permitido méas arriba denominar “paradoja aeiduista’. Por ultimo,

observamos que la investigadora, empefiada en segfuictamente los pasos de un

116 Merari Ruiz Cardenas, ob. cit., pags. 150-152.
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procedimiento que requiere revision, recurre adgrafia del autor cuando esto era del
todo innecesario y poco pertinente. Supongamosalgugen pudiera contraponer, a los
seleccionados por Ruiz Cardenas, textos de Urqu@o personajes, tensiones y
resolucion indicativos en sentido contrario a Ided@ado por ella, ¢qué importancia
tendria entonces la biografia de Urquizo? ¢Busoadanuevos datos, como Si
estuviéramos ante un cliente en la clinica psiéoé®yLa biografia puede servirnos de
apoyo u orientacion, pero la materia literaria kmntextos, no las vidas de sus autores
ni tampoco las nuestras como receptores. Urquiagjas a esa personalidad que, desde
unos U otros rasgos, tiene algo de “archipiélagaartografiar’, su particular “funcion
autor”, puede crear diferentes obras; mientras ida @s acaso otra cuestion. Si
acudimos a los textos, los comparamos, y analizdmqse alli se nos presenta desde
una teoria, psiconalitica o psicodinamica, quermésobre la constitucion del caracter,
nos acercaremos a alguna parte destacable dehmmtg también la forma, en los que
esos textos apoyan su peculiaridad artistica yanbacen llegar.

Creo que la mejor forma de terminar este aparégdproponer, a tenor de todo
lo dicho, una mejora del procedimiento de la psitica que en sus origenes planteara
Charles Mauron. Apoyandome en sus paldbfagjue reproduzco a continuacion,
suprimiré y afiadiré mas abajo distintas cuestianéacetas que, segun lo entiendo,

resultan hoy por hoy renovables:

1.Superponer los textos de un solo autor coméotagrafias de Galton, hace
aparecer redes de asociacion o0 grupos de imagehessivas y
probablemente involuntarias.

2.Se investiga a través de la obra de un mismdat@scomo se repiten y se
modifican las redes, agrupamientos, etc., o de odommas general, las
estructuras reveladas por la primera operaciéns,Pere la practica, estas
estructuras dibujan rapidamente figuras y situagairamaticas. Pueden ser
observados préacticamente todos los grados ent@aagm de ideas y la
fantasia imaginativa; la segunda operacion comeiranalisis de los temas
variados y de los suefios y sus metamorfosis. Pgeteral conduce a la
imagen de un mito personal.

3.El mito personal y sus avatares son interpratamimo expresion de la
personalidad inconsciente y de su evolucion.

4.Los resultados asi conseguidos por el estudla dbra son controlados por
comparacion con la vida del escritor.

Afiade Mauron una nota, a proposito del comentativeslas fotografias de Galton, en

la que pone énfasis en que se trata de superpumee una simple comparacion, en la

7 Charles Mauron, ob. cit., pAgs. 129-130.
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gue la atencién queda fijada a cada texto comoadngparada; sino de superponer,

dejar a la atencion transitar de un texto a oteiycaptar concordancias.

Sugiero los siguientes matices, supresiones, amisien el método psicocritico:

1. La psicocritica es un procedimiento de estudidaditeratura que superpone textos
con el objetivo de elucidar los mecanismos de mégién de la funcion poética del
lenguaje, sea con fines tragicos, comicos, epioans u otros.

2. Esa transmision proviene de un emisor (autor)lega a un receptor. Los
presupuestos relativos a uno y otro contienen tanto historia compartible de la
literatura como un funcionamiento psiquico comurseal humano, con momentos
evolutivos, conflictos vivenciales y rasgos de peadidad derivados. Pueden

ilustrarse estos presupuestos de la siguiente araner

Autor (bibliografia)

Versus Persona autor (biografia)

La creacion se realiza desde una dinamica
psiquica —imaginaria y simbolica— que:

- comprende el marco cultural y artistica
referencia

- se ve influida por estructura y rasgos de
personalidad

- que a su vez incluyen areas conscientes y

otras inconscient

Obra artistic
(textos)

La recepcion se realiza desde una

instancia psiquica individual que:

- incluye contenidos culturales

- percibe, desde la estructura
psiquica propia, los caracteres y
conflictos expresados

- se ve influida por un imaginario

valores, social y cultural, acti

En consecuencia, los estudios basados en procedlimipsicocriticos han de trazar

relaciones explicitas con otros ambitos de la dgedhistoria literarias.

67



3. El procedimiento psicocritico ha de asumir @it orientativa para poder realizar
sus andlisis. De forma provisional, tomaremos pdestde Enrique Pichon
Riviere''® el concepto de “esquema conceptual referencialatipe” (ECRQ para
referirnos a esa teoria orientativa. BERO que resulte adecuado para el objetivo
de la psicocritica contendra agrupamientos abseBacfue permitan unificar
experiencias, conocimientos, creencias, actitudedegtos con que las personas
piensan y operan en la realidad. Daremos por serqaé los personajes de la
ficcion literaria, sea su corte predominantemeatgastico o realista, reproducen
con formas singulares variados aspectos d&Es0

4. La superposicion de textos, primer paso operativ psicocritica, puede llevarse a
cabo con textos de un solo autor o de varios altofsimismo, pueden
superponerse textos de diferentes géneros o éfgacdsdo caso, han de buscarse,
bajo la guia deECRO de referencia, redes de asociacion o grupos dgeined
obsesivas, acerca de cuya voluntariedad o invaied&d es posible que no resulte
pertinente decir nada.

5. El segundo paso operativo consistira en invastigmo se repiten y se modifican
las redes, agrupamientos, etc., o de un modo nmsalela estructura o estructuras
reveladas por la primera operacion. Pues, en Ietipad tales estructuras dibujan
rapidamente figuras y situaciones dramaticas. Rarde observarse que estamos
hablando de estructuras aparecidas en consonamcizncdeterminad&CRQ y no
propiamente de estructuras linguisticas. En la gswad de valorarse la
concordancia entre unas y otras, sera precisocers@ al campo de la teoria
literaria. Por otro lado, en el caso de la supecpns de textos de distintos autores,
géneros 0 épocas, se veran aparecer estructupgssimalidad diferenciadas, sobre
intenciones literarias distintas y sobre esquensasales de valor cambiantes; la
relaciéon de concordancia o de contraste puedensdizada a continuacion en pos
de conclusiones sobre la funcion poétitierariedad

6. El tercer paso operativo sera la extraccionatelasiones oportunas en funcion de
los hallazgos realizados. No han de presuponersss [personales que resulten ser
reflejos de las personalidades inconscientes dadtses y de su evolucion, sino
dejarnos llevar por las redes de asociacionespagienes y estructuras que a la luz

del ECROse dibujan y someterlas a contraste con estrigttipms o retoricas que

118 eo RambautDiccionario critico de psicologia social segun tioria del doctor Enrique Pichon-
Riviere Buenos Aires, lon, 2013, pag. 96.
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dimanan de la teoria literaria. No obstante, e chkes querer realizar acciones de
contraste o comparativas con lo inconsciente, gnga cuenta la peculiaridad de
su funcionamientd®, disimil de la I6gica lineal propia de lo racional
7. Finalmente, pueden comprobarse los resultadosegaidos por comparacion con la
vida del escritor.
En la parte final de este trabajo, he aplicado psieedimiento actualizado al
analisis de algunas comedias de la época de poagsranola. Previamente, expondré

lo necesario para UBCROcon nociones psicoanaliticas y psicodinamicasasesu

2.2. Personalidad y psicocritica

Cada humorista del 27 es perfectamente distinguible
con solo escuchar o leer una de sus paginas.

Si a ello no convenimos en llamarle personalidad, n
sé qué demonio —porque siempre, en esto, hay alguno
de por medio— le vamos a llant.

En el apartado relativo a la “funcién autor” questota la investigadora Lola
Lépez Mondéjar, he dejado transcrita una definiddérMiguel Mihura sobre el humor
que ha encontrado abundante eco en estudiosibiteraanejos a lo literario. En aquel
apartado, he destacado que podemos identificdteeauatro estadios o estados, que se
corresponden con la individuacion psicolégica, yrfan parte de la conformacion de la
personalidad, este demonio que Lopez Rubio refieresu humor, de tono inofensivo
pero sagaz, y que Mihura deslindaba con agudeza.ad#-observacion: “[...] nos
salgamos de nosotros mismos [...] y demos una auelt nuestro alrededor,

contemplandonos [.13". Hay un ver al otro: “[...] verle la trampa a o..]'**; p

or
cierto, un modo de ver que ya en su anuncio nec®fun indicativo sobre el caracter

de Mihura. Hay imaginacion, juego y suefio, masagiguicio de valor: “[...] todas las

19 E| inconsciente no se basa en la realidad, sirla &antasia; el tiempo es presente continuo, efeno
espacio es arbitrario, pero es siempre aqui. Ensilmsios, una de las expresiones mayores de lo
inconsciente, el tiempo y el espacio, asi comaritesvinientes, son emplazados doquiera nuestrdenen
El psicoanalista Matte Blanco se referia a lo isctente como “lo real imposible”. Para Lacan, la
escritura, desde la dptica de lo inconscientea esdritura de lo imposible. Pueden verse:

Nicolas Caparrés, “El psicoandlisis desde el pgradide la complejidad”, €r0 afios sin FreudAtopos

n° 9, abril 2009, pags. 60-78.

Niklas Bornhauser y Luis Alejandro Pineda, “Psicilesis y logica: lo inconsciente como real-
imposible”, en Revista de la Asociacion EspafioldNéeropsiquiatria, vol. 36, n® 129, Madrid, ene/jun
2016, pags. 121-138.

120 30sé L6pez Rubid,a otra generacion del 27. Discursopag. 15.

121|dem pég. 52.

1221dem,péag. 53.
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cosas pueden ser de otra manera, sin querer pogwH dejen de ser tal como son
[..]***. Y hay, por fin, lo simbdlico; el lenguaje, eldan, la moral: “[...] el juego mas
inofensivo [...] como un suefio inverosimil £24. Aprecio en esa secuencia nociones
gue van a ser basicas para construieGRO de utilidad psicocritica.

Permitiéndome una trasposicién no del todo exafit,que los estadios 1y 2
corresponderian al registro d® real; el estadio 3, al registro de imaginarig el
estadio 4 seriéo simbolico Esta es una terminologia especifica del psicsasale
Jacques Lacan, que exactamente no tiene la sagidit en cada concepto que acabo de
sugerir... pero si que, segun Lacan, la constitucidbjetiva de la persona es una
estructura dindmica organizada en esos tres regjisibricados ineludiblemente. Ahi
radicaria la constitucion del yo persona, sl Siguiendo su inspiracion, podriamos
decir que al alcanzar ese gradoldeimbdlicose puede hablar, ya en puridad, de la
culminacién del nivel psicolégico; se ha dado emde individuo a sujeto.

Las teorias mas actuales en biologia detallan cumteles de integraciéon, de
nivel ascendente de complejidad: fisico, biolégigsicologico y social. Sostienen que
cada nivel emerge del anterior, dando un aspe@awague no es explicable por simple
suma de las partes. Esta “perspectiva de lo emefgesta también de actualidad en
psicologia y psiquiatria, sociologia y otras ramekssaber. Nos ayuda a entender que
ese progreso por los cuatro estadios de Mihurardogatres registros de Lacan o por
otros que postulasemos como hipotesis de trabajpraduce de manera acumulativa
pero no sélo acumulativa, sino emergente: dado aso pnas, emerge una cualidad
nueva. Pero no siempre, porque a veces, usandmetéora comun, se suspende la
prueba y se queda uno vagando en fases antefioregie el escritor puede hacer, que
lo diferencia de los comunes mortales, es volvdisintos estados de su yo, navegar
por ellos, estar en distintas fases, aludir estétente a momentos que hemos vivido
todos.

Los modelos que, a mi juicio, mas acertadamenté&ribagen a entender estas
fases sucesivas son los que conceden especiameia\al apego o a lo vincular. Lopez
Rubio sabia que nadie es nadie solo, y los psioéltgmbién lo saben. Desde ese punto

de vista del psiquismo en relaciéon, el modelo #palvincular del Dr. Nicolas

123 bidem.
124 1bidem.

70



Caparr6¥™, médico psiquiatra y psicoanalista, nos acercavisian disefiada con la
pupila atenta al mundo relacional del sujeto taha@l mismo sujeto lo vive.

Asi, como trato de esquematizar abajo, la subgettvisera la culminacion del
nivel psicoldgico. La componen una identidad peasqiyo / sel) y unas formas
interiores, un mundo interno, compuesto por logets” (madre, padre, hermano...) tal
como los hemos internalizado en el proceso de digarDe la objetividad forman
parte mi madre y las otras madres que conozco,|lpermbjetos” que he internalizado
(por ejemplo, “La madre”) son ideas abstractas, gue de forma ambivalente (la
“madre buenatersusla “madre persecutoria”) y que constituyen deneani algo asi
como una categoria para que mi psiquismo pueda remagr, relacionarse, subsistir,
disfrutar. Esta forma de entenderlo da abundanstaspen cuanto ayuda a ver si los
objetos internos de un autor son mas bien buenas,hbien malos, ambivalentes, etc.
Por ejemplo, el objeto interno Madre que se dejeendos textos de José Lépez Rubio
es predominantemente bueno, mientras el objetmmmtéadre que se deja ver Mihura

es confuso, divalente.

§ ------------------ Sujeto / Autor ----------------------------------------------------g

Subjetividad

Objetifiidad

Mundo

Yo interno
_ / ~ frente: /
identidad

“objetos”
internos

La psicocritica ha de utilizar un modo de superptogtextos en que el juego dindmico

de los personajes, sus conflictos, relacionesaséas y resoluciones, sea mirado desde

125 Nicolas Caparréd,a construccion de la personalidad. Las psicopatidadrid, Fundamentos, 1981.
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esa complejidad, y no desde construcciones ardeetip estructurales de orden
superior. Me parece de hecho irrelevante trataemmntrar algo asi como el mito
personal de un autor, tanto porque seguramentens&aige uno en casi todos los casos
como porque si hay una nota caracteristica deger as, precisamente, la de saber
sobrevolar, de modo mas o menos consciente, poname varias islas miticas. Lo que
si me parece imprescindible es poner sobre lo®geasa mirada, que es sustancia
articuladora de nuestieCRQ

En profundizaciones futuras de este trabajo, a@izOmo ese juego dinamico
de subjetividad y objetividad se concreta en |ésreintes rasgos de personalidad. No lo
haré aqui por falta de espacio. Lo que si tengaeflegar ahora es los distintos rasgos
configuradores del caracter o personalidad, alesya he venido aludiendo. Siguiendo
el modelo analitico-vincular de Caparrés ya meraian los siguientes momentos

constituirian una breve guia de uso del codigardelacion en la tarea psicocritica:

18 meses- 2 . .
Edad 0 3 meses 8-12 meses 3 afos 4-5 afos
anos
Posiciones o
nucleos de | Aglutinada, _ Inicios de la| _
_ | Esquize _ o Triangularidad
personalidad | simbiosis , Confusa Depresivg conflictividad o
_ o paranoide . edipica
(eje inicial edipica
paradigmatico
_ Narcisistd _ _
Personalidade | Confusional Dependiente
) Evitativa ) . "
(eje -- ) Maniaca | Histrionica -- Lo neurdtico
_ . Paranoide _ _
sintagmatico) . Explosiva | Obsesiva
Fobica

Para esa breve guia de uso, hay una aclaraciorspipdible en cuanto a las posiciones
0 nucleos. En la posici@squizeparanoide, eselfse percibe como bueno y el medio se
percibe como amenazad® esto influye en las posibilidades de percepciénlas

personalidades ancladas en ese nucleo, ya quertaad interiores de su subjetividad
son asimismo amenazantes, y sus valoraciones dbjétivo, en consecuencia, estan

tefiidas de defensa. En la posicion confusaeHlesta disminuido o hipertrofiado, el

126 1dem pag. 54.
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medio estd idealizad®; las personalidades con base en ese nlicleo samdriantes,
con valoraciones del exterior que se trastocarinfé@ate, con constantes acciones
interiores de compensacion. Por ultimo, en la p@siconfusa eself esta infravalorado

y el medio aparece como respetdfilepuede decirse que labjetalidad resulta
vencedora, yo soy malo 0 soy poco, los otros sendsj validos.

Habria mucho que afadir para explicar mejor tedéss referencias, pero quiza
otro ejemplo cinematografich,a gran familia espafiolade 2013, dirigida por Daniel
Sanchez Arévalo (autor asimismo del guion), ayudésaalizarlo mejor. La pelicula
narra un dia crucial en la vida de cinco hermarws rlombres biblicos, detalle que
acaso podria llevarnos por derroteros interesal@sde otras opticas. En la mia, recurro
a ella porque cuatro de esos hermanos funcionda earracion como prototipos de
estilos de personalidad; es decir, porque sonsufara mi intencion meramente
ilustrativa de contenidos a los que una psicoertittualizada debe prestar atencion.

Adan es el primogénito de la familia y su vida estfida por la confusion; tiene
una empresa ruinosa, esta desesperanzado dedusndbao de su mujer, es padre de
una hija con la que no sabe entenderse, e incaragtdéudes y acciones que lindan con
lo inmoral; durante el dia en el que transcurrdisdoria, planea alguna trampa que,
segun cree, arreglara todos sus problemas. Bengsréhsegundo hermano; padece una
minusvalia psiquica, de orden cognitivo, y su papella pelicula no destaca por su
propia conflictividad (interna o con el exterioma por la labor de compensacion que
realiza, de un modo u otro, con los demés actalgda trama. No me detendré mas en
Benjamin porgue no sirve su funcion a los simpfestes que persigo mostrar. Caleb,
el tercero, fue, segun muestra el planteamientiainiel preferido de la mujer atractiva,
madura y sincera (Cris) que ocupa el espacio dederéa pelicula desde lo femenino;
sin embargo, Caleb, atractivo también, envidiado plgunos de los restantes
personajes que pueblan la historia y con una btdlaarrera como médico por delante,
abandoné todo hace dos afios, sin que nadie hagad@it nunca muy bien por qué, y
se marché a Africa, a trabajar como cooperantera\regresa para la boda del hermano
pequefio, Efrain. Lo que se encuentra es que dbduarmano, Daniel, el hombre serio
de la descendencia, el responsable, el que segéndaros negocios familiares cuando
Caleb, que era el otro seleccionado, se marchie tiea relacion de amor con Cris. Por

127|dem pég. 59.

128 1dem péag. 60.
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altimo, el mas pequefio, Efrain, es un chico apqcatteciso, pero capaz de todo,
incluso casarse, por facilitar las cosas en lalfamiel estado animico general.

Una de las tensiones que articulan la trama e®napeticion entre Caleb y
Daniel, no sélo por el amor de Cris sino tambiéma aclara una de las escenas
cumbre, en el ultimo tercio del metraje, por unaliilad subyacente que viene de lejos.
Daniel reprocha a Caleb haberse marchado, sietm®amo eran dos hermanos bien
avenidos y que tenian un futuro del que respormslendo en esa dupla Caleb el
llamativo y admirado, Daniel el trabajador pocoibles Daniel no entiende por qué
Caleb se fue, y teme el riesgo de que ahora lbatgepor su mayor carisma, a Cris. La
tensién se sostiene, como en el cas8ale ante el peligroen una hipotética linea que
trazan lo narcisistaversuslo obsesivo, representados respectivamente pabCal
Daniel. Este vive en su interior y se relaciona @nexterior mediante diversos
mecanismos basicos: reprime su agresividad; sestiea ética construida sobre una
idea de sociedad o comunidad (el bien coman probeesel interés particular); se culpa
cuando no da la talla; es poco pasional y alterariefavor del deber; en suma, vive
regido por un “ideal del yo” que le ofrece la megatida en su triangulacion edipica. Si
hablasemos de un eje paradigmatico en la confoémaig la personalidad, la de Daniel
estaria edificada sobre un nlcleo o “posicion diys& Sobre esta “posicion
depresiva”, que experimentamos cuando de maneiativaf nos sabemos (en torno a
los dos-tres afos) individuo solo, separado demawdre que antes nos conformaba y a
la que ahora sabemos que ya no volveremos nungeergee lo neurético cuando lo
edipico aparece en el horizonte y el yo encuené@amismos de resolucién adaptativos.
Aqui, la experiencia esta tefiida de una saturagedreral en que yo soy poco / malo /
pobre, mientras el otro es mucho / bueno / rices@ eje paradigmatico hay que sumar
un eje sintagmatico, en el que Edipo, como ya bkadies el regidor en el —neurético
obsesivo— actante Daniel.

Caleb es bien distinto. Vive en su interior y daa@na con el exterior mediante
mecanismos diferentes: se expresa con énfasis yesgiienzas, se sabe valioso y
deseado y utiliza de sus habilidades y las ajeoagdiigencia, sin cohibiciones; deja
gue su necesidad se imponga sin retenerse porrpEms#ros; no se siente culpable
pero si siente que no entiende el mundo, por quéysuideal” puede temblar,
derrumbarse, fragmentarse, por qué la realidacessspentemente asi; ante tales datos,
huye, no puede soportarlo, superarlo, superarsgyum, vive regido por un “yo ideal”

que, en cierto sentido, de la triangulacion edipicaquiere saber nada. En el eje
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paradigmatico, Caleb tiene una personalidad estaga sobre la “posicién esquizo-
paranoide”, en la que los demas son vividos conlosvigpoco / pobres, mientrassallf
se vive bueno / mucho / rico. En el eje sintagnatéd nacleo de la personalidad de
Caleb es Narciso, quien nunca se mira en un eppejtemor a verse menor de lo que
imagina; quien se mira sélo en otros para, miréegllas partes defectuosas, sostener su
auto-imagen grandiosa. De la veracidad de estagpietaciones da cuenta el didlogo,
en el tramo final de la pelicula, entre Caleb sCri

Otra fuente de tension en la pelicula se concrefasrelaciones de Efrain con
Carla, con quien se va a casar, y con Mdnica. tessfon amigos desde la infancia y la
dificultad surge por la atraccion del chico haeia tlos chicas. En el tramo final de la
pelicula, Carla va a hablar con él porque percioe rgalmente es Monica quien mas
gusta a Efrain, pero esto no tiene especial retéwaide cara a poder mostrar, como
pretendo, elementos de personalidad. En un anaiéssprofundo, nos detendriamos en
las figuras de ellas; Carla es mas convencionalnidéd es la parte alternativa;
descubririamos al final que Carla no estd embasazano fingen para justificar un tan
temprano casamiento (cumple ese mismo dia dieciafbs), y que Monica calla su
atraccion por Efrain para no enturbiar la vidaukeamnigos; ambas, con todo, juegan en
el guién un papel secundario y aparecen mas dgaddsi Seria de mucho interés la
comparacion de esta pelicula con otras, acasoadgron guiones escritos por mujeres,
para poder estudiar las distintas proyeccionestasies juego. En ésta, es Efrain quien
atrapa nuestra atencién. Lo que encontramos esmymexiosa tendencia a definirse
frente a un contrario impulso de deseo. Hemos mler ten cuenta que este trio cuenta
con casi quince aflos menos que sus predecesotes €aleb-Daniel-Cris al que ya
me he referido. Este dato nos lleva a un particaler poco definido por la psicologia
dinamica y para el que no hay espacio en estejdrabde la consolidacion de la
personalidad en las edades de definicion expresalds sociales (estudios, trabajo,
formacion de familia, etc.) Con todo, si podemassaterar sentadas las bases o pilares
en la primera década de la vida, por lo que sigacoosEfrain. Observamos en su
disposicion a contraer matrimonio, pese a las serses que le dicen que no, una
tintura de esa “posicion depresiva” a la que yaahmlido. Mientras en su misma
contrariedad vemos un rasgo claro de histrionigérmino con el que en psicologia se
hace referencia a una version moderna de la viefaria (Que ya no encontramos
practicamente, en gran medida gracias a la corgdesimayor igualdad entre hombres

y mujeres); en el histrionismo, con menos sintom@amaticos que en la histeria,
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hallamos las caracteristicas conflictivas tipicasopdiluidas en el conjunto de la
personalidad. Sea como sea, lo que tenemos enrd@tarade Efrain, aceptada la
dificultad de estar estos personajes en un monwntial de sus vidas, es una tension
por la definicion. Esta tension se plasma en laduentre el eje paradigmatico, con base
depresiva y posibilidades ante lo edipico, y dagjmatico, con tendencia histridnica y
por tanto regresiva. Efrain esta sumido en unaaluaterna, que trae indecision,
ansiedad y reacciones muy actorales, como su nbisae porque no sabe si someterse
al deber, al control, a la realidad, o al placeesd® su histrionismo, el juego es de
seduccion hacia las dos amigas. Desde su caraqiegsivo, el intento es arreglar las
cosas de todos mediante su casamiento y una rarfonzada.

Por ultimo, tenemos al hermano mayor, Adan, gragigsien tenemos ademas
un ejemplo para aclarar un tema adicional, de édefminolégica: Adan es un
personaje que se nos presenta como deprimido,gsemmportante en psicocritica ser
cuidadoso con los términos, porque la “posiciénrespa” a la que vengo aludiendo,
término que acuifara Melanie Klein, no significamismo que la depresion de Adan;
ésta es un conjunto de sintomas, en cuyo centéo lastlesesperanza; aquélla, un
momento evolutivo en el proceso de individuaciosi, A insistiendo de nuevo en
cuestiones ya explicadas, téngase en cuenta quespofposicién depresiva” hemos
pasado todos, cada quien con su modo singularateaaarse a tal realidad (la de ser
uno y ser solo y poder contarlo). Deprimido, poragparte, se puede estar desde
cualquier nacleo de personalidad o posicién, emdide las circunstancias vividas. En
todo caso, la personalidad de Adan ejemplificaposcion mas en el esquema, que no
es la depresiva sino la “posicién confusa”, en jel garadigmatico. Adan es una
personalidad que emprende acciones y las aban@ona, sistematico y organizado,
nada responsable; parece preocuparse poco poitris pero también poco por si
mismo, porque realmente es a causa de su mismaddasmterno que no puede
sostener su atencion en nada un tiempo suficienteuma, la polaridad entre “ideal del
yo” y “yo ideal” no encuentra en €l un cauce dandighcion. En el eje sintagmatico,
hablariamos de Adan como personalidad “confusiotalltez limite o explosiva.

Obsérvese que, para todo lo que precede, todavizemms hecho apelacion
alguna a la biografia del guionista, aunque quaa&adlo su nombre, Daniel, diera a
entender hipotéticos procesos de identificaciéronsciente... dejemos esto, poco
tangible. Tampoco nos hemos limitado a algunasonesi mas tépicas, porgue serian

insuficientes para esclarecer el origen de la éenplanteada, la complejidad de los
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personajes, las vias posibles de resolucion y dauation (placer-realidad o fantasia-
realidad) de las planteadds factoen el guion. Lo que hemos hecho es, gracias tacier
profundizacién en conflictos constituyentes dedespna y en los rasgos que de ello se
derivan, elucidar fuerzas en contraste y clarifiaguello que, como espectadores,
captamos, independientemente de que nos guste méEnaos la resolucién, de que
interpretemos de una forma u otra la pelicula. ®iska de paso, no me parece que las
fuerzas en contraste, dada por lo demas la com@tejque comporta la tendencia
ironica que predomina hoy en lo mimético artistico —conmwRrye—, sean facilmente
subsumibles en tipos de héroe; esto ya fue asifenertes obras de teatro comico en la

posguerra espariola.

2.3. Teatro espariol de posguerra y grup@tra generacion del 27Psicocritica

Hace ya algun tiempo, mi admirado y querido Pedro
Lain Entralgo [...] public6 en una samanario estas
lineas: “ Hay una Generacién del 27, la de losgmet
y otra Generacion del 27, la de los ‘renovadorks —
creadores mas bien—, del humor contemporéﬁéo.

El grupo Otra generacion del 27que como ya dije no merecié tal nombre a
Lazaro Carreter, si constituia para Lopez Rubioaatagorizacion que él, por razones
también personales, defendié en su discurso desagen la Real academia espafiola.
Sobre el grupo, un aspecto digno de resaltar, poaguda a establecer un criterio de
por dénde debe ir el andlisis, es que estaban sembros asentados sobre unas
posibilidades economicas y sociales, vitales, deipm determinado. Es el matiz que
traia, en la definicibn de Mihura sobre el humoued “gusto por el capricho, el lujo, la
pluma de perdiz”. Esta base propicid que se lemdzlos cosmopolitd$® en los
ambientes culturales madrilefios, pero también guecasiones se despreciase su obra
por frivola o por convencional. No mostraron prpdscion por temas sociales, no
tenian acuciantes problemas econdmicos y desearanla vida”, su vida acomodada,
hasta el punto de que su ideologia pudo parecetemto de no tenerla.

Sin embargo, aparte de otras muchas cuestionesequitarian en ese sentido

controvertibles, hay una que en este trabajo asatgnse deduce de la comparacion y

129 J0sé L6pez Rubid,a otra generacion del 27. Discursopag. 8.

130 Eduardo Haro Tecgler,6pez Rubio y los “cosmopolitagdiario El Pais de domingo 5 de junio de
1983http://elpais.com/diario/1983/06/05/cultura/4236 20 850215.html
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superposicion de obras literarias. Asi, con lalifilaal de lograr una mejor visibilidad,
en las tablas de las dos paginas que siguen leddrate resumir las notas mas
caracteristicas de diversas obras de teatro deipwagde las que consigno su fecha de
estreno. No todas las obras son de los cuatroesu(bieville, Jardiel, Mihura y Lopez
Rubio) a los que me vengo refiriendo, ni todassedlan de talante comico. Pretendo con
esto tanto ofrecer un orden global de comparacdnocindicar notas preliminares de
futuros andlisis. Para cada obra, indico tema, trroles puestos en la ficcidn; asi
como el conflicto basico en juego y las fantas@segolucion ofrecidas al lector.
Conviene recordar, antes de pasar a la tabla, jade8 Maurot deducia tres
fantasias de triunfo que daban lugar a situacidrematicas: sobre el padre (Comedia
Antigua), sobre el amor prohibido (cornudo, Coméddhacesa del siglgvil) y sobre la
madre terrible (Comedia Nueva). Las dos primerggarden al conflicto edipico, a las
situaciones de triangulacion; la tercera es untaéam regresiva, que mira hacia etapas
anteriores a lo edipico. La coincidencia de estatagias con las obras de mis tablas se
deduce de los resumenes descriptivos de cada gbeapor mor de brevedad he
reducido todo lo posible. Mas alla de esas coimdi@es, mi intencion es completar el
cuadro con mayor precision; para ello, anoto detaluevos que no siempre son

facilmente asumibles por el esquema mauroniano.

131 Charles Mauron, ob. cit.

78



José Lépez Rubio

Miguel Mihura

Enrique Jardiel Rdac

Edgar Neville

Celos del airg1950)
Dos hombres y sus mujeres. Infidelidad y celog
enredo. La mujer engafada crece. La mujer
amante se deteriora. El hombre narciso decae,
El conflicto es con la madre terrible.

La fantasia es regresiva: regreso a la madre by
selfhistridnico o dependiente.

La venda en los 0jd4954)

Mujer abandonada, vida irreal. El marido,
finalmente rechazado, enferma. Surge un nuev
pretendiente, simpatico.

El conflicto psiquico es el miedo al abandono
(version de la madre terrible.)

La fantasia es de triunfo porsdifhistriénico.

La otra orilla (1954)

Amantes y asesino (marido de ella). Martin,
hombre maduro y su doncella. Mujer de Martin
con hermana y novio. Enredo. Ven la vida desg
la muerte. Exponen sus conciencias, se condu
El conflicto es con la desintegracién (muerte) v,
con la ley (padre, edipico.)

La fantasia regresiva, soslayando la ley realge
evasion y triunfo.

Nunca es tardé1964)

Amor duradero entre hombre y mujer capaces.
Jbévenes, contraste. Voces celestes. Final
desafortunado, pero con esperanza abierta.

El conflicto es con la muerte y con la edad.

La fantasia es de triunfo porsdifgrandioso de
rasgos histrionicos.

Tres sombreros.(1952)
,Hombre en la vispera de casar
conoce joven de vida disipada
punto esta de marcharse con e
El conflicto es con el padre, ley
Ikaafantasia de triunfo es detlf
grandioso, aunque el triunfo se
de la ley.

A media luz los tre€l953)
dHombre que busca el ideal de
mujer y siempre fracasa; su
amigo tiene gran éxito.

El conflicto es de rivalidad con
igual y de madre terrible.

La fantasia es de triunfo,
regresiva a la madre buenay,
gracias a ella, por identificacion
.con el igual.
le
eMaribel y la extraia..(1959)
Prostituta que se enamora de y
joven apocado y pueblerino.
sResadilla de la madre terrible.
Fantasia de retorno madre bue

Ninette y un sefior.(1964)
Joven llega a Paris y conoce a
chica que cree descocada; per
resulta ser puritana.

Conflicto psiquico con madre
terrible y con la ley, la moral.
Fantasia de regreso a la madre
buenagselfgrandioso.

Eloisa esta debajo.(1940)
s&nredo, absurdo comico. Relacione
yde género contextuales estereotipa
lpero caracteres protagénicos
capacitados.

Conflicto con la realidad, subyace |3
Pesadilla de la madre terrible.

Fantasia de evasioselfgrandioso.

Los habitantes de.(1942)
Comedia de enredo, lindante con el
absurdo. Relaciones de género
contextuales estereotipadas, caract
pprotagdnicos femeninos en
inferioridad.

El conflicto es con la realidad,
subyace la pesadilla de la madre
terrible.

La fantasia es heroicselfgrandioso.

Madre (el drama padre()1941)
rComedia de enredo, lindante con el
absurdo. Relaciones de género
contextuales estereotipadas, caract
nprotagénicos femeninos en
inferioridad.

El conflicto es con la realidad azaro
subyace la pesadilla de la madre
pterrible.

La fantasia de triunfo no existe; los
caracteres exploran, expresan, se
liberan selfgrandioso—, sin
posibilidad edipica.

Veinte afiitog1954)
sPareja que recupera la juventud gracias al
ldfablo. Ser jévenes no trae la felicidad.
Conflictos: edad y perdurabilidad de amor.
Fantasia de triunfo del “yo ideaBelf
grandioso, sobre el tiempo.

El baile (1952)

Trio compuesto por marido, su mujer y el
amigo, enamorado también de ella. Tristez
ella muere. Pero la hija la reemplaza en el
amor de ambos.

cEdonflicto es de rivalidad con el igual.

La fantasia de triunfo es regresiva: sobre |3
muerte y por identificacion con el igual
gracias a la madre buena.

Rapto(1955)

Padre que se enamora de la novia de su h
por él abandonada. Ella también se enamq
elige al padre.

El conflicto es de edad y péanico al vacio.
La fantasia de triunfo es de conquista de I3
enegdre buenaselfgrandioso .

Alta fidelidad(1957)

s&ambio de fortuna que trastoca los papele
criado y sefior. Mujer de poco escrupulos,

exceso de apego al dinero.

Conflicto psiquico: panico de fragmentacio
y vacio, caida dedelfgrandioso.

Fantasia de triunfo del “yo ideal” frente a I4
madre terrible, victoria delelfgrandioso.
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Victor Ruiz Iriarte

Alfonso Paso

Antonio Buero \&jb

Alejandro Casona

El land6 de seis caballd4950)

Tres mujeres y un hombre reciben una invitaciq
una extrafia mansion en la que unos viejecitos
viven anclados en el pasado. Enredo. Tipos
estereotipados de personalidad femenina. Cars:
masculino débil.

El conflicto es con la madre terrible.

La fantasia es de evasi@e|f histridnico.

Esta noche es la vispe(a958)

Comedia de enredo en situacion extrema. Amg
fidelidad, también moral, robo, religién.

El conflicto psiquico es con la situacion extrem
el encuentro con el otro (versién de la madre
terrible, avanzada hacia situacion edipica.)

La fantasia es de triunfo sobre el otro. La
resolucion es edipica.

El carrusell (1964)

Familia: padres de vida frivola (celos, infidelijla
desatienden a sus hijos, que deciden hacerles
una serie de desdichas que... resultan ser realg
El conflicto es edipico.

La fantasia es de triunfo narcisista, pero la tatqg
moral es que esa fantasia se ve truncada.

Un paraguas bajo la lluvi§1965)

Cuatro generaciones de Floritas en pos de sus
maridos. Tépicos desde el mismo nombre.
Recrea la pesadilla de la madre terrible a la &z
lo edipico.

La leccion es moral, la salida de sumisién a la

Los pobrecito1957)
Pansién con varios inquilinos si
dinero. Duefia avara y antipatic
Benefactora desconocida. Idea
astdyyacente sobre las relacione
de pareja.

Conflicto madre buena, madre
mala.

Fantasia regresiva.

rysted puede ser un(1958)
Hombre fuerte, hombre débil,
amgujeres estereotipadas. Enred
Conflicto con la culpa, pre-
edipico.

Fantasia de triunfself
grandioso, narcisista.

Juicio contra un..(1958)
cHombre-placer frente a mundo-
arewal falsa.

2€onflicto con la culpa, pre-
edipico, pesadilla de la madre
iterrible.

Fantasia de triunfo deklf
grandioso, narcisista.

Historia de una escalerél 949)
nrragica. Varias familias, con sus
aproblemas econémicos y sus
problemas amorosos.
sTono muy realista. Relaciones de
género estereotipadas, por mimesis
Conflicto edipico. Fantasia de triunf
sobre el viejo, al lograr revertir la ley

En la ardiente oscurida¢i1950)
Enfrentamiento entre dos ideas ante
propia deficiencia humana: aceptarl
DO renegar de ella.

Conflicto entre mecanismos de
defensa evolutivos (negacion y lueg
represion) o regresivos (renegacion
Planteamiento didactico: victoria de
lado mas evolucionado.

La sirena varadg1934)

Hombre que intenta crear un mundo parale
El regreso de su pasado lo lleva a regresa
su ficcion a la realidad.

Conflicto edipico (realidags. placer.)
.Fantasia dedelfgrandioso; pero triunfa la le
D
Los arboles mueren de pie

(1959, Buenaos Aires)

1963, Madrid)
: Hombre que toma la iniciativa de hacer
Fjusticia ante la estafa por la via de crear urj
mundo irreal.
El conflicto es edipico (realidad. placer.)
OLa fantasia regresiva: triunfo por regreso a
madre buena, rasgos histridnicos o
dependientes.
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Comenzaré por destacar la nota que me parece méasgdos comediografos
de laOtra generacion del 2¢omparten, a diferencia de la mayor variabilidadas
restantes autores que he recogido, una ubicaciG@oreas conflictuales pre-edipicas.
Los conflictos planteados son de la primera infanttenen que ver sobre todo con la
funcién materna, con el igual, con el abandono,laanuerte, con la propia apariencia,
con la desaparicién deklf con el deseo. Las fantasias de triunfo se muestiasus
distintas posibilidades: desde los nuclessjuizo-paranoidgnarcisista —Neville— y
evitativo —Jardiel-), confusional (Mihura) o dejwes(histrionico o dependiente —
Lépez Rubio-). Hay muestras excepcionales en Mijuea Lépez Rubio que, sobre
todo; en el caso de este ultimo, resultan explesapbr la tendencia a lo dependiente,
mientras en Mihura es su propia posicion confusguka parece justificar el hecho. La
identificacion femenina es acusada en José LopemwRmientras Jardiel y Neville se
inclinan del lado contrario, masculino, de distntarmas. Mihura devanea con ambas
posibilidades, probablemente por su caracter stealplatonico. Juan Ignacio Garcia
Garzért®? critico en el diario ABC, nos cuenta que, enutoeritica que se publicaba
entonces antes de los estrenos, en & dedia luz los tredMihura escribié acerca de
su protagonista, Alfredo: “[...] El cree que le gustodas y eso cree también un amigo
Suyo; pero nosotros sabemos que no; que a los Bembrnos gusta nada mas que una
mujer, aunque sea diferente.” Su sentido de raglioés asentado que el de Jardiel, le
imposibilita llevar esa idea a una resolucion akéva. Cuenta Lopez Rubio que “[...]
resguardd, entre los algodones del humor, su promiazon, sin tomar en serio a las
mujeres, mas que lo preciso, 'y asi no hay modendenorarse, ni de nada’, con ese
estribillo que repetia tantd® El giro de Jardiel es més violento. Cuenta LoRebio
que decia: “En las mujeres no hay nada persomalo Es adquirido, inyectado del
hombre que aman. [.2}* ;Debemos leer en esa frase misoginia? Si, cotegada
conceptual. Pero la debemos entender también caodugio de una personalidad
anclada en lesquizo-paranoidéevitativo); de ahi que sus comedias se hallemadas
de personajes de los que nos podemos reir, mapagieenos reir con ellos, y de ahi
también la elevada estereotipia que encontraremaslas, sus comedias, en cuanto a

roles masculinos y femeninos. El giro es tambidereinte al de Edgar Neville, que

3%http://lwww.abc.es/cultura/teatros/abci-media-trefwma-media-y-ricamente-
201607200130_naticia.html

133 José L6pez Rubid,a otra generacion del 27. Discursppag. 60.
134 1dem péag. 50.
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escribe preocupado no tanto por mirar a los otresrkes los defectos como por verse a
si mismo y verificar sus virtudes. Adelina, undakemujeres asertivas que es capaz de
imaginar Jardiel, eMadre (el drama padre)ice “Los hermanos tienen que tener cara
de puert®>. Vemos ahi que el igual ha de ser mirado y dkmifo, para que la
amenaza que representa sea minima. Por su paejria deAlta fidelidaddice “Una
mujer con dinero es casi un homfe a lo que Fernando contesta irénicamente:
“Nunca acabaras de parecérm€i.En Neville, el juego del autor es verse sélo lo
bueno y proyectar lo malo sobre el otro (la oti@gstrategia narcisista de la proyeccion
permite mantener su auto-imagen grandiosa.

En todo caso, esa preocupacién esencial por cmlidel orden de lo pre-
edipico es probablemente una de las razones glugiaclaOtra generacion del 27#&n
mayor medida que a los otros cuatro autores regsglthcia el terreno de la comedia.
Alejandro Casona y Victor Ruiz Iriarte, en ciertansonancia con José Lopez Rubio,
pusieron en sus obras una buena cantidad de fargasaveés deself grandioso con
rasgos histrionicos o bien dependientes, pero @uaszde conflicto estan mas llevadas
hacia las relaciones triangulares y la salida, keoexcepcion deEl lando de seis
caballos se vislumbra en la ley. De ahi, quiza, el carapt@tico de Casona o el
moralista y conformista que detecta Oscar Barrére2*® en Ruiz Iriarte. Una ley que
—claro esta— es distinta en un autor y otro, psto poco importa desde el punto de
vista del psiquismo (y por tanto de la psicocrjticaras miradas sobre lo literario se
ocuparan de ello; para nosotros, desde esta p8vspdo relevante es que es ley,
norma, moral, territorio del padre. De los Ricayddalboa de Casona; de los Florencio,
padre José, Joaquin o el comisario de Ruiz Iriddeé LOpez Rubio, en otra de sus
obras, la Unica tragicdas manos son inocentese acerca mucho a este territorio. Es
caso excepcional en él pero no obstante de graréstya que prueba la fineza del
autor para transitar por sus estados del yo y ateados rasgos en juego. Paula y
German, una pareja en apuros econémicos, proyentater un crimen parea resolver
Su situacion, pero cometerlo se torna innecesaigue la victima muere de forma

natural. En los instantes iniciales de la obra)d&a@erman acaban de regresar a casa:

135 Enrique Jardiel Poncel@gatro selectoMadrid, Escelicer, 1968, pag. 391.
13 Edgar Neville Teatro selectpMadrid, Escelicer, 1968, pag. 445.

37 |bidem.

138 Oscar barrero Pérez, ob. cit., pAgs.
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PAULA. (Cerrando los ojos, obsesionagia jAquellos ojos! jAquellos ojos...! Ta
no te quedaste, como yo, a solas con su mirada.

GERMAN.— Fue sélo un instante. Volvi enseguida...

PAULA.— Entonces si un instante... Pero ya es eternomélpodré arrancar nunca
aquella mirada. Estoy atravesada por sus 0j0s.

GERMAN.— Los ojos son lo dltimo con que la vida trata dsirse,
desesperadamentg.

Los ojos, que son aquello mediante lo que en pritngar nos relacionamos
racionalmente (antes nos hemos relacionado a tae/és piel, el olor, la voz, pero la
racionalidad —consciencia de esa relacion— era sno@mor), obligan a ver —y a saber
gue somos vistos. Obligan, pues, a saber del acirpgnsar (este es el aspessquizo-
paranoidg en como seremos vistos. Curiosamente, la vozetené& nos hace pensar
en otra cosa: también son lo Ultimo con que nosm@si mediante lo que nos
desvinculamos. Laobjetalidad —una objetalidad acentuada, propia de un rasgo
dependiente y/o histribnico que predomina— es wesgncia constante en los textos de
Lopez Rubio. Esabjetalidad es, en esta personalidad, la que origina los ntesa
eternos, la que marca, a fuego, algo en nuestrangtantes como el tiempo del
inconsciente; eternos, continuos. En el final delea, la conversacion entre Paula y
German no ha cambiado de entonacion. La disensitte ambos por el manejo de la

culpa, que Paula parece querer dejar de ver, esdacida por German:

GERMAN. (Seguro)— Estards aqui mafiana... y después. Conmigo.

PAULA.— Pero ¢ es que no comprendes? ¢ Qué puede habéreyacsotros?

GERMAN.— Esto. Nada més que esto, cada hora. En las mjrasfasel
pensamiento.... 0 en las mismas palabras, repeiigedes...

PAULA — ¢ Hasta cuando?

GERMAN.— Hasta la expiacion.

PAULA .— ¢, De un crimen que no hemos cometido?

GERMAN.— Pero que hemos llevado en el corazén. Por esorde gue tendremos
que pagar, no sé cuando ni cémo... Si nuestrassysoinocentes fue contra
nuestra intencién. Y para esa intencién ha de habeastigo.

PAULA.— O un perdon.

GERMAN.— No quiero el perdon gratuito, como un regalo.riégsdemasiado facil.
Tengo mi orgullo. [...]

[...]

PAULA .—Y para nuestro castigo.

GERMAN.— Para merecer el castigo.

PAULA .— Y asi un dia..., y otro...

GERMAN.— Siempre el mismo. [.1f

139 José L6pez Rubidleatro selectoMadrid, Escelicer, 1969, pags. 335.
101dem pags. 406-408.
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La tension emana de la asuncion del coste, datasrés que tendremos que pagar por
lo hecho o pensado, mostrando otra vez algun suoiapto con el desvelamiento
psiquico ilustrado ersdlo ante el peligrolQ84 y Emads.. En argot psicoanalitico,
dicho sea de paso, la expresion “pagar las factgrede referirse a las consecuencias
gue sobre el caracter tiene no haber podido elabermanera sana el conflicto interior
gue supone una fase del proceso de individuacidui,Aese es precisamente el
problema, y German es el llamado a hacernos vealgoda sido desvelado. La culpa,
que alumbra otra seccion de lo que tiene relacdna personalidad. Pero hay distintos
modos de vivir la culpa. Hay una culpa interiorzadue sentimos sin necesidad de
experimentar consecuencias materiales adversasegjdescendiente de lo edipico y
conforma el caracter obsesivo. Y hay culpas prpiea, que son en realidad temor a la
retaliacion, no hay —o no tan solida— introyeccidabra, sin duda, varios grises de por
medio, y no es éste lugar para detenerse tantmeSisidad de profundizar, se percibe
como el rasgo dependiente de Lépez Rubio le lleuaaculpa rayana en lo edipico
pero asida todavia a lo diadico, a la retaliac@incastigo. En ese movimiento de
asumirlo esta el acceso definitivo a lo edipicoeE#nal deLas manos son inocentgs
Lépez Rubio revela, en este ejercicio literario gaeplantea con el conflicto edipico,
gue entrevé la salida de introyectar la culpa, aerduda ante ella. German insiste en
que algo malo les pasara, alguna vez, y sélo ethosprenderan claramente por qué.
Pero dice también: “[... No debemos ir al encued&rda expiacion., porque no sabemos
gué expiacion nos esta destinada y corremos garids confundirla. Hay que esperar.
[..]**" Es el individuo que est& pidiendo su acceso atspjratando de introyectar,
algo le esta siendo desvelado. Paula, por su parégde “Si. Tienes que llevarme de la
mano. Estoy ciega... y ti empiezas a*&rPor eso es también excepcional (no sélo
por ser tragica —aunque probablemente ambas caisgant que ver—) esta pieza entre
las de Lopez Rubio. Lo confirma por ejemplo Beatém La venda en los ojoen
donde tenemos algo de tonalidad diferente. Cuaatitalcon Quintana, su marido al
que por fin reencuentra, para rechazarle, le dite etras cosas: “[...] Puedes irte con
tus culpas... Y llévate, de paso, las mias, quéitante perteneceit® Por un lado, nos
encontramos ante un precioso movimiento de afidmade la mujer, en tiempos nada

proclives a ello, que deberia anotarse para recoengas enciclopedias. Pero, por otro

141 1dem péag. 407.
142 |dem péag. 408.
143 1dem pag. 228.
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lado, sentimos una renegacion de la culpabilidadleeir, el recurso a un mecanismo de
defensa del yo mas antiguo, que todavia no vislartbedipico. Una aclaracion: puede
entenderse que Beatriz no tiene por qué sentilpalde, y bien cierto seria; ese es el
precioso movimiento de autoafirmacion. Pero noquedemos solo en este personaje;
pensemos en la obra de Lopez Rubio en generalrpaigstas varias de sus piezas, y
veamos si el terreno en que se mueven considerdda y de qué manera. La cuestion
que la psicocritica permite discernir es que ebl@ma no esta en discutir la culpa de
Beatriz: ha sido ella quien ha decidido, tras $&amndonada, vivir diez afos fuera de la
realidad y, aunque solo sea por esto, algo de cplwasi misma o por sus tios, puede
sentir; pero no esta ahi lo que tenemos que atesideren lo que Lépez Rubio escribe,
vez tras vez. ERelos del aireen el tramo final de la obra, dofia Aurelia y dedro,

la pareja de ancianos que asiste al enredo corhese nuestro espejo dentro de la
historia y al mismo tiempo el espejo de las do®jparcruzadas en la trama, van a

rememorar su reencuentro afos atras:

DoN PEDRO.— Venia con el corazon en la mano.

DORNA AURELIA.— Porque acababas de recuperarlo, y ain no salédadsager con
él.

[...]

DoN PEDRO.— Volvia como si acabara de nacer...

DoNA AURELIA.— Yo, en cambio, acababa de morirme... Esperabapatabra

tuya....

DoON PEDRO.— La gque yo no queria pronunciar.

DORNA AURELIA.— Por lo que te hubiera dolido después?

DoN PEDRO.— Menos que a ti escucharla.

DORNA AURELIA.— Ni siquiera me pediste perdon....

DoN PEDRO— ¢, Era preciso?

DoRA AURELIA.— No; pero para que no tuviera que ponerlo yo tatf§..
¢, Qué apreciamos? Que la culpa y su gestion etatzidnie no se estdn manejando en el
tablero de juego edipico. Traigo algo muy granésntesurado, mi corazon en la mano,
para retribuirte. Le restas importancia, te mussttgerior a mi, me exiges. Pero yo soy
muy grande, no puedo postrarme ante ti, seria inegeicY al final me cedes el perdon,
sin mas palabras, y regreso a tu seno. La culpggrddn no se han asimilado como
forma de relacion y todo sigue en el juego de mgdref que se imagina grandioso, se
compara, se mide, compensa, actla, se escondguigramos revisando la produccion
del autor por este método, aventuro que encontmaddagualmente ese esquema, que

terminaré de explicitar poco mas adelante. El md&tas obras, sus estructuras, ese

%4 1dem pag. 123.
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habitual juego con la especularidad (de la obrajahdentro y hacia fuera —hacia el
lector o espectador-), lo imaginario, su salideeszada, la propia tensién dramatica
existente, siempre de tono bajo, los recursos w¥ssiremiten permanentemente a
posiciones regresivas: no avanzan hacia lo edipatga reafirmarlo con un ultimo
ejemplo, extraido dea otra orilla. Ana, la mujer infiel cuyo marido ha sido su asesi

y el de Leonardo, el amante, y Martin, un hombre] ‘franquilo, reposado [.*¥" que

pasaba por alli, habla con este ultimo justo ahedsse ambos hacia el mas alla:

ANA. (Recordandg— Todos dijimos que no querriamos volver a vivir.dés
menos usted. Usted no dijo nada.

MARTIN.— No. No dije que yo tampoco querria seguir viviendo

ANA.— ¢Por qué? Usted no tenia ninguna culpa. Su vidaassaidaria igual que
antes.

MARTIN.— ¢ Valdria la pena?

ANA .— ¢ La asusta la ruina que le tiene preparada sine@br

MARTIN.— Si recobrara con la vida la memoria de esta hmraobrino no podria
hacer nada...

ANA.— Entonces lo que teme usted es volver sin recordar.

MARTIN.— No. Eso seria mi salvacion. Lo que no quiero images lo que iba a
ser el resto de mi vida con este recuerd®....

En este caso, la dignidad con que Martin ha sabidever el yo de Ana es lo que
reviste la obra de un nuevo ejercicio de afirmaciéia mujer, como es tan habitual en
las comedias de Lépez Rubio, revolucionarias paqualaiempo. Pero, mas alla de eso,
la imposibilidad es la misma, de mirar hacia lo guelica lo edipico; la necesidad
idéntica, de regreso a estadios anteriores, deidegarenegacion.

Paginas atras, he relacionado esta posicion @wlabn las de Casona, muy
cercana, y Ruiz Iriarte, que se inclina mas haziadipico en sus muestras textuales.
Por contraste, Buero Vallejo es el autor, de logaroplados en mi investigacion, que
se mantiene mas en el terreno edipico; llega incugoner en la trama, comoEn la
ardiente oscuridadel enfrentamiento de la validez de unos u otregamismos de
defensa. Mientras, el narcisismo de Alfonso Pasdeja sumergido en el tiempo mas
alejado y regresivo, mas remoto, muy proximo aNéeille. Laura, la mujer de Juan,
protagonista dduicio contra un sinvergienzaeconoce su culpabilidad del siguiente
modo:

LAURA.— Una neurosis, una horrible y espantosa neurossglidMoca, si. ¢ Quieres
que todos lo sepan? Lo sabran. No. No era deldolp@ble en abandonarme. Le

195 |dem péag. 244.
196 1dem pags. 320-321.
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he rechazado una y otra vez; me he complacido &rlkadario, en despreciarlo,

antes de que él me engafiara con una sola mujgurea al médico. Dira que

neurosis, que complejo de inferioridad, que matkhifrustrada. No es culpable.

Cualquier hombre hubiera soportado menos que é &eora, cuando lo he

necesitado, cuando he intentado levantar ese melgfara decirle: “Juan, me

encuentro sola..., por piedad”..., ha habido agampre ha habido algo que me

detenia la mano. Como habia algo que no me degbara médico. Y algo que

no me dejaba pensar en esta espantosa verdady Yo @dpable de que Juan se

alejara de mi.ldna pausa. ¢ Es eso, Juan, lo que buscabas?

Juan.— No tanto. Gracias. AURA se ha dejado caer en un sillaluaN ha

vencido de modo terrible. Todos estan calladosanaiole, sin fuerzak.

[ ]147
En donde puede percibirse la tendencia retaliagloease proyecta sobre el personaje de
Laura, encarnacion de la madre terrible, mala, qoees capaz de ser lo que le
corresponde ser y tampoco de perdonar el erronidel. Asi como la auto-imagen
grandiosa que este proyecta sobre el auditorido\Misando superponemos diversas
obras del autor, esta conflictiva crucial con uankpa pre-edipica, que no se introyecta,
que funciona por simples mecanismos de deseo gridcesta en un plano diferente al
de la igualdad entre los géneros. Responde a teraeion de obsesiones del autor,
guiada por su psiquismo. Dentro del marco socihls&rico en que la creacion fue
producida, su concrecion depende de esa reiterdc@misoginia, que venia dada por
la época, era vista de modo muy diferente por ur@sas personalidades.

José Lopez Rubio fue, en ese contexto, es autoredeiones y situaciones en
las que brillan, como ha sido destacado por OseareR}*® sus didlogos vivos,
perfectamente plausibles, ajustados en el ritmbalella y en la cadencia del tono, en la
conjugacion del humor tendencioso y el humor insifen Ese énfasis en el didlogo es
una ultima nota que debemos considerar. La pelgadalde base en la posicion
depresiva, que se hipovalora al tiempo que conmilbeo muy estimables a los otros,
conduce probablemente a tal énfasis, asi como pasibilidades de creacidbn mas
limpias, mas liberadas de estereotipos. Jardielcé#ancarecid6 de esas notas
predominantes, y quiza de ahi su tendencia a faac&nes escénicas apabullantes,
intrincadas, que requirian de artilugios e ingenp@sa la escena innovadores y
llamativos. Neville, desde su caracter narcisigi@gnted relaciones (estructuras
relacionales) topicas y centradas (vinculadas) elesd propio yo, swself Miguel

Mihura estuvo a caballo de todo ello.

147 Alfonso PasoTeatro selectpMadrid, Escelicer, 1971, pags. 357-358.
148 Oscar Barrero Pérez, ob. cit.
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3. CONCLUSIONES

Espero con este trabajo haber podido realizar maaiobra centripeta, diria
Frye, para la critica como disciplina autbnoma tprea a su vez por objeto a una
estructura autbnoma del lenguaje, la literaturirfmeto que propuestas de la magnitud
de la de Frye han incurrido en lo que podriamasdiala “paradoja eficiente” la que
sucede, ¢siempre?, cuando buscamos el fin dltima diela —la vida entendida como
un todo, todo lo que en la vida humana acaeceptenntodos o s6lo unos cuantos de
nosotros. Cuando hacemos esto, solemos inevitabterlegar a planteamientos que el
propio Frye tildaria de tautolégicos: “literatura Eteratura porque es literatura”. El
dialogo subsiguiente se pareceria mas a un juecal eatre besugos: “¢Y eso qué es?”
“Literatura” “¢ Y por qué?” “Porque es literaturés,Y quién lo dice?” “Yo.”

Si el dialogo lograse continuar, Frye argumentgtia es literatura cualquier
estructura verbal autbnoma en la que “[...] lasstoees de hecho o verdad se
subordinan al fin primordialmente literario de pwont una estructura de palabras por
mor de si misma y los valores de signo que tiensnsimbolos se subordinan a su

importancia como estructura de motivos conectados si*

4% Nada que objetar a esta
definicion; pero, paradojicamente, Frye no se dataide que en la misma accion de
suponer un fin ha supuesto una intencion, que da éa su argumentacion en conceder
al escritor o escritora. Pero, al pretender enaomtn la literatura todo lo relativo a ella,
como si ella misma fuese la portadora de esa irdtenba postulado la existencia de
una causa final distinta.

Podria decirse que Frye derrapa y erige una efig la literaria, olvidando asi
al subdito, el escritor o escritora —y a todos\asallos y vasallas. No es lo peor que la
argumentacion contenga falacias légicas, sino quieoel componente mas humano de
la literatura y edifique una nueva teologia. Latder de su obra es apasionante y
proporciona una vision global del hecho literariael hecho critico en la literatura
occidental. Sin embargo, la derivacion hacia lgiefiiteraria no resulta atinada. Por
ejemplo, en el segundo de los cuatro ensayos qupaten stAnatomia de la critica
referido a la que llamaeritica ética: teoria de los simbolosostiene que “[...] el hecho

de quelLe malade imaginairesea una comedia es la Unica razon para convertir e

149 Northrop Frye, ob.cit., p.103. [Inserto un afiadi@a lograr correccion.]
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hipdcrita a la mujer de Argan —hay que sacarselandéna para que la obra tenga un
desenlace feliz?® Resulta por obvio innecesario insistir en la pmdad de esta
conclusion. Que sea una comedia, que lo sea deépwaa, forma parte del magma
genético de la literariedad, pero la estructurgupsa del genio creador de Moliere, en
interaccion con ese magma poliédrico, y vivo, t@mbiLa “paradoja eficiente” ha
echado raices en la erudicién del critico.

Llamo la atencion sobre el hecho de que, de alguarzera, la intuicion de Frye
contiene en su capacidad taxondmica una agudapoeinede la evolucion del ser
humano: el modanitico bien podria ser la filogénesis; los modosanticqg mimético
elevadg mimético bajce irdnico agrupan la ontogénesis, las cuatro edades delreomb
infancia, juventud, madurez y vejez, respectivamelit ello pese a ser tan reacia su
posicion a la utilizacion de la psicologia en ldtica. Por mi parte, la maniobra
centripeta ha sido devolver a la psicocritica, camtple método de entre los posibles
en investigacién literaria, a un lugar que entiemdigico y justificado. Creo haber
contribuido a sostenerlo de mejor manera, posicdo® entre los muchos e
interesantes que existen. Entiendo que de su usdesgearan mejoras para el
esclarecimiento de lgerariedad

Por otra parte, mi trabajo ha atendido al teatpaigésl que fue posible realizar a
sus autores en época de posguerra espafola. ide ancuenta el marco contextual de
referencia, con especial atencién a los papelesigrmedos a hombres y mujeres y en
las relaciones amorosas, porque si hay un hecho etaque todos los dramaturgos de
la época, de forma mas central o mas periférit@argin en torno a ese tema gran parte
de su producciéon. Pero, como he mostrado, aguaptierajo los temas y limité sus
posibles tratamientos, mientras que fue el psiguidmlos autores el encargado de las
decisiones efectivas finales. Asi, creo haber radstia posicion innovadora de José
Lépez Rubio en ese contexto, asi como haber ao @l de luz sobre la valia o no del
marbete, que parecio prescindible a Lazaro Cari@tea generacion del 27Como he
comprobado, las tensiones planteadas, las fantaséstas en juego y las resoluciones
posibles guardaban cierta concordancia dentroelgrepo, aunque la coincidencia con
algun otro comediégrafo y algunas divergencias rigt® harian pensar en su
inadecuacion. La unién de resultados obtenidodgufa psicocritica con los de otras

perspectivas, en futuros trabajos, podran conticlaaificando el asunto.

%0 Northrop Frye, ob.cit., p.153.
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