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1.- El uso de la imagen en una clase de Historia en 2° de la ESO: aprender a
interpretar un generador de empatia histérica.

2.- Justificacion del tema.

Ya en la adecuacion al curriculo se dard buena cuenta en profundidad del marco
actual de la Historia del Arte, pero en lineas generales este puede resumirse en una frase: la
practica inexistencia de la disciplina en todos y cada uno de los cursos de la Educacion
Secundaria Obligatoria. S6lo, y de manera extraordinaria existe una asignatura con el titulo de
“Historia del Arte” y ésta es cursada en 2° de Bachillerato. Es decir, en todo el periodo de la
educacion obligatoria, aquella que tiene por objetivo dar a los alumnos unas bases culturales,
conceptuales, actitudinales y de muchos otros tipos, con el propdsito de aportar a la sociedad
ciudadanos criticos, éstos salen practicamente sin conocimiento en materia artistica.

Si bien es cierto que en todos los manuales de la ESO relativos a la asignatura de
Ciencia Sociales, existen temas —mas 0 menos extensos segun la editorial— dedicados al
estudio de los diferentes estilos artisticos relacionados con el momento histérico sobre el que
se esta trabajando; la realidad es que, como apunta Imma Socias (1996, 8), la historia del Arte
es “irrelevante” para el sistema educativo espafiol.

En este sentido, el habil observador no debe dejar de fijarse en el propio titulo de la
asignatura a lo largo de la E.S.O., Ciencias Sociales, Geografia e Historia. La Historia del
Arte, efectivamente, posee un status inferior al de las otras dos disciplinas con las que, en
teoria, comparte asignatura, horario y alumnos.

Si bien es cierto que también la Geografia y la Historia han sufrido una importante
degradacion de su consideracion oficial, no puede compararse con la situacion, incluso
historica, de la Historia del Arte en el curriculo espafiol.

Ante esta realidad y buscando dar no sélo algo de «voz» a la disciplina artistica, sino
también, un giro mas humanista a la consideracion de la asignatura de Ciencias Sociales, se
propone una actividad de innovacién didactica que rompa con el tratamiento que hasta dia de
hoy se ha venido dando al estudio del Arte en los centros publicos de educacion secundaria.

La gran mayoria de los autores (Alonso, 2003; Abad y Ortega, 2003; Trepat i
Carbonell, 1996; Fontal, 2003; Gomez Carrasco, Molina Puche y Pagan Grau. 2012), que
publican en relacién a la didactica del Arte, hacen hincapié en el atraso metodoldgico que han
comprobado, existe en las aulas espafiolas. Una metodologia excesivamente “formalista”, en
la que prima la memorizacion e identificacion del titulo, autor, fecha, etc. —patrén clasico y
hasta podria decirse que “rancio”—, frente a una verdadera comprension de la obra de arte, en
la que se tengan en cuenta la coyuntura historica, el papel de la sociedad en la produccion, el
reflejo cultural de la misma o su intencionalidad e importancia.

Siguiendo esta linea, la actividad que se propone rompe con la metodologia formalista
y memoristica, para pasar a un estudio del arte de caracter transversal, comprensivo,
significativo y constructivista.

Se considera que la propia naturaleza de las Ciencias Sociales llama a la
interdisciplinariedad de las tres ramas del saber que en ella se aglutinan, por lo que en base a
este hecho, se pretende hacer posible en el aula el planteamiento y desarrollo de una actividad
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que invite al estudio de la Historia y el Arte de manera integrada, esencia de la propia
disciplina.

Mientras que algunos autores proponen una interdisciplinariedad de la Historia del
Arte desde un punto de vista practico, como podria ser vinculando las actividades de la
asignatura de Ciencias Sociales especificas de Arte con la asignatura de Educacion Plastica y
Visual (Ramos Ramos, 2010), lo que en el presente trabajo se pretende es interrelacionar el
contexto historico con la produccion artistica. Es decir, extraer de la produccién artistica
aquellos rasgos culturales, sociales, politicos, econémicos, que permitan dar al alumno una
explicacion comprensible del arte desde una perspectiva histérica y no formalista. En palabras
de Javier Santamaria y Mikel Asensio (2002, 18), el objetivo seria “comprender los hechos
artisticos (salvando la distancia temporal, social y cultural) desde un doble angulo: la lectura
de los componentes de la obra de arte y el conocimiento de las circunstancias histéricas que
fueron el origen de la misma como hecho historico”.

Con este enfoque, l6gicamente, se pretende el estudio del contexto historico a través
de las producciones artisticas que éste “dio a luz”, planteando una perspectiva comprensiva
del Arte que desde un punto de vista estrictamente formalista no podria ser alcanzado por los
alumnos de ninguna manera. Un enfoque que podria considerarse, siguiendo las explicaciones
de la doctora de la Universidad de Sevilla, Rosa Maria Avila Ruiz (2001b, 90), vinculado a lo
que ella clasifica como “epistemologia de caracter socioldgico-estructuralista” en materia de
didactica de las Ciencias Sociales, cuya figura mas destacada seria la del historiador y critico
del arte Pierre Francastel. Una epistemologia que entiende a la obra de arte “como medio de
comunicacion y como documento historico-sociologico”.

En definitiva, una actividad de innovacion educativa que considera que “el estudio de
la obra de arte en el marco de las ciencias sociales obedece (...) mas a prioridades de
comprension y explicaciéon en un contexto social e historico determinado que a otra cosa”
(Trepat i Carbonell, 1996, 58).

Pero la comprension de la imagen artistica no solo viene determinada por su vertiente
historica y socioldgica, sino también por una de cardcter semidtico. Esto se debe, entre otras
cosas, a que el Arte es en el fondo un medio de expresion y comunicacion caracterizado por
un lenguaje determinado (Moreno Vera, Vera Mufioz, Miralles Martinez y Triguerso Cano,
2013; Socias Batet, 1996; Abad y Ortega, 2003). Un lenguaje no escrito, visual, esencial para
comprender cualquier obra de arte. Por este motivo, y buscando desarrollar competencias de
sensibilidad artistica y disfrute de las obras de arte en los alumnos, la actividad que se
propone no sélo buscarad la comprension desde el plano historico-sociolégico de la obra de
arte, sino ensefar a los alumnos a «leer» una obra de arte, en este caso obras pictoricas. Que
logren buscar los elementos esenciales en cualquier obra de arte para su disfrute y posterior
crecimiento cultural.

La ausencia de estrategias didacticas en la «lectura» de imagenes es una de las
principales preocupaciones de los investigadores de la didactica de la Historia del Arte por el
papel cada vez mas importante que la imagen esta adquiriendo en la vida cotidiana de los
alumnos de secundaria (Moreno Vera, et al., 2013, 251; Pérez-Bermddez Inglés, Rodriguez
Guillén, Segurado Cortes, Valero Cuenca, 1997, 2; Socias Batet, 1996, 10-11; Abad y Ortega,
2003, 43). Su tiempo libre es en muchos casos dedicado a un ocio vinculado al cine, la
television, las series, internet o canales como youtube en los que jovenes adolescentes crean



sus propios “videoblogs”. En este sentido, asi se expresa la catedratica de la Universitat de
Barcelona, Gloria Alvarez de Prada (1996, 76) afirmando que:

“Esta situacion es paradojica. Los estudiante de finales del siglo XX consumen
imagenes a todas horas y sin embargo, la ensefianza de la percepcion visual es la
gran marginada. Se hace necesario, pues, un replanteamiento del curriculum de la
historia del arte y del valor de la imagen artistica en las ciencias sociales”.

Ciertamente, la cantidad de informacion visual, en el siglo XXI es desmesurada,
“continuada y desordenada” a decir de Encarnacion Abad y Natividad Ortega (2003, 43), por
lo que la ensefianza de la lectura de una imagen y del lenguaje visual en general, es una
demanda a la que es perentorio hacer frente. Algo que se espera poder conseguir con la
actividad didactica, esencia de este trabajo.

Desde otro punto de vista, esta realidad social descrita, en la que la imagen se impone
al lenguaje escrito, ha querido ser aprovechada por el investigador en su favor, a la hora de
configurar la actividad en base a una metodologia constructivista y de un aprendizaje
significativo.

La abundancia cada vez mayor de autorretratos, denominados comunmente en inglés
selfies que los alumnos y en general personas de todas las edades realiza con sus moviles
constantemente para posteriormente compartirlo en las redes sociales, se ha convertido en el
nexo de unién con el que se pretende introducir el lenguaje pictdrico a los alumnos.

Partiendo del punto de vista del aprendizaje significativo y constructivista, en el que el
alumno aprende a través del descubrimiento significativo del conocimiento, mediante la
interrelacion de sus conocimientos previos con los nuevos y vinculando todo ello con su
realidad inmediata, se ha propuesto una actividad muy concreta. En ella, se propone el uso de
retratos del s. XVII para poder realizar una comparativa con selfies tipo que puedan aportar
los alumnos y a través de esa comparacion, de esa comun intencionalidad historica entre los
alumnos del s. XXI y los monarcas, nobles y clérigos del s. XVII, poder generar una empatia
histérica y demostrarle a los alumnos cdmo existen unos patrones comunes y un lenguaje
visual que va mas alla de los parametros histéricos.

La pretension del docente consistiria en el empleo de una metodologia basada en la
“analogia personal”, en generar ese encuentro y empatia con un contexto y personajes
histricos, que es tan eficaz para incentivar el conocimiento y la comprension del arte
(Moreno Vera, et al., 2013, 257). Con este objetivo, se optd por emplear los retratos aulicos
del s. XVII por su caracter simbolico y por ende, por las analogias que en si, generaban con
las actuales fotografias selfie. De esta manera, el alumno podria aprender, no sélo las
caracteristicas del lenguaje visual, sino las caracteristicas culturales de un contexto histérico
que el retrato de los siglos XVI y XVII reflejan a la perfeccion (Burke, 2005, 30 y ss.); todo
ello estableciendo unas claras conexiones con su entorno inmediato.

Sin embargo, la actividad no abarcaria unicamente el empleo de retratos, sino también
de grandes escenas, como podré observarse mas adelante. Escenas ejemplares del momento
histérico, como sera “La rendicion de Breda” como representacion de la Monarquia Hispanica
del s. XVII. En este sentido, desde el punto de vista de la didactica, se emplearan las tres
reglas de Panofsky (1979) para el estudio iconoldgico de una obra de arte, es decir, para el
estudio de la simbologia del cuadro, de ese nivel profundo e intencional que el autor dejé en



su obra, reflejo de aquello que queria y podia representar, en funcion del contexto historico
que le tocd vivir.

Con este estudio iconologico, no se dejaria de lado el desarrollo de un aprendizaje
significativo, ya que por ejemplo, puede estudiarse el caracter propagandistico de las obras de
arte. La propaganda, al igual que las fotografias en las redes sociales, esta presente en todo
momento en la vida de los alumnos, por ello, el estudio iconoldgico, de la intencionalidad de
una obra, permite vincular pasado y presente de manera significativa para los estudiantes. En
este sentido se expresa Maria de los Angeles Martin Gayango (2011, 6), cuando destaca
“como el arte sirve [también] de propaganda politica, no sélo en estos siglos, sino a lo largo
de toda nuestra historia”.

Obviamente y siguiendo el curriculo, se ha optado por planificar esta actividad para
alumnos de 2° de la ESO. La obligacién de emplear unas corrientes artisticas determinadas,
que permitiesen la analogia del simbolismo en un selfie y en un retrato ha sido mas favorable
en lo que respecta a las producciones del s. XVI y XVII. Sin embargo, el curso de 2° de la
ESO, tal como destacan Cosme Jesis Goémez Carrasco, Sebastian Molina Puche y Beatriz
Pagan Grau (2012, 75), es también por su temario uno de los mas atractivos por la gran
variedad de etapas artisticas que se tratan en el mismo.

Desde un punto de vista psicoldgico la utilizacion de unos cuadros de estilo barroco,
caracterizados por una perspectiva realista y representacion naturalista, aunque con un fuerte
simbolismo, parecen los adecuados siguiendo la teoria de las cinco fases de Parsons (2002).
Segun Parsons, la edad (madurez) de una persona no implica una mayor capacidad o facilidad
a la hora de adquirir un conocimiento artistico. Para el autor, la adquisicion de conocimientos
y habilidades artisticas es algo que se adquiere con la experiencia. Por esta razén, las cinco
fases en el conocimiento artistico que establece Parsons esta determinada por la experiencia y
no la edad, salvo en las dos primeras fases.

El investigador inglés, dedicado a la Filosofia del Arte y la Educacion del Arte,
establece que la fase primera de su teoria seria aquella en la que se encontrarian los alumnos
en nivel de preescolar, que percibirian la obra de arte desde una perspectiva muy sencilla
basada en la atraccion del color y el deleite intuitivo. Mientras que en la segunda fase, aquella
a la que llegarian los alumnos de Primaria, éstos percibirian la obra por su belleza y realismo,
prestando ya atencion al tema y la técnica, asi como el reconocimiento del punto de vista del
otro. Siguiendo estas pautas, los alumnos de segundo de la ESO, centrarian su atencion —
asumiendo su falta de una mayor experiencia en el terreno artistico—, en obras realistas y de
belleza natural, por ello, el empleo de los retratos y cuadros del Barroco son los adecuados
para estos alumnos, pues estaran perfectamente capacitados para comprenderlos y apreciarlos
en su nivel mas basico. De esta manera, la pretension serd que puedan adquirir una
experiencia que paulatinamente les permita ascender en las cinco fases de Parsons.

En esencia, se trata de una actividad que tiene muy presente que “en los procesos de
ensefianza-aprendizaje la iconografia didactica es un instrumento poderoso para generar
imagenes comprensibles del pasado, presente y futuro” (Hernandez Cardona, 2011, p. 7),
punto fundamental del empleo de las posibilidades que la Historia del Arte ofrece en la
educacion secundaria en su estudio transversal con la disciplina histérica. Como es ldgico, la
Historia del Arte tiene mdaltiples estrategias didacticas para poder ser empleadas y desde las
que abordar el arte, pero en este caso, siendo consciente de lo importante y esencial de llevar a
cabo una buena labor de transposicion didactica (Ramos Ramos, 2010), siendo realista con los



objetivos que en funcidon de los contenidos debe un docente marcarse y las ventajas y
limitaciones de la estrategia a llevar a cabo.

Por altimo, el estudio de la Historia del Arte, desde las perspectivas que se han
mostrado a lo largo de estas péginas, suponen a su vez, una labor fundamental de difusion del
patrimonio (Socias Batet, 1996, 11) y de desarrollo de una sensibilidad e identidad hacia él en
los alumnos. En este caso, se trataria del patrimonio pictorico hacia el que los alumnos
adquiririan esos sentimientos de pertenencia y valoracidn gracias a su comprension de las
obras, tanto como medio de expresion visual como reflejo de un contexto histérico-cultural
particular. A este respecto, Rosa Maria Avila Ruiz (2003) considera que en lineas generales,
la falta de motivacion respecto a una obra de arte se deberia a que no se ensefia o el alumno
no ha aprendido a mirar y observar una pieza de arte, a que no se le ha logrado desarrollar esa
sensibilidad. Una sensibilidad, que con esta actividad de innovacion didactica, como se ha
expuesto, se considera que puede ser perfectamente alcanzada.

En suma, se propone una actividad a través de la cual, se logre generar en los alumnos
una empatia y comprension por un contexto histérico particular a través de las creaciones
artisticas que se dieron en el mismo y vinculando ese aprendizaje con su realidad mas
inmediata. Es una de las multiples estrategias que podrian ser empleadas desde el punto de
vista de la didactica de la Historia del Arte, Y es que, como apunta Fontal (2003, 77), “la
historia del arte puede ser recorrida de muy diversas formas, al menos desde un punto de vista
educativo”. Pero, asi mismo, para concluir con la justificacion de la actividad que sera
desarrolla en extenso mas adelante, recuérdese que “de igual manera que no se puede ensefiar
a un nifio a sumar sin antes haberle ensefiado los numeros, tampoco se deberia ensefiar a un
nifio a admirar una obra de arte sin antes haberle ensefiado los conceptos fundamentales de la
pintura” (Abad y Ortega, 2003, p. 45), es decir, sin haberle ensefiado primero a «leer» una
imagen artistica.



3.- Adecuacion al curriculo de Ciencias Sociales de ESO y Bachillerato
(CAM)

Una lectura rapida del curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria de la
Comunidad de Madrid muestra —como ya se ha apuntado previamente— una de las
caracteristicas mas resefiables de la actual concepcién que la politica y la sociedad albergan
sobre la asignatura de Ciencias Sociales: la reduccion a la mas minima expresion de la
Historia del Arte en el curriculo de la ESO.

Si bien es cierto que entre las competencias y entre el temario pueden observarse
claras referencias a la Historia del Arte, por no afirmar que el Renacimiento o el Barroco,
segun la editorial del libro de texto que se emplee, pueden llegar a componer un tema
completo en Segundo de la ESO; lo cierto es que ni en el propio nombre de la asignatura, ni
entre los objetivos, la Historia del Arte aparece mencionada. Y es que en este sentido no
puede obviarse que a la hora de definir las “disciplinas cientificas del area”, el Decreto
23/2007, de 10 de mayo, del Boletin oficial de la Comunidad de Madrid (2007, p. 62) las
reduce a dos: Historia y Geografia, “saberes vertebradores (...) lugar de confluencia y
encuentro de otras ciencias proximas”.

Asi pues, no sorprende que la asignatura lleve por nombre Ciencias Sociales,
Geografia e Historia. Nominacion que adquirio la asignatura desde la aprobacion de la Ley
Organica de Educacién (LOE) en 2006 y que la Ley Organica para la Mejora de la Calidad
Educativa (LOMCE) ha conservado y afianzado; y cuyos objetivos quedan divididos segun el
citado Decreto 23/2007, de 10 de mayo de la Comunidad de Madrid (2007, p. 65) en tres
bloques: objetivos relativos a la Historia, objetivos vinculados a la Geografia; y en tercer
lugar, aquellos “objetivos comunes a Historia y Geografia”. De manera que, explicita e
implicitamente, la desaparicion de la Historia del Arte como elemento fundamental en el
curriculo de las Ciencias Sociales se estd convirtiendo en un proceso paulatino pero
continuado que llevard finalmente a su reduccion a la minima expresion, que hoy queda
representada en la escasa asignatura de Historia del Arte de 2° de bachillerato. La existencia
de esta asignatura es el unico motivo que lleva a que en el decreto las palabras Historia del
Arte aparezcan en mayusculas, y exclusivamente en la Introduccion.

A la luz de esta realidad legislativa, podria llegarse a la conclusion de que una
actividad de innovacion educativa como la que aqui se plantea fuera irrelevante e incluso
podria calificarse de impertinente. Sin embargo, la Historia del Arte ha sido de momento
degrada pero aun no erradicada. Asi, el decreto deja claramente explicitado, que desde un
punto de vista metodoldgico:

“Se otorga un protagonismo especial a la practica directa mediante la utilizacion de
recursos didacticos especificos, con el fin de que el alumno observe e interprete los
hechos geograficos, historicos y artisticos a través de textos, imagenes, mapas 0
informaciones estadisticas” (Decreto 23/2007, de 10 de mayo, B.O.C.M., 2007, p.
63)

Y desde un punto de vista didactico que:

“(...) puede ser buen método acondicionar el aula con la dotacion de recursos
bibliogréaficos, cartograficos, audiovisuales y tecnoldgicos propios de las distintas



ramas de la materia, para el adecuado desarrollo de las distintas propuestas
educativas” (Decreto 23/2007, de 10 de mayo, B.O.C.M., 2007, p. 63)

Por ello, siguiendo a Calaf (1996), Avila Ruiz (2001a y 2003), Socias Batet (1996),
Guillen Moliner, (2010) y Ramos Ramos (2010) entre otros, se asume el compromiso de la
revitalizacion de la Historia del Arte, considerandola un pilar fundamental de las Ciencias
Sociales. Para ello, esta actividad aprovecha todas las posibilidades que la legislacion vigente
le otorga para poder llevarla a cabo.

De hecho, atendiendo a las diferentes competencias desgranadas en el Decreto
23/2007 y los objetivos que en materia historica se establecen, la actividad de innovacién
planteada adquiere plena adecuacién al curriculo y por ende la legitimidad necesaria para
poder llevarla a cabo en un centro de educacion secundaria.

En concreto, de las ocho competencias que la asignatura de Ciencias Sociales logra
abarcar segun el decreto de curriculo de la Educacion Secundaria, cuatro de ellas.

La actividad de innovacion educativa que se plantea, pretende a través de las obras
pictdricas del s. XVII lograr explicar e implicar a los alumnos en un periodo historico
concreto. Por ello, entre sus objetivos principales se encuentran: la generacion de empatia
entre el alumno y los personajes histéricos retratados; que los alumnos obtengan unos
conocimientos basicos a la hora de analizar una obra pictorica; y finalmente, a través de un
conocimiento profundo de la iconologia de la época, poder mostrarles y hacerles mas
palpables el contexto histdrico social que se esta estudiando. De esta manera, si se analizan
las diferentes competencias que establece el decreto 23/2007 que ha de desarrollar la
asignatura de Ciencias Sociales, podra comprobarse lo adecuada que es esta actividad, pues
aborda, como se ha indicado, cuatro de las ocho competencias que se plantean.

En primer lugar, en lo que se refiere a la “competencia social y ciudadana”, el estudio
de un periodo historico a través de sus expresiones artisticas encaja perfectamente en esa
“comprension de la realidad social, actual e historica™ que es sin duda, tal como establece el
decreto, pilar fundamental de esta competencia. Pero se vuelve alin mas adecuada si se
atiende a que esta competencia social y ciudadana, queda definida por la adquisicion de unas
habilidades sociales por parte del alumnado a traves de la comprensién de las acciones del ser
humano lo que segun el decreto:

“exige que éstas [las acciones humanas que se estudian] sean vistas por el alumnado
desde la perspectiva de los propios agentes de su tiempo con lo que se favorece el
desarrollo de la capacidad de ponerse en el lugar del otro, es decir, la empatia. (...).
El acercamiento a diferentes realidades sociales, actuales o historicas, o la valoracion
de las aportaciones de diferentes culturas ayuda, aunque sea mas indirectamente, al
desarrollo de las habilidades de tipo social”. (Decreto 23/2007, de 10 de mayo,
B.0.C.M., 2007, p.63)

De manera que uno de los objetivos de la actividad, la generacién de empatia con los
personajes historicos se adecua perfectamente a la adquisicién de esta competencia curricular.

Del mismo modo, con la “competencia cultural y artistica” se produce una completa
adecuacion de la actividad a la adquisicion de esta competencia. El decreto establece que ésta
consiste principalmente en que los alumnos puedan conseguir un conocimiento y unas



habilidades determinadas para poder “valorar manifestaciones del hecho artistico”, para lo
cual, debe dotarse “al alumnado de destrezas de observacion y de comprension de aquellos
elementos técnicos imprescindibles para su andlisis” principalmente a través de “una
seleccion de obras de arte relevantes, bien sea por su significado en la caracterizacion de
estilos o artistas o por formar parte del patrimonio cultural” (Decreto 23/2007, de 10 de mayo,
B.0.C.M., 2007, p. 64).

Ergo, otro de los objetivos que se pretenden alcanzar con la actividad de innovacion
docente propuesta, la adquisicién de unos conocimientos y destrezas basicas en el andlisis de
obras artisticas, queda asumido en esta hueva competencia.

Sin embargo, no todas las competencias a las que hace alusion la actividad de
innovacion muestran una sincronia tan perfecta como las que se acaban de demostrar.
Respecto a las otras dos competencias que se trabajan con ella, la de “tratamiento de la
informaciéon y competencia digital” y la competencia de “comunicacion lingiistica”, la
propuesta educativa tan solo las desarrolla tangencialmente. Lo cual es coherente teniendo en
cuenta que una sola actividad educativa realista es incapaz de poder desarrollar absolutamente
todas las competencias educativas definidas en el curriculo en todos sus aspectos.

De manera que, respecto a la “competencia en el tratamiento de la informacion y
competencia digital”, la actividad docente que aqui se plantea hace especial referencia al
manejo del lenguaje no verbal, del lenguaje iconoldgico de las imagenes, a lo que el decreto a
su vez hace concretamente alusion cuando afirma que uno de los objetivos de esta
competencia es:

“(...) el lenguaje no verbal que se utiliza en numerosas ocasiones en la comprension
de la realidad [que] contribuye al conocimiento e interpretacion de lenguajes
iconicos, simbolicos y de representacion. Es el caso, en especial, del lenguaje
cartografico y de la imagen.” (Decreto 23/2007, de 10 de mayo, B.O.C.M., 2007, p.
64).

Por tanto, el estudio de los retratos y su lenguaje iconoldgico para la comprensién de
la realidad histdrica, en particular del s. XVII se advierte como un mecanismo adecuado para
abordar el desarrollo por parte de los alumnos, de uno de los elementos esenciales de la
“competencia en el tratamiento de la informacion y competencia digital”.

Finalmente, la Gltima de las competencias que es trabajada con la actividad que se
propone, es aquella dedicada a la “comunicacion lingiiistica”. Especialmente en lo que se
refiere a la adquisicion de un “vocabulario especifico”, en este caso de caracter histdrico y
artistico, que como describe el decreto, “debiera formar parte habitual del alumno o de
aquellas otras [palabras] que tienen un claro valor funcional en el aprendizaje de la propia
materia” (Decreto 23/2007, de 10 de mayo, B.O.C.M., 2007, p. 64).

Ademés de estas competencias y pasando a los objetivos en materia historica, la
adecuacion de la propuesta didactica se cifie exclusivamente a los de esta disciplina ya que,
como se ha explicado, el curriculo no contempla la existencia de objetivos particulares
relativos a la Historia del Arte.

En este sentido, cuatro son en total los objetivos que directamente se logran abordar
con la puesta en préactica de la actividad educativa.



El primero de ellos es el enunciado en segundo lugar en el decreto. Este objetivo hace
alusion a que los alumnos han de ser capaces de “situar cronologicamente la evolucion de las
sociedades humanas” y especialmente los “hitos que las marcan y caracterizan dichos
periodos”. En este sentido, un estudio desde una perspectiva artistica de un periodo historico,
I6gicamente permite conocer la evolucion de esa sociedad humana y su relacién con las de su
entorno; y ademas, entendiendo el caracter eminentemente politico que tuvieron muchas de
las representaciones pictoricas de la Edad Moderna, en ellas se representaron precisamente
esos hitos que jalonaron el devenir histérico de esas sociedades a las que se haga alusion.

El segundo de los objetivos es el tercero en el decreto, y éste hace alusién a la
necesidad de plantear en las clases la interrelacion de los factores multicausales, destacando
los “demograficos, los econdmicos, los sociales, los politicos, los culturales y los artisticos”, a
lo que suman el “papel relevante que desempefiaron las grandes personalidades historicas”.
Logicamente, el uso de retratos y diversas representaciones artisticas para poder llevar a cabo
la actividad descrita, implica directamente la interrelacion de diversos de esos factores
multicausales y a su vez, conocer a los principales protagonistas en el desarrollo de los hechos
histdricos, pues fueron ellos los que tuvieron el peso y el caudal econdmico para poder
permitirse pasar a la posteridad con ese caracter individual.

En tercer lugar, con esta propuesta didactica se cumpliria, con su puesta en préctica, el
que es enumerado como cuarto objetivo en el curriculo, y que plantea como necesidad
“relacionar las particularidades de la historia espafiola con especial referencia al contexto
europeo a partir del conocimiento de las grandes lineas y etapas de la historia universal”.
Dada la naturaleza histdrica del proyecto que presta atencion, entre otras cosas, a la situacion
de crisis de la Monarquia hispanica en 1640, se cumple por entero con su estudio, aunque sea
desde una perspectiva tan especial como su analisis a través de la produccion artistica del
momento.

Para concluir con los objetivos, el ultimo de ellos es el enumerado en sexto lugar en el
decreto. Segun éste, los alumnos han de prestar particular atencion al estudio y analisis de los
conflictos y crisis sociales a lo largo de la Historia. De manera que, el cumplimiento de este
objetivo viene marcado, en la actividad educativa que se propone gracias al momento
histdrico que se pretende explicar en el aula, la decadencia de la Monarquia Hispanica y el
arte y cultura del s. XVII, y no tanto a las caracteristicas innovadoras que se plantean en
materia didactica.

Finalmente, para concluir con la demostracion de la adecuacion de la actividad
educativa al curriculo, quedaria enmarcarla en el temario caracteristico de 2° de la ESO. En
este curso, en materia historica se estudian los siglos pertenecientes a la Edad Media y los que
componen a su vez la llamada Edad Moderna. En concreto, como el propio titulo de la
actividad indica, se plantea una actividad para los alumnos de 2° de la ESO con la que se
pretende explicar uno de los temas mas importantes, el que ha quedado definido en el
curriculo como “El fin de la hegemonia espafiola. La rebelion de Catalufa y Portugal”,
aunque trabajando de manera indirecta también, parte del tema denominado “Arte y cultura en
el siglo XVII. El Siglo de Oro espafiol”, por la propia estructura y objetivos de la actividad.

En definitiva, se pretende, a traves del estudio de los diferentes retratos de figuras
destacadas del s. XVII espafol, holandés y francés, generar empatia historica hacia dichos
personajes y a su vez, extraer no solo de los retratos, sino de otras obras de caracter



conmemorativo y costumbrista la esencia de la sociedad histérica de dicho periodo histérico y
la evolucion de los acontecimientos. Todo ello a través del estudio de las obras de arte y su
iconologia, como quedara descrito més adelante.

10



4.- Estado de la Cuestion.

A diferencia de otras disciplinas, podria decirse que la Historia del Arte en el terreno
educativo no ha logrado a lo largo de su historia dar el salto cualitativo necesario para mostrar
a la sociedad y a las instituciones educativas la importancia de su ensefianza y el valor social
de la misma (Socias Batet, 1996).

Y es que, si por algo se ha caracterizado la Historia del Arte en lo que respecta a su
presencia en la educacién, es precisamente su ausencia en el curriculo oficial y su caracter
subsidiario respecto a la disciplina histérica, como destacan entre otros Rosa Maria Avila
Ruiz (2001a y 2003) y Calaf (1996).

Histéricamente se habla en materia de esta disciplina educativa de dos tendencias
claramente definidas a la hora de trabajar el arte en la escuela. Una de caracter academicista, y
por ende mas conservadora; y otra marcada por un fuerte compromiso social. Ambas
tendencias estdn fuertemente vinculadas a la evolucién de las diferentes corrientes
epistemoldgicas de la Historia del Arte que magistralmente ha recogido la citada Rosa Maria
Avila Ruiz en su trabajo “El conocimiento de la historia del arte como disciplina cientifica”
(2001b).

La corriente academicista, muy ligada a los estudios biograficos, formalistas y
estilisticos prima —aun en la actualidad— una manera simple de ensefianza del arte, de
caracter “aditivo, analitico y fragmentario” (Avila Ruiz, 2001a, 69); frente a la corriente de
aquellos profesionales comprometidos con el cambio social, que sitlan sus perspectivas
epistemoldgicas en la drbita socioldgica, iconografico-iconologica e incluso semidtica.

Calaf (2003, p.68) ha observado desde la perspectiva de los valores educativos las
corrientes de la didactica del Arte y las ha clasificado en tres grupos que pueden ser
identificados con las corrientes propuestas por Avila Ruiz. Habla de una “educacion
tradicional”, basada en la transmisién de datos, claramente andloga a la corriente
Academicista, en oposicion a una “educacion activa” y una tercera que engloba como “teorias
criticas de la educacion”, basadas en la induccion, proposicién, pensamiento critico y
transformacion. Es decir, una educacion, la de estas dos ultimas corrientes, claramente
vinculadas al compromiso social.

En la mas cercana actualidad, aunque existen y se publican propuestas de innovacion
educativa, la disciplina no ha logrado aun salir de su evidente estancamiento y vinculacion
con esa educacion academicista. Asi lo demuestra el estudio que en 2009 realizé la Agencia
Ejecutiva en el d&mbito Educativo, Audiovisual y Cultural (EACEA) a través de la red
Eurydice, sobre la educacion artistica y cultural en los centros educativos europeos. El
informe titulado Educacién artistica y cultural en el contexto escolar europeo, ha sido
estudiado por Moreno Vera et al. (2013, p 251 y ss.), y en él se describe de manera gréfica y
contundente el estado actual de la didactica de la historia del arte en las aulas.

La conclusion general del informe fue que en lineas generales, la ensefianza artistica
en Europa posee un escaso peso y ello es evidente si se aprecian los datos que recogen. Entre
ellos, se destaca el que por ejemplo, una nota insuficiente en una asignatura de arte o
relacionada con el arte no suponga la repeticion del curso. A ello se afiade que segun los
investigadores, la media anual de horas en secundaria dedicadas al Arte rondan las 25-75
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horas; unos datos méas bajos incluso que los arrojados por la educacion primaria, que oscila
entre las 50 y 100 horas (Moreno Vera et al. 2013, p 252).

Por tanto, la educacion artistica se caracteriza en el &mbito europeo por un papel de
marginalidad, tal y como corroboran los curriculos educativos de la mayoria de los paises. En
la historiografia espafiola, esta marginalidad curricular ha sido denunciada desde la década de
1990 por numerosos autores como Socias Batet (1996) y Calaf (1996) y de los més recientes,
puede destacarse el trabajo de Gémez Carrasco (2012) y el citado de Moreno Vera et al.
(2013).

Una de las observaciones mas interesantes extraidas del citado informe es aquella que
apunta que como consecuencia de la marginalidad en los curriculos de la Historia del Arte,
ésta ha tendido a ser relegada a protagonista de actividades extraescolares, reduciéndola a una
materia complementaria y de refuerzo. Por ello, la educacion del arte en Europa —y también
en Espafia—, se ha comenzado a desarrollar con mayor fuerza en centros de educacion no
formal. Algo muy relacionado también con el desarrollo de la llamada “didactica del
Patrimonio”. Sin embargo, a pesar de esta tendencia cada dia mas evidente, la colaboracion
entre centros educativos e instituciones es aun escasa y en muchos casos inexistentes, por lo
que la Historia del Arte se encuentra a nivel educativo en una muy compleja situacion.

La importancia de este informe se sustenta en su dimensién de caracter europeo y en la
cercana fecha de publicacion, que lo convierte en un documento de gran relevancia para el
estudio del estado actual de la didactica del Arte. Sobre todo, si se tiene presente la ausencia
de estudios en esta materia en secundaria y la escasa bibliografia que sobre la disciplina, en
comparacion con otras, puede hallarse (Cristofol-A. Trepat, 2003, p. 9-10).

Las causas de la compleja situacion de la didactica del arte han sido apuntadas por
diferentes investigadores, pero aquella que mas paginas ha dedicado a su analisis ha sido la
citada Rosa Maria Avila Ruiz (2001a y 2003). Para esta autora, el problema de la didactica de
la Historia del Arte ha sido y sigue siendo basicamente de indefinicion. Acusa de falta de
determinacion por parte de los especialistas y docentes de cuales habrian de ser las finalidades
de la disciplina, es decir, el para qué de la misma, su utilidad y finalidad social. En concreto,
en sus propias palabras, Avila Ruiz se queja amargamente de que se podra ensefiar arte desde
diferentes vertientes epistemoldgicas, pero:

“poco o nada podremos hacer en el campo de la construccion de ciudadanos y
ciudadanas que tienen que desenvolverse en un medio lleno de pasado y presente
(...) proyectado en nuestro Patrimonio cultural historico-artistico” (Avila Ruiz,
20014, 68).

Para la autora, las causas de que la Historia del Arte se encuentre en la situacion de
marginalidad y vacuidad en el curriculo oficial de la asignatura de Ciencias Sociales, se
deberian precisamente a esa falta de definicion y de busqueda de la finalidad social de la
misma, para la que encuentra unos factores clave que lo impiden.

El principal de todos ellos, quiza sea precisamente la obsoleta metodologia que se
sigue empleando actualmente en las clases de secundaria. Esta, que es calificada como
“tradicional-tecnologica” por la autora, consiste en la primacia de un conocimiento
cientifico/academicista por encima de la experiencia practica. Es decir, un enfoque
epistemoldgico surgido en el s. XVI1-XIX, y que consiste en un estudio biogréfico-formalista
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de las obras de arte. El objetivo de esta metodologia educativa no seria la comprensién de la
obra, sino la memorizacion e identificacion a través de diapositivas de las obras de arte con su
correspondiente estilo artistico y la relacion con su autor.

Aungue autores como Imma Socias Batet (1996) o Mercedes Guillén Moliner (2010),
han apuntado que la “obsesion taxonomica” de la Historia del Arte que ponia el énfasis en el
estudio de la escuela, el autor, el titulo, la técnica, la localizacion, etc. ha sido superada en la
actualidad, la realidad es que en las escuelas y en los centros de secundaria —y las propias
autoras no han podido dejar de admitirlo—, los presupuestos formalistas siguen triunfando
sobre las tendencias epistemoldgicas mas recientes, de caracter socioldgico o semidtico.

A este respecto, el estudio de Javier Santamaria y Mikel Asensio (2002) es
tremendamente ilustrativo. En él, ambos investigadores plantearon unas pruebas practicas en
base a unos contenidos teodricos (epistemologicos) a 42 profesores y 30 alumnos de
bachillerato, con el objetivo de conocer sus preferencias respecto a qué paradigmas
epistemoldgicos emplearian en un aula, y cuales eran los que realmente aplicaban. Los datos
no dejan lugar a dudas y muestran la gran diferencia entre lo que a nivel teérico los docentes
consideraban que seria mas adecuado utilizar en el aula, y lo que efectivamente terminaron
por emplear.

Los autores recogen una serie de gréaficas fruto de su trabajo que han sido reproducidas
como las Figuras 1, 2 y 3; y que ilustran de manera clara esa diferencia entre lo que el
profesor piensa, siente o cree mas conveniente para sus alumnos a la hora de entender el Arte,
y aquella metodologia que termina por emplear. De esta manera, en la Figura 1 se recogen los
paradigmas escogidos por los profesores en funcion de que escogieran aquel con el que se
identificaban mas. Asi, en ese grafico se aprecia como los tres paradigmas con los que mas se
identifican los profesores serian: iconografico/iconologico en primer lugar, el socioldgico en
segundo lugar y en tercer lugar, el formalista. Grandes diferencias se advierten ya en la Figura
2, grafico en el que se representan los paradigmas que escogerian para un hipotético
comentario. En este caso, hay tres opciones seleccionadas con gran diferencia sobre las
demas: el formalista en primer lugar, en segundo lugar el iconografico/iconoldgico y en tercer
lugar el socioldgico. Finalmente, en el tercer grafico, podra apreciarse qué paradigmas de
manera real emplearon los profesores en sus clases. En este sentido se puede apreciar como el
paradigma formalista fue el mas escogido con diferencia sobre el resto y siendo los siguientes
dos mas escogidos apenas seleccionados: en segundo lugar el paradigma
iconografico/icnoldgico y en tercer lugar el sociolégico.

En conclusién, a la luz de los datos arrojados por este trabajo, puede comprobarse
como el paradigma formalista sigue siendo actualmente el mas empleado por los docentes
como metodologia adecuada para la ensefianza de la Historia del Arte. A pesar inclusive, de
que para 1996 se estuvieran introduciendo ya comentarios de obras de arte, pero que como se
quejaba Cristéfol-A Trepat i Carbonell (1996, 58):

“Frecuentemente la prueba ilustra mas sobre el aprendizaje de un orden expositivo
de algo aprendido a partir de listados concretos de obras artisticas que sobre el
conocimiento de un «saber hacer» especifico ante cualquier obra de arte”.

En definitiva, como Calaf (1996, p.18) concluye, la Historia del Arte esta restringida

en su mayor parte, tanto en la década de 1990 —momento de renovacion pedagodgica en
Espafia con la LOGSE— como en la segunda década del s. XXI., “a la descripcion de unos
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estilos artisticos bajo una concepcién finalista, donde los estilos artisticos nacen, crecen, se

desarrollan y mueren”, y por ello, condenada a un “empobrecimiento de la historia del arte”
(Guillén, 2010)

En contrapartida, el excesivo caracter formalista de la didactica de la Historia del Arte
supone légicamente una ausencia completa de un aprendizaje significativo entre los alumnos;
pues como apunta Avila Ruiz (2003, 32), lo que los alumnos aprenden en el aula no les sirve
para desenvolverse en la sociedad y no tiene en cuenta las experiencias vividas por los
alumnos. Este seria el segundo factor que expone la autora citada, como explicativo de la
situacion actual de la Historia del Arte.

En tercer lugar, Avila Ruiz (2003, 33) apunta la dificultad de poder desarrollar o
plantear la didactica de la Historia del Arte en un aula de secundaria con un caracter
interdisciplinar, cuando la seleccion de temarios a ensefiar sigue “criterios academicistas” que
nada tienen que ver con las demas ciencias sociales “ni con la edad, habilidades, intereses, etc.
de los alumnos”. Por ello, la autora critica que la finalidad de la Historia del Arte, tal como
esta planteada, prima mas una finalidad cultural que una finalidad social.

Finalmente, Avila Ruiz habla de un hecho, que en el fondo se deriva de todos los
previos, caracteristico de una didactica en la que la memorizacion y el caracter expositivo
priman en el aula. La falta de comunicacion entre el profesor y sus alumnos, por el propio
desinterés del profesor hacia ellos. Segun la autora, el problema de esta metodologia
tradicional-tecnoldgica es la falta de conocimientos de los profesores hacia los problemas que
la Historia del Arte supone a sus alumnos a la hora de desarrollar su aprendizaje.

En definitiva, la mayor parte de la bibliografia dedicada a la didactica de la Historia
del Arte se centra en la critica hacia la situacion de indefinicion y atraso absoluto con respecto
al resto de disciplinas didacticas y a la proposicién de alternativas metodoldgicas o nuevas
formas de comprender la materia.

Entre los trabajos que han planteado alternativas metodologicas, todos y cada uno de
ellos han propuesto una ruptura con el panorama descrito hasta aqui de la actual situacion de
la didactica de la Historia del Arte. Una mayor participacion de los alumnos en la leccion,
incluyendo la creacion de obras de arte; mayor transversalidad en los planteamientos;
desarrollo de la sensibilidad artistica del alumno, etc.

Un primer ejemplo podria ser el trabajo con Autores Varios (2007), en el que se
plantean a través de un mismo cuadro, diferentes actividades para primaria, secundaria y
bachillerato. Desde una perspectiva del aprendizaje significativo y la metodologia
constructivista, los autores proponen todo un elenco de actividades adaptadas a la edad y
dirigidas a que el alumno pueda inferir los rasgos de la pintura de un autor, la época 0 una
corriente formal; asi como que aprecien las cualidades plasticas y su valor artistico en una
obra de arte. Actividades participativas en las que los alumnos trabajarian directamente con la
obra de arte mediante sus propias creaciones alternativas.

Otro trabajo interesante a este respecto podria ser el de Ramos Ramos (2010), en el
que el autor, hace hincapié en la transversalidad del Arte relacionandolo con la Educacién
Plastica y Visual. Se trata de una actividad en la que potenciar una perspectiva sensitiva de la
produccion artistica y en la que los alumnos puedan ver no sélo una faceta teorica de la
Historia del Arte, sino que puedan ellos mismos llevarla a la practica. En esta misma
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direccion, de fomento de la parte practica de la Historia del Arte se encuentra la propuesta de
Avila Ruiz (2003, 36), en la que propone que los alumnos creen obras de arte puesto que “las
producciones artisticas de los alumnos serviran ademas para la primera alfabetizacion de los
alumnos en la adquisicion de un codigo visivo y linglistico necesario para comprender el arte,
en la creacion y manipulacion de sus propios dibujos”.

Otro trabajo novedoso es el propuesto por Hernandez Cardona (2011), en el que
expone la importancia del desarrollo de estrategias iconograficas. Es decir, la creacion de
esquemas iconograficos para acercar una construccion, obra de arte, monumento o época
historica al alumno. Este tipo de “recreaciones” o esquemas iconograficos, caracteristicos en
la mayor parte de los libros de texto, son una pieza esencial de vinculacion entre Historia del
Arte e Historia, tal como lo demuestra el autor en su ensayo.

Por poner un ultimo ejemplo, Roger Calaf (1996, 20), propone en su ensayo una
mezcla entre la epistemologia sociolégica, como base para estudiar la historia del arte mas
alld de los estilos artisticos, observando las estructuras de clase, la historia econémica y
politica con su correspondiente contexto social. Y coge de la iconografia e iconologia lo
basico de su analisis, por su estudio de la seméantica y los signos. Es decir, plantear una
didactica de la Historia del Arte basada en la comprension de la produccién artistica mas alla
de su forma y estilo, para acercar al alumno al contexto histdrico y lograr a través de él un
aprendizaje significativo.

Como puede apreciarse en estos ejemplos de innovacion didactica, numerosos autores
—aunque de momento en un plano teérico— abogan por ese cambio en la metodologia de la
Historia del Arte, aunque en muchos casos siguen sin definir los objetivos de la disciplina.
Todos sin excepcion, desde una perspectiva constructivista, rompen con el formalismo clasico
y se alinean con las teorias del aprendizaje significativo y el fomento de la participacion del
alumnado.

Esta introduccion de la metodologia constructivista, basada en el principio de que
comprender es aprender, estd suponiendo ciertas controversias en lo que respecta a las
ciencias sociales y la Historia del Arte. En concreto, cabe citar el ensayo de Angel Liceras
(2001), en el que reivindica el papel de la memoria en el estudio de las Ciencias Sociales,
frente a la “persecucion” en materia tedrica y pedagdgica hacia ella.

Este profesor de la Universidad de Granada asume el papel predominante que
generalmente se ha venido adjudicando a la memoria en relacion a las Ciencias Sociales y la
Historia del Arte en particular, vinculado a una metodologia obsoleta y poco significativa. Sin
embargo, su intento de revalorizacion de la memoria como proceso cognitivo basico, no va
dirigido o acompafiado de una metodologia de caracter obsoleto o retardatario —como podria
ser el formalismo aun hoy dia imperante en las aulas—, sino detener la tendencia marcada por
las corrientes constructivistas que han desprestigiado el papel de la memoria. Para este autor,
la memoria es esencial en todo proceso de aprendizaje, y “mas que ser un lastre” (Angel
Liceras, 2001, 82) es realmente una herramienta que bien entrenada favoreceria todo proceso
de comprension, pues como el recuerda, la comprension de cualquier hecho o cuestion no es
un proceso instantaneo sino que requiere de un proceso gradual en el que la memoria puede
ser un medio de aceleracion.

A pesar de todo, la diferencia entre la realidad a pie de aula y el camino emprendido
en los Gltimos quince afios en la historiografia de la didactica de la Historia del Arte ain es
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amplia. Es de sobra comprobado como entre las innovaciones mas recientes de la
historiografia, por poner un ejemplo, todas ellas tardan afios en llegar al mundo de la
docencia. En este sentido, ocurre lo mismo. Las nuevas tendencias historiograficas apuntan y
sefialan como fundamentales el aprendizaje significativo y el constructivismo pero como ha
sido comprobado a través de los diversos trabajos expuestos, éstas teorias metodoldgicas aun
no han sido extendidas mayoritariamente en el mundo de la docencia de la Historia del Arte.

En suma, la didactica de la Historia del Arte sigue siendo en la actualidad una
ensefianza marginada en el curriculo de las Ciencias Sociales, cuyos problemas derivan no
solo de una préactica metodoldgica obsoleta, sino de una indefinicion en cuanto a los objetivos
y finalidades de la disciplina, que impiden una renovacion y puesta a punto que permitiera la
adopcion generalizada de las ultimas corrientes epistemologicas de la disciplina y las teorias
pedagdgicas constructivista y del aprendizaje significativo. Por ello, Avila Ruiz (2003, 30)
llega a asegurar que en verdad, aun hoy no se ha desarrollado una didactica especifica de la
Historia del Arte.

Esta realidad de la didactica de la Historia del Arte se ve reflejada asi mismo en otros
ambitos de la docencia en secundaria como pueden ser los libros de texto. Asumiendo el papel
actual de la Historia el Arte en el curriculo de secundaria y el predominio de la epistemologia
formalista en la metodologia docente, no es de extrafiar el peso que dentro de los libros de
texto, tienen los temas o secciones dedicadas al arte y el empleo de las imagenes en ellos.

La importancia de prestar atencion a los libros de texto en este Estado de la Cuestion
sobre la Didactica de la Historia del Arte, radica precisamente en que, como recoge Prats
(2012, 8), el 90% del profesorado utiliza los libros de texto como principal recurso en el aula.
Esta presencia permanente en el aula, condiciona de manera obvia el desarrollo de la Historia
del Arte por parte del Profesor.

Ciertamente, el docente tiene su derecho a libertad de catedra, lo que implica que
mientras respete el corsé que supone el curriculo, podra explicar y desarrollar las actividades
que considere necesarias en el aula para explicar sus clases. Sin embargo, la comodidad del
libro de texto subyuga la voluntad de los profesores y sus intentos de innovacién.

Por tanto, la cantidad de paginas o parte del temario que se dediquen en un libro de
texto a la Historia del Arte y el empleo que de las imagenes utilice el libro, marcaran un
enfoque determinado al profesor a la hora de abordar esta disciplina que forma parte de las
Ciencias Sociales.

En este sentido, en todos los libros de texto consultados (Prieto Prieto, Herrero
Lorente y Garcia Solano, 2012; Granda Gallego y Raul Nufiez Heras, 2008; Garcia Sebastian,
Gatell Arimont, Albet Mas y Benejam Arguimbau, 2008; Alcoberro, Castillo, Cortada,
Llorens, y Ferreres, 2008), la conclusion respecto al empleo de las imagenes es la misma a la
que ha llegado Gémez Carrasco et al. (2012, 83), que se trata de imagenes de caracter
descriptivo, que el libro emplea Unicamente como representacion del monarca que se habla o
el edificio al que se hace referencia en el texto. Es decir, las imagenes poseen un mero
caracter ilustrativo. El autor se expresa en concreto en estas palabras:

“las ilustraciones, dibujos, plantas de edificios o fotografias que acompafian el texto
tienen un caracter descriptivo y complementario”
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En todos los manuales de secundaria las imagenes se cifien a retratos, cuadros
ilustrativos de momentos historicos, fotografias de edificios, fotografias de monedas que
ilustren la efigie de un monarca o gobernante, etc. En muchos casos pueden encontrarse
incluso, imagenes exentas de un cuadro, como el Carlos V de la obra de Tiziano Carlos V en
la Batalla de Muhlberg. De manera que el empleo de las imagenes es meramente ilustrativo
del texto al que circundan.

Este empleo de las imagenes responde a lo que Prats (2012, 10) a denominado como el
surgimiento de los “libros verbeneros”. Es decir, la tendencia a que los manuales de
secundaria cada vez tienen menos texto escrito y cada vez mas imagenes y colores. Una
estrategia por la cual, dice el autor, las editoriales pretenden captar la atencion de los alumnos.
Es decir, empleando un lenguaje visual escasamente articulado.

En vez de motivar el estudio o captar la atencion de los alumnos a través de un
aprendizaje significativo que tenga en cuenta los intereses de los alumnos y sus
conocimientos previos, los libros de texto buscan pues, meramente captar la atencion de los
alumnos a través del bombardeo de imagenes inconexas cuyo hilo vertebrador es el texto en
las paginas.

Ademas de esta particularidad, los manuales de secundaria de Ciencias Sociales se
caracterizan por un escaso tratamiento de la propia Historia del Arte en cuanto a la cantidad
de péaginas del libro dedicadas a esta disciplina. Segln recoge en un grafico Gémez Carrasco
et al. (2012, 76), el nimero de paginas dedicadas a la Historia el Arte en el manual de la
editorial Vicens Vives del afio 2008 es de un total de 42 respecto a las 280 que posee el libro.
Sin embargo, menos aun resulta en el libro de texto de Edelvives, con 30 paginas dedicadas
de un total de 239 o en el de Oxford, con 22 paginas de las 230 que tiene su libro. Por tanto, la
situacion de la Historia del Arte en los manuales de secundaria es realmente precaria, aunque
esta varia segun los manuales.

Segun los calculos de Gomez Carrasco et al. (2012), el porcentaje total del temario
dedicado en los libros de texto a la Historia del Arte es de en torno a un 10-15%, lo que
corrobora el caracter marginal de la disciplina dentro de las Ciencias Sociales.

En este sentido, cabe destacar, que unicamente en el manual consultado de Vicens
Vives (Garcia Sebastian et al., 2008), se dedican temas enteros a cuestiones artisticas, en
concreto al Renacimiento y el Barroco. El resto de los libros, dedica generalmente algun
epigrafe del libro a estilos artisticos o actividades de aprendizaje extra relativas al comentario
de obras de arte: cuadros, esculturas o edificios.

Las explicaciones que sobre arte se realizan en los libros de texto, son en todos los
casos de caracter descriptivo, de las caracteristicas generales que se atribuyen a cada uno de
los estilos artisticos. Es decir, el aprendizaje que se propone o lo conocimientos plasmados en
los manuales de ESO son todos de corte academicista. En ninguno de ellos se busca la
comprension de la obra o el estilo sino su conocimiento como un aporte cultural hacia el
alumno.

Quiza, unicamente las actividades que se han comentado, situadas al final de los temas
relativos al periodo historico del movimiento artistico determinado, trabajan o plantean
ejercicios que puedan romper con el caracter descriptivo del estilo artistico a través del
comentario de una obra; sin embargo, al tratarse de actividades cuya epistemologia es de
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caracter formalista, estas actividades se ven reducidas a la mera relacion de las caracteristicas
del estilo con las particularidades que presenta la obra determinada. Es decir, que los alumnos
pongan en practica de manera bastante mecénica aquellos conocimientos expuestos en los
epigrafes del movimiento artistico determinado al que pertenece la obra y puedan comprobar
esta interrelacion entre estilo y obra particular.

Si ya se ha comentado que desde el punto de vista de los estudios sobre didactica de la
Historia del Arte, se estaban desarrollando importantes avances en materia de innovacién
educativa, pero que dichos avances no habian llegado ain a las aulas, una de las causas es
precisamente el escaso papel que los libros de texto dan a la Historia del Arte. Su uso
mayoritario por los docentes como guias en el trabajo en clase y el caréacter formalista y
“verbenero” de su estructura no hacen sino dificultar la innovacion docente en materia de la
Historia del Arte e impedir un posible aumento del peso y terreno de la Historia del Arte
dentro del conjunto de las Ciencias Sociales. Todo ello porque en el fondo, en los manuales se
prima la memorizacién de los contenidos méas que el aprendizaje real y activo por parte de los
alumnos.

Dejando de lado los libros de texto y tratando de abandonar el &mbito institucional de
la Historia del Arte, con respecto al Estado de la Cuestién de la disciplina cabria hacer
referencia a los blogs que profesores de secundaria crean como material auxiliar o central de
la asignatura que van a impartir. En este sentido se han consultado dos blogs en particular, el
del famoso profesor de secundaria, Isaac Buzo (http://www.isaacbuzo.com/), y el de un
profesor de educaciobn secundaria en Alicante, Ilamado Francisco  Ayén
(http://www.profesorfrancisco.es/).

El andlisis de estos dos blogs tiene por interés comprobar si a pie de aula, dos
profesores que emplean TIC en el desarrollo de sus clases y que demuestran una actividad de
innovacion pedagdgica, mantienen o no el caracter depauperado de la Historia del Arte.

Aungue ambos blogs trabajan con diferente profundidad la Historia del Arte, su
perspectiva pedagogica hacia la disciplina no varia apenas. A través de esquemas e imagenes,
ambos profesores desgranan de manera clara y sencilla las caracteristicas de los distintos
estilos artisticos que se trabajan en la ESO y en la asignatura de Segundo de Bachillerato.
Todos ellos de manera formalista, siguiendo la misma estructura que cualquier libro de texto,
aunque introduciendo imagenes mas ilustrativas. Sin embargo, el caracter academicista no lo
pierde ninguno de los blogs. Esquemas con caracteristicas, flechas que permiten destacar
perfectamente todas y cada una de ellas en cuadros, edificios o estatuas, etc. Pero ninguna
perspectiva nueva o actividad de innovacion educativa para los alumnos.

De esta manera, los dos blogs que se han podido consultar han demostrado ser,
sencillamente, una continuacion del discurso de los libros de texto, en que las imagenes tienen
un caracter ilustrativo aunque pedagdgico, pues son el soporte para explicar las caracteristicas
de los estilos artisticos y sus variantes. Por tanto, en conclusion, ni siquiera a través de los
blogs (al menos los consultados) se ha podido percibir una innovacion educativa en materia
de Historia del Arte, de caracter individual y paralelo entre docentes de educacion secundaria.
Si es cierto, que el temario de Historia del Arte es mas completo y extenso de lo que suele ser
en los libros de texto, pero éste no deja de emplear una epistemologia y metodologia
tradicional, de caracter biogréfico-formalista.
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Finalmente, para completar este estado de la cuestion, se han consultado las distintas
actividades didacticas que las instituciones museisticas ofrecen a sus visitantes en materia de
Historia del Arte. Se ha considerado de vital importancia comprobar el estado de la cuestion
de esta parcela de la disciplina, teniendo en cuenta el peso que los museos han ido
adquiriendo en la labor didactica en el Arte, ante el arrinconamiento que ha sufrido en el
curriculo la disciplina y su préactica reclusion al ambito de las actividades extraescolares.

Como se ha podido comprobar por las actividades propuestas por el Museo Nacional
del Prado y el Museo Thyssen, la innovacion didactica en materia de Historia del Arte se esta
llevando de manera efectiva en los museos, aungue con actividades que principalmente tienen
un caracter extraescolar. Es decir, fuera del horario lectivo.

La mayor parte de estas actividades van dirigidas a jovenes adolescentes, nifios y
jévenes en general. Se trata de actividades interactivas con las obras de arte en las que se
pretende ante todo ensefiar la disciplina desde perspectivas atractivas para la juventud,
haciéndoles ver algo mas que colores y formas. Se busca la comprension del arte en contraste
a lo visto en el aula.

Analizando las actividades que ofrecen ambas instituciones museisticas, sin lugar a
dudas es el Museo Thyssen aquel que se encuentra a la vanguardia de los dos en actividades
de innovacion educativa. Esto se debe, entre otras cosas, a la cantidad de actividades que este
museo propone Yy la metodologia que emplea a la hora de llevarlas a cabo.

En total, el Museo Thyssen ofrece cuatro actividades diferentes de caracter educativo e
innovador frente a una sola que ofrece el Museo del Prado. En concreto, la actividad que
ofrece el Museo del Prado, llamada El Prado joven, es muy parecida a una de las cuatro del
Museo Thyssen titulada La noche joven del Thyssen. En ambas actividades, se ofrece una
visita gratuita al museo para gente joven. En el caso de la actividad del Prado, la actividad
estd pensada para jovenes de 15 a 25 afios, que seran guiados por jovenes licenciados en
Historia del Arte como guias del museo, los ultimos viernes de cada mes. Por su parte, la
actividad del Museo Thyssen esta preparada para todas aquellas personas con carné joven y
que tendran la opcidn de llevar un acompafante. En esta actividad, el museo ofrece un guia,
pero el objeto de la actividad no es solo que se ensefie a los jovenes las exposiciones
temporales que tiene el museo las noches habilitadas para ello, sino que también, tras la visita
se realizan talleres que invitan a la participacion de los asistentes, facilitando el debate de las
obras pictdricas, acercando a los participantes al mundo de la creacién artistica.

Estas dos actividades, muy parecidas entre si son realmente las méas conservadoras en
cuanto a la metodologia a emplear. Aunque atendiendo a las peculiaridades de las dos, podria
decirse que realmente la mas conservadora es la del Museo del Prado, pues la del Museo
Thyssen llama al debate, reflexion e indagacion.

El resto de actividades a analizar son las tres restantes ofrecidas por el Museo
Thyssen. La primera de ellas se titula ¢y tu que miras? Una actividad para adolescentes de 12
a 15 afios, en la que se fomenta la indagacion de los nifios en el museo y sus cuadros a traves
de actividades que relacionen el arte con su vida cotidiana. Es decir, una actividad de
aprendizaje significativo. Un ejemplo de esta actividad consistio en que los adolescentes
buscasen por el museo un cuadro con el que poder tratar un tema que eligen entre todos. El
objetivo es que puedan analizar la obra de arte desde una perspectiva completamente nueva, y
puedan comprobar como las interrelaciones con la obra de arte son mdltiples y diversas. Esta
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es una de las actividades de innovacion mas interesantes que ofrece el Museo Thyssen, y
siempre para visitantes jovenes, en este caso, en plena pubertad.

Otra de las actividades que ofrece el Museo Reina Sofia es aquella llamada Museo en
verano, en la que se proponen actividades para adolescentes de 13 a 15 afios, en la que se
formaran grupos de 25 participantes. La actividad consiste en la creacion de juguetes y
escenografias de juego a partir de las obras del Museo. De esta manera, los escenarios y
personajes de los diferentes cuadros llamaran a los nifios a crear su espacio propio imitando el
cuadro. Una actividad en la que se motiva la participacion y se otorga un caracter
eminentemente ladico al trato con las obras de arte. Asi, los alumnos participaran en una
experiencia colectiva en la que se les motiva a la experimentacion pléstica. Una actividad sin
duda atractiva para cualquier adolescente al que se le da la oportunidad del protagonismo y la
imitacion de personajes pasados.

Finalmente, la dltima actividad que ofrece el Museo Thyssen consiste en la creacién
de un videojuego. El taller se titula Nubla Art Game. En este taller, jévenes de 16 a 30 afios
participan en un proyecto para crear un videojuego de Arte sobre las obras del Museo. La
actividad consta de varios dias, estructurados en tres secciones: una primera dirigida al
conocimiento del museo, a la parte con las obras que se vayan a trabajar en el videojuego; una
segunda en la que los participantes, junto con el apoyo de profesionales, realizan una tormenta
de ideas, para decidir como enfocar el juego y el empleo de las diferentes obras de arte
afectadas; finalmente, en la tercera fase, los participantes trabajan junto a los profesionales
para desarrollar un videojuego que sera puesto a disposicion por parte del Museo para
fomentar el aprendizaje de los visitantes. En estos momentos, con el taller que se esta
realizando y que comenzo el 10 de abril y que concluira en el dltimo trimestre del afio 2015,
se esta desarrollando la segunda parte de este videojuego, creado en una edicion anterior del
taller.

Como ha podido observarse, las actividades didacticas desarrolladas en los museos y
especialmente en el Museo Thyssen muestran un gran atractivo para la innovacion educativa
en la Historia del Arte. Transversalidad, actividades atractivas, participacion, multiplicidad de
enfoques a la hora de abordar la obra de arte, trabajo cooperativo, empleo de las nuevas
tecnologias, contar con la opinion y dejar elegir a los jovenes, etc. Es decir, una serie de
actividades que motivan la interactuacién con el Arte, con sus obras, de manera interesante
para la juventud y con un fondo didactico que emplea el aprendizaje significativo y por ende
los postulados de la psicologia constructivista.

Ciertamente, es en los museos donde la innovacidén en materia artistica ha alcanzado
un desarrollo mas elevado y ha sido puesto en la practica. Como ha podido ser comprobado,
gracias a este extenso estado de la cuestion, parece ser que en realidad, las nuevas teorias y
corrientes didacticas de la Historia del Arte encuentran acomodo Unicamente en el &mbito
académico y por tanto teorico, y Unicamente en la practica cuando éste se da en los museos.
Ciertamente, en las aulas, ni si quiera a traves de los blogs de los profesores mas innovadores
—al menos en materia de empleo de las nuevas tecnologias—, emplean una metodologia
innovadora o nuevas actividades desde un enfoque epistemoldgico diferente.

Ante esta realidad, la Historia del Arte requiere de una renovacion que vaya mas alla
del dmbito museistico y logre penetrar finalmente en el mundo de la docencia y de las
instituciones encargadas de la configuracion del curriculo de secundaria. Una mayor
colaboracion entre los centros y los museos, asi como una mayor colaboracion entre
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administracion y docentes lograria revitalizar el papel de la Historia del Arte en las aulas
espafolas, y probablemente en las europeas también.

Ante la imposibilidad de fomentar tales encuentros, que Unicamente pueden ser
demandados por la sociedad o puestos en marcha por la comunidad educativa en bloque,
como medio de presion, siempre podran plantearse en base a la libertad de catedra de la que
gozan los docentes, actividades de innovacion educativa que a pesar de encontrarse
ahormadas en el curriculo actual, podran mostrar enfoque completamente diferentes y nuevos
del escaso temario del que se dispone actualmente.

Por esta razon, en este trabajo se plantea una actividad de innovacion educativa, que
auna las Gltimas corrientes pedagogicas y de innovacion docente a la par que se propone un
nuevo enfoque epistemoldgico que concuerde con la renovacion didactica de la disciplina. La
necesidad de actividades como la que se plantea, a la luz del Estado de la Cuestion que se ha
desgranado es clara, y asi lo ha expresado Avila Ruiz (2003, 35-36):

“la razon del uso del arte en la ensehanza es que las obras artisticas poseen un
contenido fundamentalmente informativo, y el acceso a dicho contenido exige la
posesion de unos esquemas previos y de una sensibilidad apropiada. (...) leer esas
formas supone comprender las normas, contextos y estructura sintactica de los
objetos. Cada forma de representacion impone sus propios limites y contienen sus
propias habilidades. De aqui la importancia de ese saber leer, de poseer los
«alfabetos» o conjunto de medios que son necesarios para comprender el significado
que las obras artisticas hacen posible”.

Por tanto, el aprendizaje del Arte es hoy ya aceptado como mas que un simple
conocimiento de caracteristicas relativas a un estilo artistico, sino la lectura de imagenes y la
obtencion o creacion de esquemas de analisis, asi como la generacion de una sensibilidad
adecuada a la hora de percibir las obras de arte.

21



5. Desarrollo: objetivos, metodologia y conclusiones.
-Objetivos.

A la luz de la evolucion y la situacion actual de la didactica de la Historia del Arte, la
actividad de innovacion educativa y eje vertebrador de este Trabajo de Fin de Master se
enmarca entre todos esos trabajos de innovacién que han adoptado la metodologia del
aprendizaje significativo y el constructivismo. Es decir, una actividad que pretende emplear
las Gltimas tendencias pedagdgicas para lograr plantear una actividad que finalmente adne la
transversalidad caracteristica de las Ciencias Sociales, aborde las dificultades que la
ensefianza de la Historia del Arte y el aprendizaje del lenguaje visual tienen; y finalmente,
configurar una actividad motivadora para los alumnos, en la que puedan verse involucrados y
puedan observar facetas nuevas de las obras de Arte, que logren despertar en ellos la
sensibilidad y el gusto por su estudio y disfrute.

La esencia de esta actividad radica en lograr a través de un sencillo juego comparativo,
entre los selfies que se hagan los alumnos y los retratos de diferentes personajes del s. XVII,
generar en ellos una empatia hacia ese periodo historico y sus personajes. Es decir, como
Moreno Vera et al. (2013, 257) recomienda, emplear un juego de “analogia personal” entre
los personajes histdricos y los alumnos en el aula, a través del cual, poder lograr extraer
semejanzas y diferencias sociales, econdémicas, culturales, histdricas, etc. Ademas, este juego
de analogia personal pretenderia que los alumnos lograran sentir una cierta identificacion con
el personaje histdrico, es decir, hacerle sentir algo que es tan dificil, como que comprendan
que ese hombre o mujer representado en el lienzo fue un ser humano como ellos, en una
sociedad como la suya, con sus problemas, modas, cultos, etc.

Se puede advertir claramente, que este juego de analogias tiene dos objetivos
fundamentales, independientemente de motivar en el alumno ese acercamiento al personaje
histdrico. Pretende por un lado, plantear una actividad transversal en la que Historia y Arte
puedan ser trabajadas en pie de igualdad, complementandose perfectamente entre ellas. De
esta manera, se lograria mostrar asi la relacion que una asignatura como las Ciencias Sociales,
tiene entre sus partes. Ademas, este objetivo de lograr plantear a la asignatura con un caracter
transversal o interdisciplinar es esencial pues busca, como bien sefiala Ramos Ramos (2010,
4) “la conciliacion de estas diferentes concepciones (...) para elaborar una practica educativa
coherente y accesible al nifio”.

De otro lado, a traves de ese ejercicio de analogia personal, se pretendera que los
alumnos puedan ver cémo toda imagen, incluso la que ellos mismos han creado con la cdmara
de su movil, tiene unos patrones 0 unos esquemas a seguir en su analisis. Con este ejercicio,
pues, se introducird a los alumnos, de manera sencilla en el lenguaje visual que tiene toda
imagen —no solo artistica— y las pautas para su analisis. Un andlisis que tiene por objetivo,
no solo lograr que los alumnos adquieran unos patrones de analisis y lectura visual, sino
también fomentar la comprension de la obra de arte, de su sentido, intencion y funcion socio-
historica.

Ademaés de todo esto, se pretende lograr que los alumnos transformen sus ideas previas
—que seran expuestas a través de una evaluacion inicial y la participacion en clase—, en
conocimiento académico, y acabar con posibles topicos, que puedan impedir su desarrollo
como ciudadanos comprometidos con su sociedad.
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Desde una perspectiva psicoldgica, el aprendizaje artistico se ha demostrado como un
proceso en el que la madurez no interviene, como podria ser comprendido de seguir las teorias
de Piaget; sino como un proceso paulatino que se desarrolla y adquiere a traves de la
experiencia, como buena cuenta de ello han dado Parsons (2002) y Eisner (2012). Siguiendo a
este ultimo y las teorias de la diferenciacion perceptiva de los psicdlogos de la Gestalt,
considera que para la comprension de la realidad a la que se enfrenta un ser humano, éstos
han creado una serie de “estructuras de referencia”, para poder “comprender, experimentar y
controlar la naturaleza” (Eisner, 2012, 64). Desde el punto de vista del arte, Eisner habla de
una “estructura de referencia estética”, como “plantilla” para comprender y analizar la
produccion artistica, tanto en el plano formal como en el experimental. A este respecto, las
pautas y esquemas que los alumnos adquiriran con la actividad que se plantea en este trabajo
de investigacion, para la lectura de imagenes puede considerarse como parte de esa
“estructura de referencia estética” que los alumnos irdn construyendo con su experiencia, con
la practica y el trabajo continuado con obras de arte y su andlisis y comprension.

En un lenguaje propio de las Ciencias Sociales si se quiere, lo que Eisner y los
psicologos de Gestalt han llamado “estructura de referencia estética”, Montanero (2001) lo ha
calificado como “«esquemas retoricos propios de la disciplina»”.

En cualquier caso, estas “estructuras” o “esquemas” que aprenderan los alumnos a la
hora de abordar cualquier imagen y extraer la mayor cantidad de informacion posible de ella,
buscara en definitiva tratar de abordar la historia del Arte, como ya se ha comentado, desde
una perspectiva comprensiva. EI mero hecho de plantear una actividad educativa que busque
la comprension de la obra de arte, metodoldgicamente rompe con lo que en la actualidad —
como en el estado de la cuestion ha quedado palpablemente demostrado— y en la practica se
viene llevando a cabo.

Evidentemente, plantear como objetivo para los alumnos la comprension de la obra de
arte supone, romper con la metodologia basada netamente en la memorizacion repetitiva de
estilos, autores, fechas y lugares de exposicion de las obras. Se pretende pues, el fomento y
uso por parte de los alumnos —cuando trabajen con las obras de arte y con las Ciencias
Sociales en general— de su “memoria constructiva o comprensiva”, que consiste no en una
retencion de datos o hechos, sino en la comprension conceptual de aquello que se estudia a
través de la interrelacion de los mismos y el conocimiento que ya poseen (Liceras, 2001).

Apostar por un aprendizaje comprensivo, en el que se interrelacionan los
conocimientos previos de los alumnos con los nuevos que les aporta la disciplina, es en suma,
apostar por un aprendizaje significativo y por descubrimiento, siguiendo las teorias
constructivistas. Sin embargo, como apunta Liceras (2001) y ya ha quedado dicho en otro
lugar, abogar por un aprendizaje comprensivo y asentado en la interrelacion de conocimiento
previos y la experiencia personal de los alumnos, no implica olvidar o dejar de lado el uso de
la memoria, de la memoria comprensiva.

Algunos autores, como Elena Pol y Mikel Asensio (1996) —siguiendo entre otros las
teorias de Gardner—, Imma Socias Batet (1996) o Angel Blanco (2003), coinciden en que la
apreciacion y disfrute del Arte es una competencia actitudinal que se adquiere con el
conocimiento. Es decir que para lograr que una persona consiga disfrutar y desarrollar una
sensibilidad por las producciones artisticas requiere de un aprendizaje, de un aumento de los
conocimientos de esa persona sobre la disciplina artistica. Notese que se hace referencia al
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disfrute y deleite de una obra de arte y no al gusto o desagrado que ésta pudiera producir en el
espectador. En este caso, en los alumnos.

Por tanto, intimamente relacionado con el objetivo de un aprendizaje comprensivo de
la Historia del Arte y del lenguaje visual, se pretende con la actividad de innovacion educativa
de este TFM que los alumnos puedan desarrollar una sensibilidad hacia la produccion
artistica, que les anime a poder llevar a cabo actividades extraescolares, como visitas a
museos con sus familias, amigos o en solitario. Un objetivo, por tanto, muy relacionado con
otro de manera directa, aquel relativo a la defensa del Patrimonio.

Tomando conciencia de la necesidad de la proteccion del Patrimonio, y siguiendo los
postulados de los estudios dedicados a la didactica del mismo, se considera que a través del
estudio de obras de Arte y de la perspectiva interdisciplinar que se da en esta actividad los
alumnos pueden encaminar su sensibilidad artistica no solo hacia una comprension y deleite
de la obra, sino hacia una generacion de identidad y sentimiento de proteccién ante unos
objetos cuya relevancia social es incalculable. Por ello, otro de los objetivos que pretenden
abordarse con esta actividad de innovacion educativa seria la generacion de una especial
sensibilidad hacia la proteccion del Patrimonio nacional, que afectaria a todas y cada una de
las obras que van a trabajarse en el aula, ya sean de caracter pictorico, escultérico o
arquitectonico; aunque no todo el Patrimonio se ve reducido a obras de arte 0 monumentos.

Generar estos sentimientos de pertenencia hacia las obras pictdricas, de la importancia
de su conservacion, respeto y defensa, esta intimamente ligado con otro objetivo clave, base
del caracter interdisciplinar de la actividad de innovacion. El estudio del contexto histérico y
cultural de la época en que fue creado el lienzo.

Como recuerda Cristofol-A Trepat (2003, 8), la obra de arte es una importantisima
fuente primaria que:

“especificamente nos ilustra sobre la diversidad de las respuestas humanas a los
mismos problemas comunes o restos simbolicos (representacion de creencias,
formas de celebracion comunitaria, rituales funerarios, etc.) como quiza no lo haga
otra disciplina del curriculo. Facilita la visualizacion de las continuidades y
cambios en la sociedad y, si nos centramos en la evolucion artistica de nuestra
civilizacion, la historia del arte colabora como probablemente ninguna otra ciencia
al descifrado de los cédigos visuales de Occidente y a la comprension de su triple
raiz (clésica, judeocristiana y germanica)”.

Por ello, el objeto de la historia del arte segun él, es el “conocimiento de la obra de
arte en su contexto historico (social, econémico, cultural, técnico, imaginario, etc.)”
(Cristofol-A Trepat 1996, 58). Las obras de arte de los siglos XVI y XVII se caracterizan por
un importante simbolismo que las hace iconos especialmente acertados para emplear en un
aula de Educacion Secundaria. Maxime si se tiene en cuenta, como analiza Moreno Vera et al.
(2013, 253) que:

“Los alumnos de infantil suelen preferir obras que reflejen los sucesos o personas
que sean reconocibles, y solo hacia el final de la infancia comienzan a hacer
referencia a aspectos emocionales de la obra de arte; a partir de la adolescencia ya
se afiaden aspectos historicos y culturales que sean capaces de construir relaciones
auténomas con obras y estilos especificos”
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Por tanto, los alumnos adolescentes de segundo de la ESO se encuentran en
condiciones de poder visualizar y comprender los aspectos iconograficos e iconoldgicos de
una obra del Siglo de Oro espafiol, en el sentido de poder interpretarla y extraerle todas
aquellas caracteristicas que, con el apoyo del profesor, le permitiran alcanzar un conocimiento
del momento histdérico dese una perspectiva visual novedosa. Y es que, no debe olvidarse,
como recuerda Hernandez Cardona (2011, p. 10), que el lenguaje escrito suele ser insuficiente
y excesivamente abstracto para abordar ciertas realidades historicas, por lo que el lenguaje
iconografico se muestra en este sentido mas directo y expresivo.

Por ello, junto a este objetivo de abordar el contexto histérico-cultural y social del
momento de produccion de la obra, es decir, del empleo de la representacidn pictorica como
ventana al pasado, los alumnos habrén de desarrollar como contenido procedimental la
interrelacion de las partes relativas a la obra. EI alumno, siguiendo los postulados de Piaget,
debera sufrir un proceso de “descentralizacion”, que implicard tender a interrelacionar las
cosas de un conjunto (en este caso de la obra pictérica). Por ello, el alumno debera pasar —o
al menos iniciar el camino de transicion— de una visién focal (de un solo aspecto) a una
visién contextual (del conjunto) (Eisner, 2012, 64).

Ademas de todos estos objetivos, el uso de la obra de arte como eje para efectuar una
primera aproximacion a un periodo historico determinado supone el favorecimiento de la
adquisicion de toda una serie de competencias, que a su vez son objetivos a cumplir por los
alumnos.

En primer lugar, esta actividad fomenta el desarrollo de la madurez intelectual de los
alumnos al favorecer un trabajo auténomo y la utilizaciébn de pequefias técnicas de
indagacion. Recuérdese que los alumnos participaran de la actividad guiados por el profesor,
y que estos habran de tratar de buscar las relaciones visuales, por ejemplo, entre los selfies
que se proyecten en la clase, observaciones que seran comparadas con los retratos que se
proyecten y que permitiran a los alumnos obtener al principio ciertas pautas por si mismos de
coémo analizar una imagen.

Otro de los objetivos que se trabajaran con la actividad que se plantea serad el
desarrollo de un importante trabajo linguistico de descripcién. Los alumnos no sélo
expresaran sus inquietudes sino que a medida que vayan indagando con el docente, iran
describiendo poco a poco las obras de arte y adquiriendo un vocabulario especifico (basico).
Este vocabulario es precisamente uno de los principales inconvenientes en el estudio de la
Historia del Arte. En este caso, para alumnos de segundo de la ESO, el lenguaje que se
ensefara serad limitado, como precedente de la evolucion que éste ha de sufrir con el paso de
los cursos.

Otra de las competencias que adquiriran los alumnos con la préctica de esta actividad
de innovacidn sera la comparativa, a través de las cuales podran ver las caracteristicas de cada
obra, las regularidades, tendencias y si es posible, cierta evolucion dentro del mismo estilo.
Esta competencia de caracter procedimental reforzara sus capacidades de interrelacion no sélo
en materia artistica sino en todas las Ciencias Sociales.

Al tratarse de una actividad en la que la descripcidn, indagacion y participacion es

esencial, se desarrolla también la competencia en comunicacién. Los alumnos, a la hora de
abordar la obra de arte, con la practica descriptiva y participativa se veran en la necesidad de

25



tender a realizar sintesis oral y escrita de aquello que dicen en referencia a lo que observan, a
lo que analizan o describen.

También esta propuesta de innovacion supone para los alumnos una ayuda al
aprendizaje de estrategias intelectuales de andlisis, interpretacion y sistematizacion de unos
conocimientos y apreciaciones. Competencia esencial de todo estudiante y objetivo al que
mediante la practica llegaran los alumnos y que es de especial relevancia para su crecimiento
intelectual.

Ademas de todos estos contenidos procedimentales, de estos objetivos y competencias,
los alumnos también tendran por objetivo la adquisicién de toda una serie de competencias
actitudinales. Entre ellas destaca, la potenciacion de la curiosidad intelectual. Con las
estrategias de indagacion y aprendizaje por descubrimiento se fomentara interés intelectual
por la comprensién de aquello que rodea al alumno y forma parte de su sociedad. Si bien es
cierto que en el caso de esta actividad, el interés intelectual se centrara en el &mbito artistico,
no es menos cierto que las interrelaciones que éste posee con el plano econémico, politico y
social del contexto histérico de produccion, abrird vias a intereses intelectuales mas amplios.

Dentro de las competencias actitudinales que los alumnos adquiriran, se encuentra
también el desarrollo de un interés por el conocimiento de obras nuevas. A través de la
comprensién de las obras que se trabajaran en clase, es de esperar que los alumnos reciban
una importante motivacion que les anime al conocimiento y profundizacién de las diferentes
producciones artisticas.

En dltimo lugar, los alumnos habran de alcanzar una ultima competencia actitudinal:
esforzarse por exponer sus propias opiniones y respetar los gustos divergentes del propio. De
esta manera, se fomentaran conductas de tolerancia, es decir, competencias de caracter social
y ciudadano, asi como fomentar el desarrollo de la asertividad de los alumnos mediante su
intervencion publica.

En suma, con todos los objetivos aqui expuestos se pretende remarcar el caracter de
compromiso social que el autor de estas lineas tiene con respecto a la educacion. El papel de
la escuela como lugar de formacion de ciudadanos criticos, de ciudadanos comprometidos con
su sociedad y en la defensa del Patrimonio. Es decir, la escuela como lugar donde se “aprende
a vivir”, a crecer cComo persona, a buscarse a uno mismo y a encontrarse. No un lugar, como
recoge Eisner (2012, 60) que pasa en Estados Unidos, donde los alumnos adquieran unos
conocimientos y habilidades para “ganarse la vida”.

Cuando en esta actividad se busca la empatia con el personaje historico, cuando se
busca la comprension de la obra de arte, se pretende formar a los alumnos, no con un
conocimiento utilitario, sino con un conocimiento comprensivo, que les ayude a entender su
entorno mas cercano. Por esta razén se emplea el aprendizaje significativo, para que aquello
que se estudie en el aula, sirva a los alumnos fuera de ella, para ayudarles a ser personas
completas, independientes, con capacidad de discernir y cuestionarse lo que ven. Y en este
sentido, esta actividad, en la que los alumnos aprenden a leer el lenguaje visual, que observan
cada dia en anuncios que les llaman a consumir, les permitird poder cuestionarse las
intenciones de todas y cada una de esas imagenes que reciben en un dia. En definitiva, crear
ciudadanos libres, libres de pensamiento y conciencia, libres porque podrén discernir, ser
criticos y tomar sus propias decisiones, razonadas en base a sus propios analisis e
interpretaciones.
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Calaf y Fontal (2003, p-69-70) recogen las tres tesis de Freire acerca de la educacion
como mecanismo de transformacion social y que son suscritas por el autor de esta propuesta
de innovacidn docente. Las tres tesis recogidas son textualmente las siguientes:

-“Conocer implica una presencia curiosa del sujeto frente al mundo™.

-“Alfabetizar es ante todo concienciar; es ensefiar a los iletrados a reflexionar y
expresar sus vivencias”, y por ende ensefar a comprender el mundo y transformarlo.

-“Educar significa ayudar al individuo para lograr la reflexion sobre uno mismo,
sobre nuestro tiempo, sobre nuestras responsabilidades, sobre nuestro papel en la
nueva cultura”.

Finalmente desde una perspectiva de la Historia del Arte, resume perfectamente la
comprension que acerca de la disciplina contiene esta actividad la consideracion que Carlos
Bermudez-Pérez Iglesias et al. (1997, 2) expresada en su trabajo cuando afirma que:

“desarrollar desde la infancia la vision y recreacion del Arte formando al alumno
como espectador culto y sensible (...) permit[e] comprender las manifestaciones
artisticas de su entorno activamente, enriquecer su propia vision con los lenguajes
plasticos-visuales y proyectarse mediante una interpretacion personal”.

-Planteamiento y Metodologia.

Siempre, como recuerda Calaf (2003, 66), a la hora de aplicar o llevar a cabo una
propuesta educativa no debe olvidarse que ésta, va dirigida a un publico en particular. En este
caso, un publico inexperto entre los trece y catorce afios. Y por ello, debe tenerse en cuenta la
metodologia a emplear, precisamente en funcion, tanto de los conocimientos previos como de
la edad de los alumnos a los que va dirigido.

La adecuacion de la actividad de innovacion didactica a un grupo de alumnos
determinado, implica, sobre todo para actividades relativas a la Historia del Arte, la
realizacion de un ejercicio de transposicion didactica. Esto se debe, entre otras cosas, a la
propia complejidad de la ensefianza de la disciplina en base a su casi inexistencia en el
curriculo y por ello en cursos precedentes. Sin embargo, la transposicion didactica es
elemental en cualquier disciplina didactica. Un ejercicio de estas caracteristicas implicaria,
como recoge Ramos Ramos (2010, 2):

“hacer los saberes cultos transmitibles y asimilables al alumno, requiere un gran
trabajo de reorganizacion, tarea que frena los cambios de contenidos de una ley a otra
e incita a conservar los dos nucleos principales de la formacion artistica”.

La necesidad de la adecuacion de la disciplina a la clase, se realizaria en base, no sélo
del curso y edad, sino de todas aquellas necesidades que los alumnos individualmente o en
conjunto pudieran requerir para una mejora en su aprendizaje. Entre estas necesidades,
I6gicamente se encontrarian aquellas de caracter especial, recogidas en los procedimientos de
atencion a la diversidad.
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En definitiva, programar, realizar y evaluar son los tres pasos fundamentales a la hora
de plantear y llevar a cabo una actividad didactica, y en todos y cada uno de ellos, la
metodologia a emplear es fundamental. Sin embargo, toda teoria o planteamiento didéctico
que se vaya a llevar a cabo en el aula, estd sujeto a una forma de interpretar y trabajar la
disciplina, es decir, a una o varias corriente epistemoldgicas de la disciplina.

Desde luego, por lo expuesto en el Estado de la Cuestion y los objetivos, se ha dejado
ya ver que en lo relativo a las corrientes epistemolégicas de la Historia del Arte, el autor de
estas lineas descarta el empleo de una epistemologia formalista y positivista, obsoletas para
innovar en el campo de esta disciplina.

Asi, se ha decidido que sean las corrientes icnografica/iconoldgica, socioldgica y
semidtica, mezcladas como proponen Fontal (2003) y Santamaria y Asensio (2002) las
principales que se van a emplear en el abordaje de esta actividad de innovacion. Los motivos
son claros, si se atiende a los objetivos expuestos en el apartado anterior. Es la corriente
socioldgica, que abarca los postulados iconogréafico/iconoldgicos de Panofsky, junto con las
particularidades del lenguaje visual de la corriente semiética, las mejores métodos de
conocimiento cientifico para ensefiar a los alumnos la lectura de una imagen, asi como para
relacionar la obra con su contexto historico-social de creacion, y proceder a una lectura que
vaya de lo mas superficial a lo mas profundo.

Los tres niveles de Panofsky, en este sentido, han sido fundamentales a la hora de
plantear la metodologia de las actividades. El historiador del Arte describid en la década de
1970 tres fases a la hora de estudiar una obra, con el objetivo de adquirir la “idea” que tras
ella se encontraba. Es decir, para conocer el fondo cultural e intencional de la obra.

La primera fase del anélisis de Panofsky consiste en una descripcion pre-iconogréafica
de la obra, es decir, de todos aquellos elementos que aparecen en el cuadro como tal: arboles,
fortalezas, situaciones, etc. Un primer nivel en el que se analizarian los elementos
representados de manera individual o desligada del conjunto de la composicién.

En la segunda fase de Panosfky, el historiador del arte propone que se realice entonces
un analisis iconografico de la obra, de lo que ¢l denomina el “significado convencional” de la
obra. La simbologia, a qué alude la composicién. Saber si la cena que se representa es “La
ultima cena” o si la batalla que se representa en el cuadro es una en particular.

Finalmente, la tercera de las fases que establece Panofsky es aquella dirigida al
andlisis iconoldgico propiamente dicho. En ella se distingue de la iconografia el “significado
intrinseco” a decir del autor. Es decir, aquello que se encuentra oculto en la profundidad del
cuadro. Burke (2005, 45) lo define de la siguiente manera, como:

“los principios subyacentes que revelan el caracter basico de una nacion, una epoca,
una clase social, una creencia religiosa o filosofica.”

De manera que este analisis da a los historiadores de la cultura un testimonio muy util
y en este caso indispensable para favorecer la comprension del contexto histérico de la
produccion de la obra a unos alumnos de segundo de la ESO.

El problema de los planteamientos de Panofsky, radican en que el historiador del arte
centra su atencion simplemente en la “idea” que transmite el cuadro y se despreocupa de las
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cuestiones del objetivo de la obra, a quién va dirigida principalmente, y los pormenores que
rodean a la produccion de la obra. Por esta razon, el analisis iconoldgico de Panofsky es el
adecuado para llevar a cabo las actividades de innovacion que se van a proponer pero resulta
incompleto. Por ello se ha optado por recurrir a la epistemologia socioldgica y semioética, que
tienen en cuenta a Panofsky pero agregan los aspectos de contexto histérico, social y
econdémico que Panofsky oblitera.

Entrando de lleno en la metodologia que se va a emplear en el desarrollo de la
actividad didactica, tal como ha quedado constancia en los objetivos expuestos en el apartado
anterior, ésta se fundamentara en el empleo de la metodologia del aprendizaje significativo y
por descubrimiento, enmarcados en la psicologia constructivista.

Asi pues, el proyecto didactico constard de una serie de actividades que buscara,
principalmente la interrelacion entre los conocimientos adquiridos previamente por los
alumnos, y aquellos nuevos que deben adquirir; asi como el fomento de la participacion de los
alumnos, su indagacion mediante preguntas formuladas por el profesor o que habran de
formularse ellos mismos, con el objetivo de que estructuren de manera significativa la
informacion (Prats, 2012).

Teniendo en cuenta que la Historia del Arte se encuentra diluida dentro del curriculo
de la Educacién Secundaria Obligatoria, puede intuirse que los alumnos que lleguen a manos
del profesor que quiera aplicar la actividad que se va a desgranar a continuacion, tengan unos
conocimientos de arte minimos. Para salir de dudas a este respecto, el profesor realizara en
primer lugar una breve evaluacion inicial a través de una encuesta cuyo modelo y resultados
pueden consultarse en el Anexo Il. En concreto, la encuesta reproducida a la que se hace
referencia, fue realizada en tres clases de segundo de la ESO, en el LE.S. “Las Lagunas”,
situado en Rivas-Vaciamadrid, donde tuvo la oportunidad de realizar las practicas el autor de
este trabajo.

En total se realizaron 73 encuestas recogidas en su integridad, como se ha dicho, en el
citado Anexo Il. Los datos que estas arrojan corroboran en lineas generales el
desconocimiento que de la Historia del Arte poseen los alumnos a esa edad, pero también
muestran que las actividades que se plantean son completamente adecuadas atendiendo al
bagaje que poseen.

La encuesta constaba de siete preguntas: ¢Serias capaz de analizar una obra de arte sin
que se te dieran unas pautas para hacerlo?; ;Serias capaz de analizar una obra de arte si se te
dieran unas pautas para hacerlo?; ¢Podrias escribir las caracteristicas del barroco?; ¢Podrias
citar algun autor del Barroco en Espafia o0 en Europa?; ¢Sabes quién fue Diego Velazquez?
¢Puedes citar alguna obra suya?; ;Qué es un retrato?; ;Qué relacion piensas que hay entre la
Historia y los cuadros como obras de arte?

Las conclusiones que se han extraido de las respuestas de estos 73 alumnos, son
multiples y no carecen de interés. En primer lugar, respecto a sus capacidades a la hora de
analizar una obra, el 82,2% de ellos han considerado que si se les diera unas pautas para
analizarla serian perfectamente capaces, mientras que un 34,2% considera que podria
igualmente analizarla sin el empleo de unas pautas. En base a estos datos, la actividad que se
planteard de analisis y comparacion de fotografias de los alumnos con retratos del s. XVII
parece del todo adecuada, pues es a través de ella que se daran una pautas para la lectura de
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una imagen, y en su mayoria se ven capacitados a poder aprender a analizarlas si se les dan
esas pautas.

Por otra parte, un 89% de los alumnos se ha visto incapaz de explicar cualquier
caracteristica del Barroco, a lo que algunos de ellos han apostillado que esto se debia a falta
de conocimiento, a que no habia sido explicado en clase. Unicamente en tres casos se han
podido detectar respuestas que encajen con caracteristicas artisticas del estilo. Relacionada
con la tercera cuestion, se preguntaba por autores barrocos en Europa y por Velazquez y sus
producciones en la quinta pregunta. El 80,8% de los alumnos no ha sido capaz de citar ningln
autor barroco y en el caso de los que lo han hecho han citado a Veldzquez, probablemente por
pura intuicion al leer la quinta pregunta. Si bien es cierto que la produccion de Velazquez si es
conocida entre los alumnos, al menos Las Meninas, que ha sido la obra méas citada. En total
un 72,6% de los alumnos ha podido identificar a Velazquez como pintor y citar al menos una
obra suya.

Sorprendentemente, la sexta pregunta ha tenido un alto porcentaje de respuestas
adecuadas. Un 60,27 % logré responder de manera adecuada —para un alumno de segundo de
la ESO— a la definicion de qué era un retrato. De todos aquellos que no respondieron de
manera correcta, un total de seis confundieron retrato con autorretrato. Estos datos revelan
que la mayor parte de los alumnos esta preparada para realizar la primera de las actividades
que se proponen y que un porcentaje elevado necesita de ella para definir conceptos clave
respecto al retrato. Por todo ello, se considera que el proyecto planteado encaja perfectamente
con los conocimientos previos, que apuntan a una direccion positiva para que los alumnos
saquen el mayor provecho de las actividades.

Finalmente, la séptima de las preguntas era la mas compleja. Esta ha sido contestada
de manera mas o menos adecuada por un 24,7% de los alumnos, pero la gran mayoria no ha
respondido nada que pudiera tener relacion con ella, un total de 61,7% de los alumnos.
Realmente entre las respuestas mas adecuadas, ha sorprendido como ha habido alumnos que
han respondido de manera bastante precisa a esa interrelacion entre Historia y lienzos.
Algunas de las mas destacadas son las siguientes: “Las obras de arte pueden contener
informacion detallada sobre la época de la que seria, sobre que se (sic) trataban y demas...”,
mientras que otro alumno respondia que “muchos cuadros nos representan escenas de la
historia y como eran las personas de esa época”; otro alumno ha comentado que “la relacion
es que los cuadros cuentan coOmo era antes la sociedad, economia, arte...” y un ltimo que “la
historia es una etapa, y los cuadros te muestran como se veian las cosas en esa etapa de la
Historia”.

Todas ellas, respuestas que demuestran un bagaje mayor en una parte —ciertamente
poco representativa— de la clase, pero que estd en la linea de aquello que se pretende
aprendan a través de la interrelacion de la Historia y la Historia del Arte con las corrientes
epistemoldgicas descritas.

Desde una perspectiva psicoldgica y siguiendo la propuesta de Parsons (2002, 37) con
sus cinco fases, podria considerarse acertado afirmar, a la luz de las encuestas, que los
alumnos de segundo de la ESO, faltos de experiencias significativas con la Historia del Arte,
centran su atencién (en su mayoria) a la hora de analizar una obra en la belleza y realismo, asi
como al tema. Ademas son capaces de apreciar la técnica y reconocer el punto de vista del
otro. Segun el autor, estas son las caracteristicas para los alumnos que inician la adolescencia,
en la que efectivamente se puede introducir a los alumnos encuestados.
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En la linea de las tesis de Parsons, se pretendera con las actividades que se van a
describir a continuacién, que los alumnos logren comenzar a apreciar la originalidad de las
obras y a captar y comprender las cualidades expresivas de las mismas, caracteristicas de la
fase tres; y comenzar también a asociar el cuadro a la tradicion que le corresponda,
caracteristica de la cuarta fase. Asi pues, lo que se pretendera desde un punto de vista
psicolégico es que los alumnos puedan ampliar sus capacidades y conocimientos en la
percepcidn artistica.

Centrando la atencion en la metodologia y el planteamiento de las actividades, una vez
que el docente ha realizado su evaluacion inicial, y ha comprobado de manera mas o menos
precisa los conocimientos basicos de sus alumnos, procedera a la realizacion de la primera
actividad, introductoria de los alumnos en el universo de la Historia del Arte y la lectura de
iméagenes.

La primera de las actividades pretende vincular de manera muy gréafica a los alumnos
de la clase con personajes histéricos del s. XVI1I, a la par que los introduce en el anélisis de las
iméagenes y otorga unas pautas claras a sus estudiantes. Para la realizacion de esta primera
actividad, el profesor pedird previo inicio del tema especifico del proyecto de innovacién
educativa, que sus alumnos se realicen un selfie, en el que ellos queden representados en
todas sus facetas. Es decir, como si solo pudieran hacerse una foto de si mismos y en ella
debiera aparecer representado todo su ser. A través de esta actividad, los alumnos se verian a
si mismos, con la cercania y diversion que ello puede proporcionar. En ese momento se
podria comenzar a buscar pautas o patrones que ellos mismo podran indagar en conjunto, de
manera participativa en el aula, con la guia del profesor.

Tras una seleccion del total de selfies que logre el profesor recabar, la actividad
comenzara en clase de manera participativa. Logicamente, el profesor habra previamente
seleccionado aquellos selfies que le sean mas Utiles para realizar las posteriores analogias con
los retratos del s. XVII.

La esencia de la actividad consistira en que el profesor, siguiendo el patron de
Panofsky explicado para el analisis de una obra, realizara una serie de preguntas a los
alumnos para que vayan indagando en el conocimiento de la lectura de una imagen. Asi, el
estudio del primer selfie comenzara con una simple pregunta ;Qué veis en general? De esta
primera pregunta se espera una primera reflexion acerca de la imagen. Una primera toma de
contacto esencial, para comprobar si la palabra “retrato” aparece en sus primeros comentarios,
y para que de manera desorganizada den la informacion que puedan.

Una vez se ha dado este primer contacto, el profesor guiara a los alumnos hacia ese
analisis pre-iconogréafico del que habla Panofsky. Se preguntara a los alumnos acerca de como
va vestida la persona, donde se ha realizado esa foto, con qué objetos se representa, en qué
postura, qué expresa su cara, qué creen ellos que piensa el retratado, si la calidad de la imagen
es buena o no, etc. Toda una serie de preguntas que permitan analizar el contexto material de
la imagen y un conocimiento organizado de los elementos que aparecen en la imagen, mas
alla de dejarse llevar por las similitudes que con su propia persona puedan encontrar.

Completada esta primera fase, el profesor se adentraria en la segunda fase del estudio

icnoldgico/iconografico de la imagen. Ahora comenzaria el estudio iconografico, y por ende,
la respuesta de preguntas claves como: ;Quién es?, ;A qué se dedica?, ¢Podrias destacar
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algunas de las aficiones o caracteristicas personales de la vida de la persona representada?,
¢qué nos indica el como va vestido?, ¢(Qué podrias decir de sus gustos?, ¢Y sobre su nivel
econdmico y social?, ¢Cual es la relacion de la persona con la cultura? (A qué periodo
histdrico pertenece y qué elementos de los citados en la fase anterior os dan pistas sobre ello?
Preguntas que permitan profundizar en un plano personal y psicolégico de la persona
representada. Es decir, ir mas alla del mero analisis de los elementos materiales para pasar a
estudiar la imagen en su conjunto, y establecer las primeras conexiones de todo lo que pueden
observar en la misma.

Finalmente, el profesor abordaria la tercera fase de Panofsky: el estudio iconoldgico
de la obra. De esta manera, los alumnos partiran de la desconexion y estudio superficial de las
primeras impresiones, a un estudio en conjunto, coherente y en profundidad de la imagen. En
esta Ultima fase, el profesor preguntard a los alumnos por qué esta persona ha realizado una
foto de esas caracteristicas; la intencion del autor al representarse con los objetos o la forma
en que se haya representado y sobre todo, indagar acerca de qué es aquello que quiere
expresar o decirnos el autor del retrato. Ademas de estas cuestiones, se profundizaria acerca
de si la foto tendria una funcién puablica o privada, es decir, a quién va dirigida y la facilidad
de poder representarse una persona de la misma forma en que lo ha hecho el fotografiado.

Con este conjunto de preguntas los alumnos comprobarian las dificultades que
tendrian para conocer y comprender a la persona del selfie si no fuera porque dicho alumno
estd en la clase. En este sentido sera interesante preguntarle al alumno retratado acerca de
aquellas preguntas que hayan supuesto unas mayores dificultades a la hora de ser averiguadas
y comprobar hasta qué punto, el ejercicio de indagacién a sido efectivo a la hora de conocer a
tal persona.

Este mismo ejercicio de indagacion, una vez se hubieran analizado los selfies
seleccionados por el docente y que los alumnos han logrado estructurar en su cabeza el
proceso de lectura de una imagen, pasaran a realizar el mismo ejercicio con una serie de
retratos del siglo XVII espafiol (Figuras 4 a 10), para que los alumnos comprueben cémo
analizar una imagen no depende del periodo historico, sino que es un conocimiento
competencial esencial y perfectamente aplicable en su vida cotidiana; a la par que hablaran la
citada interrelacion entre sus fotos y los retratos, una vez hayan analizado todos y cada uno de
ellos.

La actividad concluird con una definicion de qué es un retrato y cuales son las
caracteristicas que definen a este género pictorico.

Con esta primera actividad, se procedera a adquirir lo que Fontal (2003, 86) llama
“conexiones no lineales”, en concreto de parejas de imagenes de diferentes momentos
histéricos y diferentes ldgicas, mediante las cuales por comparacion, se logra una
comprension mas compleja tanto de la obra de arte, como en este caso del contexto historico.

Mediante este primer ejercicio, que se realizaria durante tres/cuatro (segun el ritmo de
la clase) sesiones de 55 minutos —en segundo de la ESO se tienen tres sesiones por semana—
, Se procederia a generar empatia entre el personaje histérico y el alumno, esa analogia
personal, que ya se ha citado y de la que habla Moreno Vera et al. (2013, 257); Ademas de
introducir a los alumnos en la lectura de la imagen y la entrega de unas pautas claras para ello.
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Esta actividad parece muy adecuada si nos cefiimos a la opinion del citado Moreno
Vera et al. (2013, 257-258), cuando afirma que:

“vemos como para trabajar el retrato con alumnos (...) serd necesario plantear
actividades lddicas y divertidas, en las que los alumnos pueden ponerse en el papel
de los personajes y conocer asi la obra de arte planteando lo que dicha obra le sugiere

r

y por qué piensan asi

Desde el punto de vista de la memorizacion y el aprendizaje, Liceras (2001) apunta
que para conseguir un mayor efecto en las explicaciones, las presentaciones han de ser
amenas, generar interés y captar la atencion de los alumnos. En este sentido, se considera que
esta primera actividad cumple perfectamente estos requisitos y por ende, llamard a la
conmocion de los alumnos.

Una actividad cuya metodologia se caracteriza por ser participativa, y en la que
predomina el aprendizaje significativo y por descubrimiento. Un descubrimiento dirigido por
el profesor, a través de la proyeccion de imagenes y la creacion de esquemas aclarativos en la
pizarra. Ademas de un aprendizaje, que no buscaria los hechos sino un “conocimiento
procedimental”, en el que, segin Cristofol-A Trepat (1996, 58-59):

“el alumnado ha de demostrar que ante una obra de arte no conocida previamente
sabe organizar un disefio consistente en buscar informacion, procesarla y transmitirla
ordenadamente de forma comprensible”

Como se ha explicado se busca una comprension y no una memorizacion de datos y
hechos, y esta primera actividad va en esta linea de adquisicion de un conocimiento
procedimental.

Siguiendo con la actividad planteada, esta no se completa con la mera comparacion y
estudio de las pautas para la lectura de una imagen. Una vez se ha logrado dar ese primer
paso, el profesor continuara con el desarrollo en la tercera, cuarta, quinta y sexta sesion. En
ellas procedera al estudio de la Monarquia Hispanica en el s. XVII a través de retratos de los
principales monarcas (Figurall-13), escenas de vida cotidiana holandesas para reflejar el
conflicto hispano-holandés (Figura 14-15), 0 —yV estos van a ser los que se expongan como
ejemplo— el empleo de los doce lienzos expuestos en el Salon de Reinos del Jardin del Buen
Retiro, en el que se reflejaba perfectamente a la Monarquia Hispanica en su Annus Mirabilis
de 1625 vy las victorias que lo circundan. Esa Monarquia Hispanica en decadencia que a partir
de la batalla de Rocroi no volvera a levantar cabeza militarmente. De estos doce lienzos, el
gue se desgranara como ejercicio en este trabajo sera el analisis de La Rendicion de Breda,
1635 (Figura 16).

En estas cuatro sesiones, el profesor empleard como hilo conductor de la concrecion
de su labor didactica los contenidos del temario, imbricados con las actividades a realizar. El
objetivo de la actividad serd el empleo de las obras para la comprension del momento
histdrico, su sociedad y cultura. Para ello, se empleara el estudio iconoldgico de la obra. El
docente utilizara las obras de arte como medio para extraer la informacion a través del método
explicado de Panofsky y completado con las perspectivas socioldgica y semidtica. De esta
manera, el profesor, siempre pidiendo la participacion de los alumnos para que indaguen y
practiquen la lectura de iméagenes, ird organizando la informacién que la clase vaya
extrayendo con su guia en un esquema que ira construyendo en la pizarra y a traves del cual
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se vertebraran los contenidos referentes al tema de Historia relativo El fin de la hegemonia
espafiola. En concreto, la creacion de este tipo de esquemas, los considera Montanero (2001)
como una de las mejores estrategias para abordar estudios de caracter multicausal.

La metodologia especifica para el estudio de estas obras — muy similar a la empleada
en la primera actividad— se llevara a cabo siguiendo los tres pasos demarcados por Avila
Ruiz, (20014, 72 y ss.):

En primer lugar, crear pautas de observacion con los que guiar la vista. Para
comprender el objeto artistico. Unas pautas ya desarrolladas en la primera parte de la
actividad, a través de la comparacion de los selfies de los alumnos y los primeros retratos de
personajes del s. XVII, pero que en esta segunda parte, serdn adaptados para que puedan
captar las caracteristicas iconoldgicas e iconograficas de unas obras cuyo género no es el
retrato propiamente dicho.

El segundo paso serd la comprension conceptual, analisis, interpretacion vy
comparacién de formas e imagenes. Es decir, primar el valor comprensivo de la imagen. No
un estudio formal, que ha sido completamente descartado y si es posible, fomentar que los
alumnos realicen una valoracion estética, a la que se ayudara sea justificada y expresada con
correccion y claridad.

Finalmente, en tercer lugar, se procedera a la busqueda de la obtencion de un
conocimiento comprensivo e integrador del fendmeno artistico. Se consideraran para ello
factores externos de caréacter historico, como condicionantes de los procesos de cambio de las
formas y de la iconografia. Un estudio icnoldgico y sociologico de la obra, que profundice en
el factor interdisciplinar de la Historia y la Historia del Arte.

Para reforzar este estudio de las obras de arte, con este caracter iconoldgico-
sociologico, y como medio de evaluacion formativa, se pedira a los alumnos que realicen tres
esquemas en total, de tres de las obras vistas en clase, en el que los alumnos empleen los
conocimientos adquiridos en la lectura de iméagenes y destaquen las caracteristicas
iconoldgicas y sociologicas, asi como los principales elementos semi6ticos del cuadro. De
esta manera, los alumnos, a medida que avance la actividad, en parte en clase y en su mayor
parte en casa, iran desarrollando a través de la practica individual sus competencias en materia
de lectura visual de imagenes. Asi, como recomienda Liceras (2001), se lograra que la
evaluacion formativa favorezca la comprension y no la memorizacion mecénica, a través de la
puesta en practica de este conocimiento procedimental.

Una evaluacion formativa que permitira al docente ver aquellos aspectos en los que
estan teniendo mas problemas los alumnos y asi poder redirigir la atencion hacia ellos en
clase. Pues no puede olvidarse que la evaluacion es un mecanismo para mejorar la ensefianza
y el aprendizaje y no para clarificar con un nimero lo que han ido haciendo los alumnos.

La actividad de innovacién educativa se completa precisamente con el Gltimo ejercicio
de evaluacidn, es decir con una evaluacion final que consistira en un examen con imagenes en
el que los alumnos deberan emplear sus conocimientos competenciales y demostrar hasta qué
punto han sido efectivas las actividades desarrolladas. La evaluacion final si consistird en una
nota numeérica, pero su objetivo sigue siendo de evaluacidn no sélo al proceso de aprendizaje
sino también al de ensefianza. Observar si las actividades planteadas han tenido toda la
efectividad y han dado los frutos que se esperaba.

34



La practica y desarrollo de estas actividades a lo largo del curso sera el camino
adecuado para la consecucion de los objetivos expuestos en el epigrafe anterior. Esto se debe
a que es la constancia la base de todo aprendizaje y que la adquisicién de manera consolidada
de competencias artisticas como las que se pretenden adquirir, no es un proceso sencillo y
corto, sino que como se ha indicado, ha de ser mantenido en el tiempo, no solo a lo largo del
curso, sino a lo largo de toda la Secundaria. Si actividades como las que se proponen en este
trabajo, fueran potenciadas en los centros publicos, el nivel de comprension y disfrute
artistico de los alumnos seria mucho mas elevado que el actual, ya que es practicamente nulo.
Sirva de ejemplo el estudio de Guillén (2010, 2) en este sentido, que aporta la escalofriante
cifra de alumnos a inicios del curso de segundo de bachillerato que no saben analizar una obra
de arte, un 83,2% del total.

Por ello, Cristéfol-A Trepat (1996, 59) describe de manera clara y exhaustiva el
objetivo de la Historia del Arte y de actividades como las que se acaban de plantear.
Textualmente el autor, de manera clara y concisa reflexiona:

“.En qué consiste, pues, el saber que postulamos? Basicamente en establecer de
manera consciente un orden de situaciones sistematicas encaminadas a la meta de
comprender una obra de arte (hasta donde permita el nivel de cada etapa, los
objetivos propuestos y los conocimientos previos del alumnado). Como todo
procedimiento, la lectura de la obra de arte concreta la vertiente practica del
contenido de una disciplina y estd encaminado a ejercitarse en tiempos mas largos
que el de una sola clase”.

Y es que las obras de arte son fundamentales no sélo para el conocimiento artistico
sino también para el historico, como dejan claro las actividades planteadas y como justifica
Hernandez Cardona (2011, 7) cuando destaca la:

“capacidad que tienen las imagenes para explicar, presentar o representar artefactos,
espacios, hechos y conceptos. Para evocar el presente o el pasado, la potencia
didactica y divulgativa de la iconografia se ha utilizado continuamente desde la
antigiiedad”.

Esta caracteristica de las obras de arte, de la imagen es precisamente aquella que se ha
querido aprovechar y desarrollar a través de una serie de actividades comprensivas y
participativas, que permitiran el estudio simultaneo de la obra de arte a la par que se trabajaba
el temario correspondiente al periodo o contexto historico al que se encuentran adscritas esas
obras de arte. A continuacién, se mostrara como se procederia al analisis desde un punto de
vista iconoldgico de la obra de arte, con el cuadro velazquefio La rendicion de Breda.

-La rendicién de Breda y su estudio iconoldgico

En la mayor parte de los manuales de Ciencias Sociales consultados (Prieto Prieto,
Herrero Lorente y Garcia Solano, 2012; Granda Gallego y Raul Nufiez Heras, 2008; Garcia
Sebastian, Gatell Arimont, Albet Mas y Benejam Arguimbau, 2008), el cuadro de La
rendicion de Breda es el mas utilizado en el tema relativo al “Hundimiento de la Monarquia
Hispanica”. Esto se debe a que este cuadro, uno de los mas famosos e importantes de Diego
Velazquez, es representativo del momento histérico en que fue creado. Perteneciente al
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proyecto artistico-politico del Conde-Duque de Olivares, consistente en la reunion de doce
cuadros que representasen las victoriosas mas destacadas de la Monarquia Hispanica en torno
a los afos 1620-1630.

Por tanto, estos doce cuadros son realmente una muestra de propaganda, simbolo de
esa victoriosa y renaciente Monarquia Hispanica, por la que tanto pele6 el Conde-Duque,
como valido de Felipe IV. Ciertamente, y asi lo recoge Burke (2005, 186), los cuadros de
batalla son en esencia un buen medio de propaganda, y por ende, cuadros cargados de un
fuerte simbolismo y carécter narrativo.

La rendicién de Breda y el resto de cuadros que fueron expuestos en el Sal6n de
Reinos del Palacio del Buen Retiro de Madrid, obedecieron a la evolucion del cuadro de
batalla tipico del s. XVI al del s. XVII. Pasaron de ser cuadros “calientes” a decir de Burke
(2002, 188 y ss.) a cuadros “frios”, es decir, que dejaban de representar la voragine de la
batalla para representar escenas humanas, una parte singular de la batalla. A través de estas
iméagenes, como puede ser la rendicidn de Justin de Nassau a Spinola, los pintores se alejaron
del realismo caracteristico y centraron su atencién en transmitir, en producir unos cuadros
mas narrativos y propagandisticos, encargos todos ellos de monarcas o gobernantes. En este
caso, el Conde-Duque de Olivares.

El caracter simbdlico de este cuadro y su intencionalidad propagandistica, lo
convierten desde el punto de vista iconoldgico en uno de las mejores pinturas para representar
a la Monarquia Hispénica.

El trabajo de este cuadro en el aula, seguiria las pautas metodologicas expuestas en el
apartado anterior. El estudio del cuadro se llevaria a cabo bajo la guia del profesor, que
animaria a la participacion de los alumnos a través de unas preguntas generales sobre lo que
ven, lo que les transmite, qué destacarian. Ha de recordarse que para el momento en que en el
aula se estudiase este cuadro, los alumnos ya habran obtenido unas pautas basicas para el
analisis de una imagen.

De esta manera, cuando los alumnos se enfrentasen a la imagen por primera vez, tras
esa primera ronda de preguntas y analisis informal, el profesor haria a los alumnos realizar un
primer analisis de caracter pre-iconografico como establecia Panofsky, para destacar los
elementos representativos del cuadro. Asi se destacarian las diferencias entre el bando
holandés y espafiol en su forma de vestir, el bosque de picas espafiolas, que cominmente han
sido confundidas con lanzas, y que ha dado nombre al cuadro, etc. Es decir, un analisis en la
linea de lo ya expuesto en el apartado anterior. De esta manera, se abordaria la primera fase
expuesta por Avila Ruiz (2001a, 72 y ss.), consistente en percibir la obra y crear pautas de
observacién para comprender el objeto artistico.

Siguiendo con el trabajo sobre la obra, el profesor entrard en la segunda fase, de
caracter iconografico (siguiendo el modelo de Panofsky) mediante la comparacién del cuadro
de Velazquez con otros dos del Salon de Reinos como son la Victoria de Fleurus de Carducho
(Figura 17), y la Rendicion de Juliers de J. Leonardo (Figura 18).

Con estos dos cuadros de Carducho y Leonardo, se iniciaria en la clase una ronda de
comparaciones entre los tres, principalmente entre los dos Gltimos y La rendicion de Breda.
Asi, podrian ver los alumnos la diferencia de composicién y de trato de los personajes. De
esta manera, los alumnos y el profesor se introducirian también, en la segunda fase de la
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metodologia de la actividad descrita por Avila Ruiz (2001a, 72 y ss.), en la que se buscaria la
comprension conceptual, asi como el andlisis, interpretacién y comparacion de las formas e
imagenes.

En este sentido, en primer lugar, respecto a la obra de Carducho, se apuntara a la
rivalidad entre ambos pintores. Segun Stoichita (2009), esta rivalidad queda descrita en la
representacion de los caballos. Mientras que Carducho representa un caballo encabritado, en
que se destacan los cuartos traseros a través del reflejo de la luz por el pelaje del caballo,
Velazquez representa al caballo de Spinola contorsionado, mostrando los cuartos traseros en
un efecto que lleva al espectador a sentir que éste se sale del cuadro. Con ello Velazquez
muestra su gran dominio de la perspectiva. Logicamente estas apreciaciones no van a poder
realizarlas los alumnos, al menos en principio, pero posiblemente si logren notar que algo
especial hay en esa representacion ecuestre de Velazquez.

En lo que respecta a La rendicion de Julich, el motivo de comparacion de estos dos
cuadros, y que permitira destacar los particularismos iconograficos e iconolégicos de La
rendicion de Breda, es que en la rendicion de la ciudad de Julich, el general vencedor es el
mismo que en la rendicion de Breda, Ambrosio Spinola. He aqui la gran comparacion entre
los cuadros y que haré que los alumnos observen la fuerza narrativa y simbdlica del cuadro de
Velazquez.

Se intentard mediante comparacion, que los alumnos averigien las diferencias
fundamentales de los dos cuadros y comprueben como ambos generales retratados son en
realidad el mismo. De ahi se derivaran preguntas como el por qué en una Ambrosio Spinola
recibe las llaves de la ciudad apeado del caballo y en otra no; o por qué en una el vencedor se
arrodilla ante el general montado a caballo y en otra no.

Finalmente, desde un analisis iconogréafico, se estudiara La rendicion de Breda en si.
Los alumnos, con su bagaje en lectura de imagenes, describiran la composicion del cuadro.
Como los dos citados de Carducho y Leonardo, Veldzquez divide la obra en dos planos: en el
primero el general heroico frente al derrotado, una escena humana y llena de una carga
simbolica. En el segundo plano, la representacion documental del lugar, de la escena de la
batalla o la ciudad tomada. La topografia, ha perdido todo su peso, como ya se ha indicado.

Una vez se haya descrito, también por comparacion, esa estructura que es clave en la
mayor parte de los cuadros del Sal6n de Reinos, se pasara al analisis de la escena principal del
cuadro. El encuentro entre el general espafiol Ambrosio Spinola, triunfador en el sitio de la
ciudad de Breda; y el derrotado gobernador de la ciudad, el holandés Justin de Nassau, que
entrega las llaves de la ciudad. Ademas, en esta segunda fase se tratara que los alumnos
indaguen sobre si el cuadro esta pensado para un publico amplio o tiene un caracter privado.

Asi pues, a partir de un aprendizaje por descubrimiento y comparacion, el objetivo de
la actividad sera poder finalmente extraer la mayor cantidad de informacion iconoldgica a La
rendicion de Breda; lo cual se llevard a cabo en la tercera fase descrita por Panofsky y la
correspondiente a la tercera descrita por Avila Ruiz (2001a, 72 y ss.). En este sentido, se
quiere que los alumnos logren percibir la idea de Monarquia Hispanica, es decir, qué hay
detrés del lienzo, para que comprendan ese momento histérico de intento de mantener la
hegemonia hispénica en el continente europeo. Un intento que se quedara en un triste canto de
cisne.
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Descrita la composicion, mediante un ejercicio de aprendizaje participativo, el
profesor guiara a sus alumnos hacia la comprension de la escena y la busqueda de la idea que
tras él dejo Velazquez. Si se analiza de manera iconolodgica la obra, la imagen que de la
Monarquia Hispanica pretendio dar Veldzquez queddé marcada por la actitud del general
vencedor, Ambrosio Spinola. Rompiendo las reglas de la época, Spinola aparece apeado ante
el defensor de la ciudad vencido, Justin de Nassau. Spinola en un gesto de magnanimidad, se
acerca a su enemigo derrotado e impide que este se arrodille. Este gesto es la pura
representacion de la Monarquia Hispanica, fuerte, férrea, pero magnanima con sus subditos
levantados en armas desde el s. XV1.

Como indica Stoichita (2009, 189 y ss.), a pesar de la magnanimidad de Spinola, de la
“afabilidad” y “condescendencia”, éste aparece representado con sus atributos de general,
como la banda de seda que le atraviesa el pecho, la cabeza descubierta y la bengala y
sombrero en la izquierda, pero, el vencido, aunque no se arrodilla, lleva las manos desnudas
frente a Spinola, con la mano enguantada, simbolo segun el autor de “«una mano de hierro»”
0 “«una mano firme»”. Una monarquia fuerte, vencedora pero con capacidad de perdonar.
Ademas, otras caracteristicas serian, por ejemplo, que al gobernador holandés, Velazquez lo
representa vestido como un burgués y de menor tamafio que a Spinola, con su armadura de
general.

Como puede observarse, una escena compleja de la que puede extraerse un mensaje
claro, representativo de la Monarquia Hispanica de Felipe IV y el Conde-Duque de Olivares.
Una imagen con una carga simbolica increible.

Una vez analizada e interpretada la obra desde una perspectiva iconoldgica, se
profundizaria en esta tercera fase en la que el profesor con sus alumnos buscara un
conocimiento comprensivo e integrador de la obra. Se tendran entonces presentes los factores
externos de caracter historico, y su peso en la representacion iconografica (yendo asi mas alla
de los postulados de Panofsky). En esta fase es en la que la epistemologia sociologica y la
semidtica van a jugar un mayor papel.

Una vez analizada la idea del cuadro y toda la informacién iconoldgica que puede
aportar, se procede a su estudio sociolégico y del contexto historico, para explicar el tema al
que hacen referencia las obras. La situacion de la Monarquia Hispanica, sus victorias hasta los
afios de 1630, la Guerra de los Treinta afios que queda reflejada en los cuadros, la politica
interior dirigida por el Conde-Dugue de Olivares de la que son reflejo los cuadros del Saldn
de Reinos, la situacion econdmica y la situacion social.

Sin embargo, en esta tercera fase no se pretende Unicamente seguir el curriculo, sino
mostrar como Velazquez logré que su composicion reflejase una época. Por ejemplo,
mostrandoles el lienzo Retrato de grupo de oficiales y suboficiales del cuerpo de tiradores de
San Adrian (Figura 19), en el que los alumnos podran identificar claramente a los soldados
holandeses, sus ropajes y expresiones. Es decir, profundizar de alguna manera en el trabajo
del artista, su labor de documentacion a la hora de crear una imagen simbolica de un
momento historico que él no vivio.

Este andlisis de La rendicion de Breda, que implica un aprendizaje significativo y por
descubrimiento, con la participacién de los alumnos, se completard con la realizacién de
esquemas sobre la obra por parte de los alumnos tal como se explico en el apartado de
metodologia. Los alumnos, de todas las obras que habran visto en clase, podran escoger la
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Rendicion de Breda, si es la que consideran mas adecuada para uno de sus ejercicios de
evaluacion formativa. El objetivo de esa actividad sera que los alumnos logren emplear todo
lo trabajado en el aula y las pautas de andlisis de la obra de arte por parte del profesor, para
demostrar que han adquirido un conocimiento procedimental adecuado, y porque no debe
dejarse de lado que es a través de la practica como se desarrollan las capacidades artisticas, no
solo de andlisis e interpretacion sino de comprension y disfrute de la obra de arte. Generando
un sentimiento de identidad hacia esta parte de patrimonio, lo que les llevara a su respeto y
proteccion.

-Conclusiones.

A través de la investigacion que se ha logrado realizar, se ha podido comprobar no
solo el estado actual de la disciplina artistica sino también sus necesidades, planteandose una
actividad de innovacion educativa que permita apuntar en una nueva direccién la practica
artistica en el aula.

La Historia del Arte en la actualidad ha seguido un camino lineal practicamente desde
su surgimiento en el que el academicismo ha sido la pauta constante en la ensefianza de la
disciplina. La memorizacidn de las caracteristicas de los estilos y el empleo de esas pautas por
parte de los alumnos para el analisis y comentario de las obras, sigue siendo hoy dia la
principal metodologia empleada en los centros de ensefianza secundaria. Acabar con esta
realidad, hacer que las nuevas teorias y propuestas metodoldgicas calen en la comunidad
educativa partira de un esfuerzo colectivo de la sociedad, por considerar que es de necesidad
dar una revalorizacion al arte y por ende una transformacion del curriculo; o partird del
trabajo individual de los docentes, que a través del estudio constante y su permanente
reciclaje intelectual puedan innovar en sus aulas y posiblemente crear asociaciones o0 equipos
de trabajo que difundan el empleo de las ramas epistemologicas mas acordes con la
vanguardia pedagdgica y el empleo de nuevas metodologias en la que la transmision lineal de
conocimientos sea sustituida por una participacion activa de los alumnos.

La actividad que aqui se ha planteado, ya ha quedado expuesto, ha pretendido aunar
cada una las mas recientes tedricas pedagdgicas: el aprendizaje significativo y por
descubrimiento, asi como la asuncion de las teorias psicoldgicas constructivistas. A traves de
un conjunto de actividades se ha pretendido mostrar como llevar a cabo un acercamiento al
Arte y al contexto historico-cultural que rodea la creacion de la obra, con el objeto de generar
una empatia entre los personajes historicos representados en los retratos del s. XVII y los
alumnos en el aula, a la par que se les ensefiaba a leer una imagen, analizarla y motivar su
interpretacion.

El proceso para llevar a cabo la adquisicion de todas esas competencias se sabe un
desarrollo largo y pausado. La actividad o actividades aqui planteadas no se circunscriben
unicamente al conocimiento de un tema del curriculo, sino que se plantea como una actividad
a desarrollar en cualquier tema y curso de la ESO. De hecho, se concibe como un plan a largo
plazo, como un conjunto de actividades que aplicar a lo largo de los cursos de la ESO con el
objetivo de ir desarrollando las diferentes capacidades artisticas de los alumnos.
Principalmente de percepcion y lectura de las imégenes, que como Parsons (2002) y Eisner
(2012) han apuntado, se adquieren con la experiencia y no con la edad.

Que los alumnos lleguen al Bachillerato, es decir, a la educacion no obligatoria sin
saber leer y comentar una obra de arte, es una de las principales muestras de las carencias y la
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necesidad de actividades como las planteadas, que requieren ser urgentemente introducidas en
el temario de la secundaria.

La comprension del Arte y su interrelacion con la Historia no pasa desapercibida a
nadie. Forma parte de las Ciencias Sociales como ciencia humana y ésta ha de ser abordada
desde la perspectiva que le corresponde como tal. Es decir, desde una perspectiva
interdisciplinar, que va a favorecer la comprensién y estudio de la disciplina por parte de los
alumnos. Dar un discurso coherente y emplear imagenes (cuadros) con una complejidad y una
cantidad de informacion tal que sacar, es fundamental para lograr que los alumnos vean la
coherencia en la asignatura y el porqué de su existencia. En gran medida, en la sociedad
actual, la consideracion de las ciencias sociales sigue siendo la de una asignatura de
memorizacion y cultura, con escasa relevancia en la vida cotidiana y por tanto, con escasa
utilidad. Por ello, lograr desarrollar actividades que muestren la esencia de la asignatura, que
fomenten la interdisciplinariedad y su vinculacion con la realidad social inmediata, a través de
puentes comparativos con la pasada es esencial. Por ello, la innovacion didactica en la
Historia del Arte no es sélo necesaria para la revitalizacion o revalorizacién de la disciplina,
sino de vital importancia para las Ciencias Sociales, pues forma parte integrante y
fundamental de ella.

Las dificultades que se han hallado a la hora de poder plantear de manera coherente las
actividades de innovacion descritas en este Trabajo de Fin de Méster radican principalmente
en la imposibilidad que ha habido de poder llevar a la practica al completo dichas actividades.
En el periodo de practicas no se ha podido asistir o dar clase a ningn grupo de segundo de la
ESO, pero si se permitid al autor de este trabajo, al menos, realizar unas encuestas de
conocimientos previos a las que se ha hecho ya alusién. En base a estas encuestas se ha
podido corroborar la utilidad y viabilidad de las actividades planteadas, al menos en lo que se
refiere a la comprension por parte de los alumnos y su interés hacia el conocimiento artistico,
para el que un nimero no desdefiable de alumnos, ha logrado mostrar satisfactoriamente una
relacion clara entre Historia y Arte.

A pesar de ello, no se han podido comprobar la efectividad de los tiempos designados
al desarrollo en cada actividad. La experiencia que se ha tenido en cuarto de la ESO es la que
ha pautado en mayor o menor medida las posibilidades respecto al aprovechamiento de la
escasa hora de clase para trabajar cada uno de los lienzos y cada una de las actividades, con
sus competencias particulares.

Podria parecer incomprensible, pero en el planteamiento de estas actividades se ha
decidido dejar de lado el estudio estilistico de las obras, en el sentido formalista en el que se
lleva desarrollando desde el s. XIX. Realmente a este respecto podrian surgir criticas
importantes sobre la conveniencia o no de trabajar estos aspectos como fundamentales en el
analisis de las obras de arte. Empero, se ha considerado que, en pro de un ejercicio coherente
de transposicion didactica, debia centrarse la actividad en el aspecto interdisciplinar y
transversal que ofrece la disciplina y en la comprension y estudio sociologico-iconolégico de
las obras, una perspectiva nueva que permite a los alumnos profundizar en las imagenes y
obras como no lo hace ninguna otra corriente metodoldgica, y menos aun la formalista.

Cabe destacar, al respecto del desarrollo de las actividades sugeridas, el peso
fundamental que la evaluacion tiene en su desarrollo. Como se ha indicado, tres fases se
desarrollan a lo largo de las sesiones. Una evaluacion inicial, que como se ha dicho pudo ser
realizada en tres aulas reales de alumnos de segundo de la ESO. Una evaluacién formativa,
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que se ha considerado adecuada realizarla a traves de actividades complementarias en el aula
y en casa. Y una evaluacion final, en este sentido tradicional, a través de un examen, aunque
este no sea de caracter convencional por la propia naturaleza de las actividades.

La importancia de la evaluacion y su necesidad a la hora de poner en préctica este
proyecto educativo, corresponde al descubrimiento por parte del profesor de las carencias o
dificultades que los alumnos van encontrando a medida que van avanzando en el desarrollo de
las diferentes actividades. Asi, la evaluacion inicial da al profesor las claves de los
conocimientos previos de los alumnos, mientras que la formativa le indica donde se estan
encontrando las principales dificultades. Ambas sirven para poder modificar el desarrollo de
las actividades planteadas para lograr que todos y cada uno de los alumnos logre adquirir las
competencias y conocimientos esenciales que se pretenden desarrollar a traves de los
ejercicios planteados. Una evaluacién, que concluye con un examen final que sirve al
profesor, no sélo para evaluar al alumno en cuanto al rendimiento final del trabajo en el aula
por parte de todos, sino también para averiguar puntos fuertes y débiles del planteamiento de
las actividades didacticas, que podran ser modificadas para una mayor efectividad en cursos
futuros.

Como se ha explicado, ha sido una lastima carecer de la oportunidad para llevar a cabo
por completo el proyecto en un aula real, sin embargo al menos, se ha podido realizar una
evaluacion inicial a 73 alumnos, que ha dado ya pautas y evidencias para el futuro y posible
desarrollo de todas estas actividades.

En definitiva, en el presente trabajo de investigacion, se ha apostado por el
planteamiento de un conjunto de actividades didacticas que lograran unir la disciplina
histdrica y la artistica de manera coherente y profunda, a través de unas perspectivas que
hicieran palpables los nexos de wunion entre sociedades humanas aunque fueran
cronoldgicamente dispares. Unir presente y pasado a través del arte, a través de las
caracteristicas culturales y patrones sociologicos que toda sociedad configura, se confiere y
desarrolla. Es decir, tratar de comprender el pasado a través de sus producciones culturales y
mostrar los nexos de union que en la sociedad actual, los alumnos pueden hallar y estan
acostumbrados a encontrar y no siempre a interpretar.

Para ello, no sélo se ha atendido a las dificultades que en la ensefianza y aprendizaje
de la Historia del Arte existe, sino también en las dificultades que presenta la Historia a la
hora de su comprensién para alumnos de segundo de la ESO. La interdisciplinariedad ha
supuesto atender no solo a las necesidades de la Historia del Arte, sino también a la de la
segunda disciplina implicada en ese proceso complejo de empatia histérica y comprension de
una realidad social pasada, compleja y diferente para unos alumnos del siglo XXI. Todo ello
con un logro adicional, a través de la generacion de una sensibilidad y percepcion nueva del
Arte que espera conseguir en los alumnos el desarrollo de una identificacion y valoracion de
la obra de arte que les confiera un sentimiento de necesidad de defensa y valoracion del
Patrimonio en los términos en que viene demandando desde hace quince afios la didactica del
Patrimonio.
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Figura 4. Paradigmas del comentario real (profesorado)
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Figura 4

Felipe 111, a caballo, Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, circa 1635, Museo Nacional
del Prado.



Figura 5

Felipe 1V, Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, 1623; 1628, Museo Nacional del Prado.



Figura 6

Conde-Duque de Olivares, Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, 1624-1628, Hispanic
Society of America.




Figura 7

El principe Baltasar Carlos cazador, Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, 1635-1636,
Museo Nacional del Prado.



Figura 8

Don Diego del Corral y Arellano, Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, circa 1632, Museo
Nacional del Prado.



Figura 9

Dofa Antonia de Ipefiarrieta y Galdos y su hijo don Luis, Diego Rodriguez de Silva 'y
Velazquez, circa 1632, Museo Nacional del Prado.



Figura 10

Carlos 11, Juan Carrefio de Miranda, circa 1677-1679, Ayuntamiento de Sevilla.



Figura 11

i o SR RN S ™

Luis X1V, Hyacinthe Rigaud, 1701, Museo del Louvre.
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Figura 12

El emperador Fernando 111 de Habsburgo, Frans Luycx, 1638, Kunsthistorisches Museum
in Vienna.
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Figura 14

Patio de una casa de Delft, Pieter de Hooch, 1658, National Gallery, Londres.




Figura 15

La familia desordenada, Jan Steen, 1668, Apsley House (The Wellington Museum),
Londres.
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Figura 16
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Las lanzas o La rendicion de Breda, Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, circa 1635,
Museo Nacional del Prado.

15



Figura 17

Victoria de Fleurus, Vicente Carducho, 1634, Museo Nacional del Prado.
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Figura 18

Rendicion de Juliers, Jusepe Leonardo, 1634-1635, Museo Nacional del Prado.
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Figura 19

Retrato de grupo de oficiales y suboficiales del cuerpo de tiradores de San Adrian, Frans
Hals, 1633-1633, Museo Frans Hals Haarlem.
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de
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Figural | Extraido de: SANTAMARIA, Javier y ASENSIO, Mikel (2002). Paradigmas utilizados
por el profesorado de bachillerato en historia del arte. iber, Didactica de las Ciencias
Sociales, Geografia e Historia, 37, Grao, p. 22.

Figura2 | Extraido de: SANTAMARIA, Javier y ASENSIO, Mikel (2002). Paradigmas utilizados
por el profesorado de bachillerato en historia del arte. iber, Didactica de las Ciencias
Sociales, Geografia e Historia, 37, Grao, p. 23.

Figura 3 | Extraido de: SANTAMARIA, Javier y ASENSIO, Mikel (2002). Paradigmas utilizados
por el profesorado de bachillerato en historia del arte. iber, Didactica de las Ciencias
Sociales, Geografia e Historia, 37, Grao, p. 23.

Figura4 | Extraido de: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/felipe-iii-a-
caballo/7360de8e-27d2-4cb7-aa8e-
199453fa81ea?searchMeta=felipe%20iii%20%20a%20caballo

Figura5 | Extraido de: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/felipe-iv/d32048ac-2752-
4248-a53a-45d9d58b1645?searchMeta=felipe%20iv

Figura 6 | Extraido de: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/28/Velazquez-
CondeDugueVF.jpg

Figura 7 | Extraido de: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-principe-baltasar-carlos-
cazador/caf46687-5c05-4d08-a5f2-
f4cd4b670ae8?searchMeta=el%20principe%20baltasar%20carlos%20cazador

Figura 8 | Extraido de: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/don-diego-del-corral-y-
arellano/2ad754f0-ead2-4d55-942e-
6b24d7c5351d?searchMeta=don%20dieqo%20del%20corral%20y%20arellano

Figura 9 | Extraido de: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/doa-antonia-de-ipearrieta-y-
galdos-y-su-hijo-don/9d815be7-49bc-46be-aa41-
ce882f0368al?searchMeta=dona%?20antonia%20de%20ipenarrieta%20y%20galdos%20y%20s
u%20hijo%20don%20luis

Figura Extraido de: http://drugstoremag.es/wp-content/uploads/2014/10/carlos_I1.jpg

10

Figura Extraido de: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5f/Louis_X1V_of_France.jpg

11

Figura Extraido de:

12 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/a/aa/Frans_Luycx_002.jpg/250px-
Frans_Luycx 002.jpg

Figura Extraido de: http://s3.thingpic.com/images/LG/knhHmMcNJhVuXdJilWQK5fDKD. jpeg

13

Figura Extraido de: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8f/Pieter_de_Hooch_-

14 The Courtyard of a House in Delft - WGA11687.jpg

Figura Extraido de:

15 http://ichef.bbci.co.uk/arts/yourpaintings/images/paintings/aph/large/wmr_aph n070586_large.j
pg

Figura Extraido de: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/las-lanzas-o-la-rendicion-

16 de-breda/Occ7577a-51d9-44fd-b4d5-
4dba8d9cb13a?searchMeta=las%20lanzas%200%201a%20rendicion%20de%20breda

Figura Extraido de: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/victoria-de-

17 fleurus/6b8c3a87-6e7c-4485-958c-bbaa2155ca23?searchMeta=victoria%20de%20fleurus

Figura Extraido de: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/rendicion-de-

18 juliers/2765e3e7-36ef-4e14-9f24-50313835f81c?searchMeta=rendicion%20de%20juliers

Figura Extraido de: STOICHITA, Victor I. (2009). La Rendicion de Breda. En Como saborear

19 un cuadro, Madrid: Céatedra, p. 185.
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https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/felipe-iii-a-caballo/7360de8e-27d2-4cb7-aa8e-f99453fa81ea?searchMeta=felipe%20iii%20%20a%20caballo
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/felipe-iii-a-caballo/7360de8e-27d2-4cb7-aa8e-f99453fa81ea?searchMeta=felipe%20iii%20%20a%20caballo
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/felipe-iii-a-caballo/7360de8e-27d2-4cb7-aa8e-f99453fa81ea?searchMeta=felipe%20iii%20%20a%20caballo
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/felipe-iv/d32048ac-2752-4248-a53a-45d9d58b1645?searchMeta=felipe%20iv
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/felipe-iv/d32048ac-2752-4248-a53a-45d9d58b1645?searchMeta=felipe%20iv
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/28/Velazquez-CondeDuqueVF.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/28/Velazquez-CondeDuqueVF.jpg
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-principe-baltasar-carlos-cazador/caf46687-5c05-4d08-a5f2-f4cd4b670ae8?searchMeta=el%20principe%20baltasar%20carlos%20cazador
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-principe-baltasar-carlos-cazador/caf46687-5c05-4d08-a5f2-f4cd4b670ae8?searchMeta=el%20principe%20baltasar%20carlos%20cazador
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-principe-baltasar-carlos-cazador/caf46687-5c05-4d08-a5f2-f4cd4b670ae8?searchMeta=el%20principe%20baltasar%20carlos%20cazador
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/don-diego-del-corral-y-arellano/2ad754f0-ead2-4d55-942e-6b24d7c5351d?searchMeta=don%20diego%20del%20corral%20y%20arellano
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/don-diego-del-corral-y-arellano/2ad754f0-ead2-4d55-942e-6b24d7c5351d?searchMeta=don%20diego%20del%20corral%20y%20arellano
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/don-diego-del-corral-y-arellano/2ad754f0-ead2-4d55-942e-6b24d7c5351d?searchMeta=don%20diego%20del%20corral%20y%20arellano
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/doa-antonia-de-ipearrieta-y-galdos-y-su-hijo-don/9d815be7-49bc-46be-aa41-ce882f0368a1?searchMeta=dona%20antonia%20de%20ipenarrieta%20y%20galdos%20y%20su%20hijo%20don%20luis
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/doa-antonia-de-ipearrieta-y-galdos-y-su-hijo-don/9d815be7-49bc-46be-aa41-ce882f0368a1?searchMeta=dona%20antonia%20de%20ipenarrieta%20y%20galdos%20y%20su%20hijo%20don%20luis
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/doa-antonia-de-ipearrieta-y-galdos-y-su-hijo-don/9d815be7-49bc-46be-aa41-ce882f0368a1?searchMeta=dona%20antonia%20de%20ipenarrieta%20y%20galdos%20y%20su%20hijo%20don%20luis
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/doa-antonia-de-ipearrieta-y-galdos-y-su-hijo-don/9d815be7-49bc-46be-aa41-ce882f0368a1?searchMeta=dona%20antonia%20de%20ipenarrieta%20y%20galdos%20y%20su%20hijo%20don%20luis
http://drugstoremag.es/wp-content/uploads/2014/10/carlos_II.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5f/Louis_XIV_of_France.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/a/aa/Frans_Luycx_002.jpg/250px-Frans_Luycx_002.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/a/aa/Frans_Luycx_002.jpg/250px-Frans_Luycx_002.jpg
http://s3.thingpic.com/images/LG/knhHmcNJhVuXdJi1WQk5fDkD.jpeg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8f/Pieter_de_Hooch_-_The_Courtyard_of_a_House_in_Delft_-_WGA11687.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8f/Pieter_de_Hooch_-_The_Courtyard_of_a_House_in_Delft_-_WGA11687.jpg
http://ichef.bbci.co.uk/arts/yourpaintings/images/paintings/aph/large/wmr_aph_n070586_large.jpg
http://ichef.bbci.co.uk/arts/yourpaintings/images/paintings/aph/large/wmr_aph_n070586_large.jpg
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/las-lanzas-o-la-rendicion-de-breda/0cc7577a-51d9-44fd-b4d5-4dba8d9cb13a?searchMeta=las%20lanzas%20o%20la%20rendicion%20de%20breda
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/las-lanzas-o-la-rendicion-de-breda/0cc7577a-51d9-44fd-b4d5-4dba8d9cb13a?searchMeta=las%20lanzas%20o%20la%20rendicion%20de%20breda
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/las-lanzas-o-la-rendicion-de-breda/0cc7577a-51d9-44fd-b4d5-4dba8d9cb13a?searchMeta=las%20lanzas%20o%20la%20rendicion%20de%20breda
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/victoria-de-fleurus/6b8c3a87-6e7c-4485-958c-bbaa2155ca23?searchMeta=victoria%20de%20fleurus
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/victoria-de-fleurus/6b8c3a87-6e7c-4485-958c-bbaa2155ca23?searchMeta=victoria%20de%20fleurus
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/rendicion-de-juliers/2765e3e7-36ef-4e14-9f24-50313835f81c?searchMeta=rendicion%20de%20juliers
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/rendicion-de-juliers/2765e3e7-36ef-4e14-9f24-50313835f81c?searchMeta=rendicion%20de%20juliers
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Encuesta 2° de la ESO. Arte e Historia.

Responde a las preguntas siguientes:

-¢Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

-¢Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?

-¢Podrias escribir las caracteristicas del barroco?

-¢Podrias citar algin autor del Barroco en Espafia o en Europa?

-¢Sabes quién fue Diego Veldzquez? ;Puedes citar alguna obra suya?

-¢Qué es un retrato?

-¢Qué relacién piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?

iiGracias por tu opinion!! ©
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Responde a las preguntas siguientes:

- Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dicran unas pautas para hacerlo?
“.L",. fl.’{ j{d o Salona CoNiral e 2. (O

&l ¢ ‘! 1 (:rt'(!:"'l" Cornss (.’(-'nr,'.(iﬁ‘(-'l// 0\1

. ‘ v
-;Setins capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerio?
‘=44 s 4"(: Ean L (a)‘,i oy a. v,
Z}-‘l\)o[lo«uﬂ:’ L r‘“‘L'D & Lgaaas). Sl L L

,-‘,Potﬁ?as racteristicas del barroco? :
€ e " el de_ork que e ohla
e e sigls XU g O

it e | % Hfea aé%?//mgqa do .
-; Podrias citar algun autor del Barroco en Espaiia o en Europa?

[ele rque

- Sabes guién fue Diego Veldzquez? ;Puedes citar alguna obra suya?
i?: ey plﬂ )/ \7 F( —-{(; (}0._‘, m_q_q'zM i CJ_&
.Smw.o

¢, Qué es un retrato?

€s s ‘onﬂ\fuf“'\ 0(9-40? ed /91;"\/<>/ 4 'p"""
[ o B

¢ St miSwms O FrIoan e pedpaye,

-g,Q.ué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de ane?
0/_’{ LQC}& i 4—«;%.{ ?U‘Q w2y CBAn /o,
[4

_'_’;b‘C‘?CQ Lj {= 1/!.4.00/4 Ean ?AO A a/.x -

iiGracias por w opinidn!! &
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Encuesta 2° de la ESO. Arte e Historia,
Responde a las preguntas siguientes:

~¢ Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

SV

-; Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dicran unas pautas para hacerlo?
S,

~1,P;>drias escribir las caracteristicas del barroco?
Uo, o Lo e doéko,'pe(o ai & diecomen Wpengo Gue %

- Podrias citar algin autor del Barroco en Espatia o en Europa?
Supongo gue 51

-;Sabes quién fue Dicgo Vc!émt:-,z? ¢ Puedes citar alguna obra suya?
St ae quien Qe S0 Aoy Heoisa®

=2 Qué es un retrato?

£5 b vepreseciosn ool ofy cotporcl b aa pecsnc

- Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cundros como obras de arte?
Lo selocian on W8 aubeses y b que G obas epeiertan & b
Hisdeaia,

1iGracias por tu opinidn! ! G
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Responde a las preguntas siguientes:

=}, Serius cupaz de analizar una obra de arte sin que se te dicran unas pautas para hacerlo?

Vose

- Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?

S'\,depe,f\c\e de cunl

-LPc.;dr{as escribir las caracteristicas del barroco?
Nose

= Podrias citar algin autor del Barroco en Espadia o-en Europa?

WNese

-;Sabes quién fue Diego Veldzquez? ; Puedes citar alguna obm suya?
5, bas Maniness

-{Qué es un retrato? ‘
Z= wna  PMMie que se L hace a a(?\().w.«.

R S I~ S AL ~ o

-4 Qué relacion piensss que hay entre la Historia y 1os ¢undros como obras de urte?

BRue cods ot Ve cile Yitwe so Waterw

| iGracias por tu opinion!! &
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Encuesta 2" de la ESO. Arte ¢ Historia.
Responde a las preguntas sigutentes:

-, Serias capaz de znalizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerio?

o
-t

-¢ Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hocerlo?
=S50

-‘;P;drias escribir las caracteristicas del barroco?
~NOo

-, Podrias citar algin autor del Barroco en Espaiia o en Europa?
—¥o

- Sabes quién fue Diego Velizquez? ; Puedes citar alguna obra suya?
-5, Wes Nenweas

Lb {fue un i\mﬁm

-, Qué &5 un retrato?
= ES unt Quetuno Qua vt o ueo © catuns REsShan @
NG J|SC 2 & un e

-7 Que relacion piensas que hay entre |a Historia y los cuadros comao obras de arte?

- (@ ASHouo €3 w0 YA 1 4 2ot alndtes €C  owesEean
FOUG ¢ wiosy oS cosas O S0 etaRn Ve an NSO

{1 Gracias por tu opinion!! @
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Encuesta 2° de la ESO. Arte ¢ Historia.
Responde 2 las preguntas siguientes:

- Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dicran unas pautas para hacerlo?
S¢

- Serins capaz de anulizar una obra de arte si se te dicran unas pautas para hacerlo?

-‘;P;:drias escribir las caracteristicas del barroco?
"-‘)(. .

-¢Podrias citar algin autor del Barroco en Espaiia 0 en Europa?
ka -

-;Sabes quién fue Diego Velazquez? ; Puedes citar alguna obra suya?
. s WS

-¢Qué es un retrato? .
i o log 500>
A W ool cekTEica e W c.ﬂ\ > (o Ttees 50

S L ool O fNse.

-¢Qué relacion piensas que hay entre ls Historia y los cuadros como obras de arte?
= - _ L = |
(bue s Congews ~eSluO0 e NS\ d-

11Gracias por w opinion!! &

(ke
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Enc 0
Responde a las preguntas siguientes:

- Serias cupaz de analizar una obra de are sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
.L.K;T YO = t"Y.

-, Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas puutas para hacerlo?
Sl sevio c et

-;Podriss escribir las camcteristicas del barroco?
‘e

-¢Podrias citar algim autor del Barroco en Espafia o en Europa?
Q?l

-¢Sabes quién fue Diego Velazquez? ;Puedes citar alguna obra suya?
- i K wn P\ka', [

=L Qué es un retrato?
Envivn  finkua Tepelendo 6 wn (Reseoe

-;Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los euadros como obras de arte?

R .ol olerge & la hisdeda o =sille oidico @ ido o abvadg

e e enendese

{1Gracias por tu opinion!! &



En 2" dela istoria
Responde a las preguntas siguientes:

--¢Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

Ne

~;Serias capaz de analizar una obra de arte si s¢ te dieran unas pautas para hacerlo?

“\@« O FreneA

-1.P;drins escribir lus caracteristicas del barroco?

No

- Podrias citar algin autor de! Barroco en Espafia 0 en Europa?

Ne

-¢ Sabes quién fue Diego Veldzquez? ) Puedes citar alguna obra suya?
6" ’be%)t?/\ CA, Lo TARAEGAN ?

-;Qué ¢3 un retrato?

& &h‘&o Qe de \"“-0\ a N e Se 4o cuee o

Ceo-,
«.Qué relacion piensas que hay entre la Histona y los cuadros como obras de arte?
e

j1Grucias por tu opinién!! &
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Encuesta 2° de In ESO. Arte ¢ Historia,
Responde 2 las preguntas siguientes:

- Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
Pegende ot lo alia

~(Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?

W&Eqa&,\ﬂ

-oPodrias escribir las caracteristicas del barroco?
Vo

- Podrias citar algin autor del Barroco en Espadin o en Europa?
Ka

-t Sabes quién fue Diego Velazquez? ¢ Pucdes citar alguna obra suya?
g

-1 Qué ¢s un retrato?
o Un C/CM 'fmaéld meazc., td/ﬂ-)o‘e Loy
M,«.g.;p.
- Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?

(7Y MM\A.

1iGracias por i opinidén!! @
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Responde a las preguntas siguientes;

~-¢Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

Pueole , peeo quizes mo con Ak 4o ol lies

-LSctéas capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?
v

-LP;ddas escnibir las caracteristicas del harroco?

Ao

-&Po%ns citar algun autor del Barroco en Espafla o en Europa?
C

-=¢Sabes quién fue Diego Velazquez? ;Puedes citar alguna obra suya?
R S‘ <

olfd Meénimes do U(:;‘[Q?qw.

-(,Q(rjcumm‘;?u
Una pinfore, engeccee en &ex hernbrai y
Che peesont . ¥ Goe. do

-{Qué relacion pienses que hay entre 1 Historia y los cuadros como obras de arte?
Mucheos cued RS reflepn 2. isfork, v coemnt

COn ghapletedgag, 1magrres RO Wrese )0

1iGracias. por tw opinion!! &
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Responde a las preguntas siguientes:

-¢Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

5
-¢ Serias capaz de analizar una obra de arte si se (¢ dieran unas pautas pars hacerio?

~ . . -
5, b Tye am RO R o

-Mns escribir las caracteristicas del harroco?
Ao

-¢ Podrias citar algin autor del Barroco en Espaila o en Europa?

Ak

~¢Sabes quien fue Diego Velazquez? ; Puedes citar alguna obra suya?

oy p )L-_- Lk: ' ™ > I = (e !':'?_qL,‘l' 2

= Qué es un retrato?

HTe pimtoYe  em  prianey o

’ - :u.‘
LT p‘)\"\.&'!ﬂ)
-¢Qué relacion piensus que hay entre la Historia y fos cuadros como obras de arte?

Cz L & N
L }.&_xcu,ﬁ €D Qix L\) OO Oy Ac . T

Yo om den IC yoTa Loz = C0iwis . avie
’ . =

bl

11Gracias por u opinion!! €
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Responde a las preguntas siguientes:

-¢Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

Yilogade,

-¢Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas parn hacerlo?
Sh.

.(;P;)ddns escribir las camcteristicas del barroco?
oo

-¢ Podrias citar algin autor del Barroco en Espafia o en Europa?
Vo,

- Sabes quién fue Diego Velazquez? ;Puedes citar alguna obra suya?
S gmer o Hennos |

- Qué es un retrato?
W) tOECH0 G4 QORAl ol MURWNG et tyoines RS, Nodoyy, oo

-2 Qué relacion piensus que hay entre ls Historiy v los cuadeos como obras de arte?

CON ABOETOASS, T Q. L ALSIRAG RRHOH SRAREG. G,
0 el

1iGracias por tu opinion!! @
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Encuesta 2" de la ESO. Arte ¢ Historia,
Responde a las preguntas siguientes:

«; Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dicran unas pautas para hacerlo?

Ay

=, Serias capaz de annlizur una obra de arte si sc te dieran unas pautas para hacerlo?
o .

-;Podrias escribir las caracteristicas del barroco?

- .

-¢ Podrias citar algin autor del Barroco en Espafia o en Europa?

Ao .

-¢Sabes quién fue Diego Veldzguez? ;Puedes citar alguna obra suya?
i .

<. Qué cs un retrato?
Ea.«,m “A«o}.& ‘&. ‘Z. Cores "& Can INDm grn o /‘ﬁ%

- Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?
(7 oV} oy e ’é”"% n@é"gn'm‘w )

{1Gracias por tu opinion!! ©
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? ESO. Arte ¢ H ‘ e
Responde a las preguntas siguientes:

-;Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
HiS & meaos &7 fere me Coston L peco Wicedo

-, Serias capaz de analizar una obra de arte si se¢ te dicran unas pautas para hacerlo?
S

-(,P;drias escribir las caracteristicas del barroco?
Lo

-¢Podrias citar algin autor del Barroco en Espaiia 0 en Europa?
.

-¢ Sabes quién fue Diego Veldzquez? ; Puedes citar alguna obra suya?
St. 4r (verinos e eftorplio

-Qué ¢s un retrato?
Co medvede, e wao: Prtune. de uo. EEONG .

- Qué relacion plensys que hay entre la Historia y los cuadros ¢como obras de arte?

%qﬂbson&osfmmé:mk@@»kd.ghwca
Qe whdiceos |

1iGracias por t opinion!! @
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u Histo

Responde a las preguntas siguientes:

-¢Serius capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
Lepende

- Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?

>
-

-{Podrias escribir las caracteristicas del barroco?
Ne,

-¢ Podrias citar algin autor del Barroco ¢n Espafia o en Europa?
(ST

~;Sabes quién fue Diego Velazquez? ;Puedes citar alguna obra suya?
‘-\,e ot Q\"\\o Ce L‘}) Na\;“us

- Qué s un retrato?
(,-3 O oead\re de (h C SO e VNG, pESTOW

-, Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?
Que (o2 cuodsos (oo oy A€ oot de hocimeow e -zg

s ado '
Y eedeel  wer  come praliloan W femo  eraw

tn (AN omente

i iGracias por tu opinion!! @
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Responde a las preguntas siguientes:

-¢. Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
<

- Serias capaz de analizar una obra de #rie si se te dicran unas pautas para hacerlo?
SO

-;Podrias escribir las caracteristicas del bamroco?
b

-¢ Podrias ¢itar algin autor del Barroco en Espafia o en Europa?

-i.Sabes quién fue Diego Veldzquez? ;Puedes citar alguna obra suya?

- Qué es un retrato?

Uno regueamicich & oxagen

- Qué relacion piensas que hay entre Ja Historia y los cuadros como obras de arte?
Qe QMMP-!Q&QWSMQ

|iCiracias por tu opinion!! ©
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Encuesta 2" de la ESO. Arte ¢ Historia.
Responde a las preguntas siguicntes:

-¢Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

Ly

~¢.Serias cupaz de unalizar una obre de arte i s¢ te dieran unas pautas para hacerlo?

%

-iPodrias escribir las carscteristicas del barroco?
b

-z Podrias citar algin autor del Barroco en Espadia o en Europa?
Wb o~

=, Sabes quién fue Diego Velazquez? [ Puedes citar alguna obma suya?

h’ ‘)‘-, VI\- T

-, Qué es un retrato?
% \,L . . L'“ 1 L TV i A
o N ~'u¢\~1}.} (4 ) DT s, uw S 3

el 3 & -'mfn:. s a.Mo ‘L oy Mn&s pm-ﬁ&

-0 Qué relacion piensus que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?
J

b &

iiGracias por tu opinion!! 3
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Responde a las preguntas siguientes:

-¢Serlas capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
A

- Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?
W

- Podrias escribir las caracteristicas del barroco?

As

.Llad'dm:cim algim autor del Barroco en Espadia o en Europa?
)

(. Sabes quién fue Diego Velazquez? ;Puedes citar alguna obra suya?
=2 k \&0/) / Jwv.mr-,

-=Qué es un retrato?

3 s mIprJMW\ de o FUAAGNG, Ln srades -').NVM

-0 Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?
Gt dupands. de Lon Tz waadon onlos cuadnen punade, »o{w)‘ﬁlc.m,g
an il Splaca. o ama yeanensn 2ilalion ol mande oadilinwimaahs
Tuwpss . "

iiGmacias por tu opinion!! ©
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Respomde a las preguntas siguientes:

- Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
e

-, Senas capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?
S

-{Podrias estribir las caracteristicas del bamroce?
Vo

- Podrias citar algun autor del Barroco en Espada o en Europa?
Ve

- Sabes quién fue Dicgo Velazquez? /Puedes citar alguna obra suya?

54':“1‘%!. bbL Mw

- Qué es un retrato?
Ve & sp

- Qué relacion piensas que hay entre ls Historia y 10s cuadros como obras de arte?
Ve Lap

1iGracias por tu opinion!! @
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Encuesta 2" de la ESO. Arte ¢ Historia.
Responde a las preguntas siguientes:

~ Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
Na

-¢Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dicran unas pautas para hacerlo?
[N

-;Podrias escribir las caracteristicas del barroco?
Na

<, Podrias citar algin autor del Barroco en Espaiia o en Europa?

No

-;,Salzes quién fue Diego Veldzquez? ; Puedes citar alguna obra suya?
SU 52 QUiEN 5 S0, (als Mamtms .

-;Qué 5 un retrato?
VR ol S KD PArRanG,

- Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?

1iGracias por tw opinion!! @
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Encuesta 2" de fa ESO. Arte ¢ Historia,
Responde a las preguntas siguientes:

-;Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
P@A“U;O- \no-f.efla §cio ne ol ceHPlQO

~¢.Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?

(res awe X

-(,P«.:drias escribir las caracteristicas del barroco?

NS

-, Podrias citar algdn autor del Barroco en Espadia o en Europa?
=i Sabes quién fue Diego Velazquez? ;Puedes citar alguna obra suya?

S‘{ ( LO") Me(LmoA

4 Qué ¢s un retrato?
cUn rediods es uno Yeormode pidar en bocud Toe piion de pecks poa
oo o VO~ pavIAD -

-;Qué relacion piensas que hay entre la Historls ¥ los cuadros como obras de arte?
(»OA& Qo de onde Tiene qu Epaco Y Codas e,"(wwmw 2.

\—\A,ijmﬂ. A&M,\m @Qym (34', 0/5'4. C\w R’,{Wrwﬁ‘m LAELNT)
WO MUABAGA Canodan 24 10 Moy € pone op Tepaudy

ban gt conts
11Gracias por i opinon!! ©
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Encuesta 2" de la ESO. Arte ¢ Historia.
Responde a las preguntas siguientes:

-¢ Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
57, fode una manera iy specfica, pratecia @pat de deseribirle
s detar (‘mxaim\ &l\i.ve ool Wethe otr .

-(Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?
S{. deleky gaheros hecho ¢jescicios e ese Tip

-¢Podrias escribir las caracteristicas del barroco? |
-Folla de vpresion eq los s, ercvdbura s exelel, rgicdez ealos
movitniedls § 1 pesbure, £in ettud s cle lug b dos gla aralomia. ..

-z Podrias citar algdn autor del Barroco en Espaiia o en Europa?

No ree ac verdo

- Sabes quién fue Diego Velazquez? ;Puedes citar alguna obra suyn?
Fvd un pinder, Pr\u Las Meoieas -

~{Qué ¢s un retrato?
.ES VR p«'f\x\)ﬂfv Jc. Ur\‘oﬁb JQ ey PCD'O\Q-

-¢Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?
En los cvedios % ()VGJO(\ plesmer escenas dela Hiftos (o .

11Gracias por tu opinion!! &
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Encuesta 2° de la ESO. Arte ¢ Historia,
Responde 3 las preguntas siguientes:

- Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

M
‘Ji"

-, Serins capaz de analizar una obra de arte i se te dieran unas pautas para hacerfo?

Moo

-,’,P;drias escribir las caracteristicas del barroco?

& M

-, Podrias citir algin autor del Bumx;o en Espafia o en Europa?

N

-;Sabes quién fue Diego Velazquez? ;Puedes citar alguna obra suya?

- B
My - A Nur | o p
. y . . e { nivsihg

-, Qu¢ es un retrato?

Es Uy o

-¢Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?

L el # P P + o -.-.'14'~1'r

(1Grucias por tu opinidn!! &
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Rcspondc a las preguntas siguientes:

-¢ Serias capaz de analizar una obra de ane sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

rafpﬁmc\’ o (Ls oé(a Oﬂgunu €7 \3.,-)¢us- no.
-¢,Serius capuz de analizar una obra de arte si se te dieran uniis pautas para hacerlo?

Sf PR LR /VM Geast ﬁA’ puujos {e “n /ﬂ”'\dzw. K&éo

-;,P;drlns escribir las caracteristicas del barroco?

Ne-

-¢Podrias citar algin autor del Barroco en Espafia o en Europa?

bo s g
-z Sabes quiét,x fue Diego Veldzquez? ; Puedes citar nlguna obra suya?
& /
Sr o
Lo-n WEN Ny
=2 Qué es un retrato?

.u‘\ f(}h& 1" o (Gme we Yipuse 9y /00 A W "\c\(f-v
o cuadie . = decic i""*fj'"““’u‘ “f"t/’ “ [\uvc}- D

h““\ (n'f;.e' Wny (Sane p'mJu\ A ﬂJ/u/o J’ “U"jm'fh'-
- Qué relacién piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de ante?

puo» le AJ Caadlon 74 av'f!? epIrsen 'la /‘

h.’s L‘( “ %-(_,“.,ut S l um-.f podaa.r Se. bor clmio
e fon et\ ‘oqs.Jo C/’ m.ﬂo\ o[‘lt’t\'{of & aRod .
i1Gracias por tu opinién!! &
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- Ny W

Encuesta 2* de la ESO. Arte ¢ Historia.
Responde a las preguntas siguientes:

~;Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerio?

S?.m ym:mpwm&&nw&.m L"‘O'
go\‘o e e leion r“h"\
-¢Serias capaz de analizar una obra de arte si s¢ te didran unas pautas para hacerlo?
Sbmkmjml"%stm\z% &W\

-¢Podrias escribir lns carncteristicas del bamroco?
-z Podrias citar algun autor del Barroco en Espafia 0 en Europa?

-¢Sabes quién fue Diego Veldzquez? ;Puedes citar alguna obri suya?

2N

-, Qué es un retrato?
NS N an o pfth el Paddes Yatte  ohns [osenn  mauendo b by
% ey 5 Q\. (\m

- Que relacion piensas que hay entre fa Historia v los cuadros como obras de arte?

Vwerwo e Meren mlacon con B Anchoss cek.  credro
bene wn S ¢ A i
[oRay v Shonds  bre ol

|iGracias por tu opinién!! &
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Encuesta 2" de la ESO. Arte ¢ Historia,
Responde a las preguntas siguientes:

- Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
Sl
S
-, Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?

~
S
-;Podrias escribir las caracteristicas del barroco?
5, , ORedROS W&BM, ke s g béo ey ;
mskneie s cadavesas |
-¢ Podrias citar algin autor del Barroco en Espada o en Europa?
| VT, isee VO

-z Sabes quien fue Diego Velazquez? ;Puedes citar alguna obra suya?

sy, Lms“ewiﬁag, las lontas o tendlcionde Bredas |

-.Qué es un retrato?

«Uhe Cugoge ds U rScna { S e &n&s(..m Les ,w/\\m)
S Neiwan  awdetrvedo -

-0 Qué relacion piensas que hay entre s Historia v los ¢uadros como obras de arte?

o dapendoendd de lev epo o | sicshlu s e aia (e o
NS, o “ewas IailVan dist i ntes S#ﬁdnl“ Moo
\"cx\ﬂa\\.g\ e n e m\"\”‘\ -

jiGracias por tu opinidn!! @
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Encuesta 2"
Responde a las preguntas siguientes:

-, Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

S ointac odis b o peerl @
L Levon (OREIeP\HITE7Y g o = a0l
-} Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo? ‘W
Q acv e
- Podrias escribir las caracteristicas del barroco?

Mo o

¢, Podrias citar algun autor del Barroco en Espafia 0 en Europa?

Uepaae.,

-, Sabes quién fue Diego Velazquez? ;Puedes citar alguna obra suya?

Diccae \)GQG./&%EW: %e w&%
“Roen Sdhgae. (o e > i

-, Qué relacion piensas que hay entre la Historig ¥ los cuadeos como obras de arte?
Ed. ands e ézmda erm Um
0ok 3 i Blioo S Prcod ko albaoe:
~ {idi.

1iGracias por tu opinion!! @
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Responde a las preguntas siguientes:

- Serias capuz de analizar una obm de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
Mo s made

¢ Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?
e LY Ay &«.\

-;,Pé)dn’as escribir las caracteristicas det barroco?

. Podrias citar algin autor del Barroco en Espafia o en Europa?
Yot nad

~;Sabes quién fue Diego Veldzquez? ; Puedes citar alguna obra suya?
Yo Ne &\QLQM

<1 Qué es un retro?

" e S nady

- Qué relacion piensas que hay entre Ia Historia v 108 cuadros como obras de arte?
Paoie M(Lu 5

{iGrucias por tu opinion!! @
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Responde & las preguntas siguientes:

-;Serins capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
Poare o, R N
-¢Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?
i
-oPodrias escribir las caracteristicas del barroco?
Ne .

-¢Podrins citar algin autor del Barroco en Espails o en Europa?

e .

-¢Sabes quién fue Dicgo Veldzquez? ;Puedes citar alguna obra suya?
Ve .

-, Qué es un retrato?

€ Shin e b Yo Koion i e,

-2 Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cundros como obras de arte?
;»fodhm\ts g h‘* Cpocom o lass coschudsbacas Y

1iGracias por i opinidn!! @
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Responde a las preguntas siguientes: § _

-;,Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

o Ne

¢ Senas capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?

=1

-LP:)drim -escribir las caracteristicas del barroco?
Nea .

-¢,Podrias citar algin autor del Barroco en Espaiia o en Europa?

SA: EI G’UZA.Q

-{Sabes quien fue Dicgo Velazquez? ;Puedes citar alguna obra suya?

S“’- {"’) ﬂ-(/vvwr\.a,,

- Qué s un retrato”?

o FEoenae e Jooma exoda

~¢Qué relacion piensas que hay entre ls Historia ¥ los cuadmos como obras de arte?

&\M

{iGracias por tu opinion!! @
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Encuesta 2" de la ESO. Arte ¢ Historia.
Responde a las preguntas siguientes:

=i Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

AG

=}, Serias capaz de analizar una obra de arte si s¢ te dicran unas pautas para hacerlo?
>

- Podrias escribir lus caracteristicas del barroco?
e

- Podrias citar algin sutor del Barroco en Espafia o en Europa?
e el i Lo 3‘, %%

-;,.Sabes quién fue Diego Veldzquez? ; Puedes citar alguna obra suya?
5, no

- Qué es un retrato?
MA.AM N e e/q«-e ta
J'.L."_{." I. CePa

- Qué relacion pienasas que hay entre la Historia v 10s cuadros como obras de arte?
le Pe Vo ¢ a;’

?ve &1 AN ?v( /vecj’/’ Cah/a_% T
wi'e £ 3.,,4

covw S e £ 5.,,.){.
gee | L(, ) Fre P e AT

2 e '
én <
24 Cvoa/za /v

jiGracias por i opinioén!! @
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Responde a las preguntas siguientes:

-¢Serins capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

Ve

-;Serias capaz de analizar una obra de arte si s te dieran unas puutas para hacerlo?

S

°£,P(.Jdrf& escribir las caracteristicas del barroco?

Do,s‘o se g es on A S ol

- Podrias citar ulgan autor del Barroco en Espafia o en Europa?

S

-¢Sabes quién fue Dicgo Velazquez? ;Puedes citar alguna obra suya?

Us “""' ch NS

-, Qué ¢s un retrato?

+ B W\hﬁo'n en p‘m‘vm e ©a m\%

-(Qué relscién piensas que hay entre la Historia v los cuadros como obras de arte?
En o Geo hoy vpe sede e dbas e wle b&u\a_

Do Sobrie W‘M\o

jiGracias por tu opinion!! @
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Responde a las preguntas siguientes;

- Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

-;Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerio?
S,

-LP;xlrias escribir las carncteristicas del barroco?
No a2 gqee s el lborvecs .

-¢Podrias citar algin autor del Barroco en Espaiia 0-en Europa?
L

-, Sabes quién fue Diego Velazquez? ; Puedes citar alguna obra suya?
FUQ s ?.\'“‘ ?f&ot y 10& "-Ql““&b

-, Qué s un retrato?
6? w  oadxo qae Be e Q;. ooy da. wna. (RSO0,

- Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?
Jow obos b oo ogrcsedon a%vns (e o Memende Qe Doyl posads
a (. ersc& Qs oflen, que qqcoao)o. a fa ﬂc’&‘«h

(i Gracias por tu opinion!! @
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Responde a las preguntas siguientes:

+, Serius cupuz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

42

-¢ Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?
3 5
-LP;drias escribir las caracteristicas del barroco?
U @ e visbon
-¢ Podrins citar algin autor del Barroco en Espafia o en Europa?
Lb | % n’c\,‘,
-;Sabes quién fue Diego Veldzquez? ;Pucdes citar alguna obra suya?
St, b M
- Qué es un retrato?
"Unee Uy day Pl dp o PO

+¢Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?

Que Uy ooty Ae of e, a3 \on Kﬂw«w&.& tn s, W < le.

\l L\ ,““. )

{iGracias por tu opinion!! @
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e

Responde a las preguntas siguientes:

-¢Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
R roressSiics @ QNYINGs (n.\,ﬂx“a S (\‘i':.(s.b

-¢Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?
St

¢ Podriis cscribir las caracteristicas del biimoco?
N s TR, e, rmv, | ST e S \S e
olgen  QlGertntes ST redi ORaE.

- Podrias citar algdn sutor del Barroco en Espafia 0 en Europa?
N s =

«; Sabes quién fue Diego Velazquez? ;Puedes citar alguna obra suya?
S\, e w (stes N S QR | fas Moties

= Qué es un retrato?
Un  ccdic @€ e & aamfhex‘ci

- Qué relacidn piensus que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?
Boctarde, YS o o tads = k= coods
(At o G S N ERUYCSR ’ machor,  COSEs
eSS

1iGracias por tu opinién!! &
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Responde a las preguntas siguientes:

- Serfas capaz de analizar unys obra de ante sin que se te di¢ran unas pautas pam hacerlo?
{\Tad

-; Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas paulas para hacerlo?

Formis,

3¢ o =

-;Podriss escribir las caractéristicas del barroco?

¢ Podrias citar algun autor del Barroco en Espafia o en Europa”

hﬁu- (\\K%WQ.

-¢Sabes quién fue Diego Velbzquez? ;Puedes citar alguna obra suya?
- Yo

= Qué es un retrato?
Yo fo s

-, Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?

ool G Weitisn P ves gt © di ot ek s

e S

jiGiracias por tu opinidn!! @
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de Ia ESO. Arte e Histori
Responde a las preguntas siguientes:

-¢Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
Sy e ww G e eealGiy [ TAN

- Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dicran unas pautas para hacerlo?
5S¢,

-LP(.)dr{as escribir las caracteristicas del barroco?
No

-¢ Podrias citar algun autor del Barroco en Espaia o en Europa?
No

-, Sabes quién fue Dicgo Velazquez? ;Puedes citar alguna obra suya?
¢, 0n ps\er Esneks,
}.95 L S

-4 Qué ¢s un retrato”?
BN & s wiwe

-¢Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?

Lb wWhegs A Sy o gL ety Sy Be satn  Nivamn ol aw
Ner  on b Rastome . ooaie et e B St e ek

hstavite L\»}!\m\m —

iiGracias por tu opinién!! 2
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YO,

2" de la . Arte ¢ Histo
Responde a las preguntas siguientes:

- Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

Si' "“G:Q Smgasy

- Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?
St

-¢Podrias éscribir las caracteristicds del barroco?
o

-¢Podrias citar algin autor del Barroco en Espafia o en Europa?

-¢Sabes quién fue Diego Velazquez? ;Puedes citar alguna obra suya?

ﬁ'-t oA P(&'m

-, Qué es un retrato?

uﬂ a,ulao [ io\'\c &‘)ﬂ\&uo Jo Uno~ P‘*o‘“\

-4 Qué relucion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?
La &’ wa. de b da.

{iCracias por tu opinion!! @
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ta 2" de la ESO. Arte ¢

Responde a las preguntas siguientes!

-;Serlas capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

D"““— cL Lx Ob‘.h t{)\o Tn. Mr.» 400 Clno

-, Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?
.Su ol oo}n.

-;Podrias escribir las caracteristicas del barroco?
&‘"" .. o r’J““ F E}u m+a.a> W' fbien

-¢ Podrias citar algin autor del Barroco en Espafia o en Europa?

bﬂﬂo \Llu;iw

- Sabes quieén fue Diego Velazquez? ; Puedes citar alguna obra suya”?
‘So &ﬂ un r"d'm Crales - < ‘\)ﬂ -?“UAM ' '..Q I 9y

- Qué es un retrato?

. Un u{wt:_ VS i ’_‘}“MJW Jel w’ph-.b"ﬁlo“'w,%

e
-, Qué relacion piensas que hay entre 1a Historia y los cuadros como obras de arte?
TA-D %N- a’.va = lom J ,.1“,, Ml‘(&n Oty e m_}o-l.”.a
SFte™ - e y f“ s A—f-v » gum- .

1iGracias por tu opinion!! @



. Arte ¢ Histo
Responde a las preguntas siguientes:

-¢Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
S pelo o 3e\ todo.

- Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?
S

-;?;ddasesm‘birhscamcdsﬁmdelbmmco?
Ne, ne sé (e e es

¢, Podrias citar algin autor del Barroco en Espaiia o en Europa?

Ne.

-/ Sabes qui¢n fue Diego Velazquez? ; Puedes citar alguna obra suya?

S( . Cweo Clua \as Hen'mqs

-.Qué es un retrato?
. Es uye Q'mﬁ‘u{c:. que se hace de! voctve “ la enve
Se una eefs:unc,

- Qué relacion piensus que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?
Muchet cuadves nes (e presen tan escopas de o

0,(-’r>(a

{i{Gracias por tu opinion!! ©
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Responde a las preguntas siguientes:

-, Serias copaz de unalizar una obra de arte sin que se te dicran unas pautas para hacerlo?

N

-( Sertas capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?

Si

og,P;:drias escribir las caracteristicas del barroco?

Aﬂ“”a

-¢Podrias citar algin autor del Barroco en Espadia o en Europa?

w A,

-;Sabes quién fue Diego Veldzquez? ; Puedes citar alguna obra suya?

St 8na L 7S P ?omx .’tb \a~r.-
h'"?"’" O\'nn

¢ Qué es un retrato?

E‘a un, A ' \au'&o ) ?\ P 5‘1\0 A!

<o , n('?o ne e >¢

'Jv.'sdr‘.

g pevasna

-¢Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cundros como obras de arte?

b\}"a qQut ’Jo\oq {&me “nq 2y co“
b'}q

’1 Py !anma

J( &:""1

11Gracias por tu opinion!! &
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Responde a las preguntas siguientes:

- Serias copaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

Gmee N,

~¢Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas psutas para hacerlo?
Y Z & co NSO A LM..- Qa\'

-g,?(.)drias escribir las caracteristicas del barroco?

o e cewerdo

-; Podrias citar algim autor del Barroco en Espaiia o en Europa?

Ir\l O A2 O f'd()

~¢Sabes quién fue Diego Velazquez? ;Puedes citar aiguna obra suya?
S un ?-.r\ko.(, Pde e

=, Qué esun retrato?

(8 [5VoR \)V\pgn I une g~s..x‘<, = ‘*‘SQ‘\Q

-¢Qué relacién piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?

Que en log e iy mugtdren cligives, SS@es c@ s

(=) SRR

|iGracias por w opinion!! &
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¢ Histo

Responde a las preguntas siguientes:

- Serius capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

Ao

- Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?
S

-",P;drias-cscribir las caracteristicas del barroco?

No Se lo ge e u Do

-z Podrias citar algin autor del Barroco en Espafis o en Europa?
Nz se

-¢Sabes quién fue Diego Veldzquez? ;Puedes citar alguna obra suya?

-;Qué ¢s un retrato”?

l)-c. repersduus. J Whe Gee ”’mh

- Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cusdros como obras de arte?

O d%two\ e hYorig

1iGracias por tu opinion!! ©
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Responde a las preguntas siguientes:

-2 Serias capaz de analizar uns obra de drte sin que se te dicran unas pautas para hacerlo?
Vo, fie %6r'a (paz ya que ke —abtla pet dond® dmpezar o que decin

solare la sbre..

- Serias capaz de analizar una obra de arte si s¢ te dicran unas pautas para hacerlo?
S, sarlcceapae Porguie sakrle lo'gue herdila que comenkar agiere
Mo, xikela &m;.buk y wlear f cbic

- Podrias escribir las caracteristicas del barroco?

-¢Podrias citar algun autor del Barroco en Espafia 0 en Europa?
Rudorey mpancles dd Barvece: diege Veldagques,

-¢Sabes quién fue Diego Veldazquez? ;Puedes citar alguna obra suya?
Fup un gintor iy Tepectante de éppea. A Barroce
Unode dusobran wmés Jormems fue ton Ment nan

¢ Qué es un retrato?
.Ln:n’erptd'od&g de una perona gue P‘*u" bhocerae Jobte

predea, i (con P‘f\\uqlmérma, ete.

-¢Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?
Lon cban dearte pueden tontene Tndermunién detalleda scbre:
le época do lo que seria, sdae que e brabube y deman ..

(iGracias por t opinién!! @
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e Histo

Responde a las preguntas siguientes:

-¢ Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

Moi & matnos

-¢Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas pura hacerlo?
Q*I

-iPodrias esceibir las éaracteristicas del barroco?
VA

-¢,Podrias citar algan autor del Barroco en Espafia o en Europa?
N

-.Sabes quién fue Diego Veldzquez? ;Puedes citar alguna obra suya?

- Quées un retrato?

- Qué relacion piensas que bay entre la Historia v los cuadros como obras de arte?

Leplcar

1iGracias por W opinién!! ©
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Responde a las preguntas siguientes:

-, Serias capaz de analizar ung obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerio?

.'}‘usfcm Pnc?'f.wchdad, 2l \lumem, o Lo allesg Tueal

- Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?

5 Minawde Je& @A tuodne 4 Lescardo lo Lollese ‘Deeal

- Podrias escribir las caracteristicas del barroco?

Mo w, o e ol banvoce

-. Podrias citar algin sutor del Barroco en Espaia o en Europa?
Mo o5

-¢Sabes quién fue Diego Velizquez? ; Puedes citar alguna obra suya?

f’s‘ AAn pldm mu” C‘)mudc im?c 0o Sg R viihe N'?‘m' Otl'.'c.
-, Qué es un retrato?
“E3 c.swdncfhudo ge ® Ll pan o lo peedeus ok to
Lo

- Qué relacion piensas que hay entre Ia Historia v los cuadros como obras de arte?

Que  §or  cucaior t6 digm comd are Q@ IRV

(iGracias por tu opinién!! &
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Responde a las preguntas siguientes:

-¢Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

oMo no ecacia cogae

-¢Serias capaz de analizar una obra de arte si s¢ te dicran unas pautas para hacerlo?

o ST asvio copn

-{Podrins cscribi las chricteristicas dél barroco?

oo ge ot €3 VN laswore

-2 Podrias citar algan autor del Barroco ¢n Espaiia o en Europa?

alNo no 2 ningde eslor

-{Sabes quién fue Diego Velazquez! ;Puedes citar alguna obra suya?
e &Y Noe

-2Qué es un retrato?
ade <e QQE es uo veELtoto

~(Qué relacion piensus que hay entre |a Historia ¥ los cuadros como obras de arte?

No ae oue feMiciay

(1Gracias por 1u opinion!! €
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Encuesta 2" de la ESO. Arte ¢ Historia,
Responde & las preguntas siguientes:

¢ Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

No rre :
(af«q,

-¢Serias capaz de unalizar una obra de ante si se te dieran unas pautas para hacerlo?

Fome da MM-»»:.

-z,P;)dﬁascscﬁbirlaswacwﬁsticasdclbunoco?
Mo o e dado -

- Podrias citar algin autor del Barroco en Espafia 0 en Europa?

N = Gae ey o) Barccs

-;.Sabes quién fue Diego Velazquez? /Puedes citar alguna obra suya?
Es%-r.,a.” CPean clore WD heis PRLAEnAe Wm%

=£Que es un retrato?

.Ummé.-.i.,.;au -

-oQué relacion piensas que hay entre la Historia v los cuadros como obras de arte?

Ma = .

1iGracias por tu opinion!! @
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Encuesta 2" de la ESO. Arte ¢ Historia.
Responde a las preguntas siguientes!

-;Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dicran unas pautas para hacerlo?
Yo creo e 57, fee e e fedas  Los ccgu'ackn'sh‘cug

-¢Serias capaz de analizar una obra de arte 8i se te dieran unas pautas para hacerlo?

5‘/,‘&" s ke afo S .

-(Podrias escribir las caracteristicas del barroco? ko
Cres ope Lno % Mas es  gue era mij‘a“&-
SrRagRrdG

-, Podrias citar algan autor del Barroco en Espaiia o cn Europa?

NO e e c\_g

-¢Sabes quién fue Diego Veldzquez? ; Puedes citur alguna obra suya?
20, Be wn ?m‘hc LO.S meninas

- Qué es un retrato?

E5 wn cuqém an el q(gg @l e{nkor & s e\r\"o.
=, e Qv. L ST Ui
-2 Qué relacion piensas que hay entre la Historia y 10s cuadros como obras de arte?

Creo Qe sgag,?\ que c&qea /e?oca de la Hxﬁs-‘w (e S€a
los ceadres PRy meS  delind 4o , O taa3 apg de 5
Tambien \"o() LG &J‘os

. repgesenton
1iGracias por tu opinion!! © ¥ "v Juerdas,
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Enguesta 2° de la ESO. Arte ¢ Historia.
Responde a las preguntas siguicntes;
~;.Serins capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
S & Wenos
-z Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerio?
-
S\
-, Podrias escribir las caracteristicas del barroco?

NO

« Podrias citar algun autor del Barroco en Espafia o en Europa?

NO

-2 Sabes quién fue Diego Velizquez? ; Pucdes citar alguna obra suyn?

S \// N (NGS.

- Qué ¢5 un retrato?

Un& (buaco % olbgen cnduce.

+Qué mﬁ?ﬁm q%g;emrg' Historia y los cuadros como obras de arte?
e clguwes awed®S g vepeesendon
historo. come o) 3 3 Mauwo |

i 1Gracias por tu opinién!! @
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Responde a las preguntas siguientes:

-; Serins capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

O emes

+; Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?

("‘_

-, Podrias escribir las caracteristicas del barroco?
oAb Lo Jemos dacs
/
- Podrias citar algin awtor del Barroco en Espafia o en Europa?

O

. Sabes quién fue Diego Veldzquez? ; Puedes citar alguna obra suya?

g \— ( N PR (VT

-1 Qué s un retrato?

C5 woen paraue dall SOSWD o anc. ¢dise

< Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?
e | PO <0

{iGracias por tu opinion!! @
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esta 2¢
Responde a las preguntas siguientes:

~¢ Serias capaz de analizar una obra de arte sin gque se te dieran unas pautas para hacerlo”?
.& ]

-/ Serius capaz de analizar uni obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?
S¢

-¢ Podrias escribir las caracteristicas del barroco?

M @ koot dadl

- Podrias citar algdn autor del Barroco en Espafia o en Europa?

®%

-;Sabes quién fue Diego Velazquez? ; Puedes ciiar alguna obra suya?
S1, Bay mennog

-1 Qué es un retrato?

Lo pintyie e nmmmw & s
pARCs. paie o @ TR

-1 Qué relacion piensas que hay entre la Historia v los cuadros como obras de arte?
(08 patvios hedn ué e o @ NSIOUR § @, vecy
w st pitkuree d @ g @ uidta

jiGracias por tu opinion!! © .+
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Responde a las preguntas siguientes:

- Nerins capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
—ED

-/ Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dicran unas pautas para hacerlo?

- S\
-¢ Podrias escribir las caracteristicas del barroco?
B

-z Podrias citar algun autor del Barroco en Espuia o en Europa?
S a5

-; Sabes quidn fue Diego Veldzquez? ; Puedes citar alguna obra suya?

- R oy s DER S TR

-2 Qué es un retrato?

oW T

-(',Q.ué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?

”.’ (\'Q

j1Gracias por tu opinidn!! @
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Encuesta 2" de la ESO. Arte ¢ Historia,
Responde a las pregunias siguientes:

-z Serias capaz de analizar una obra de arte sin gue se te dieran unas pautas para hacerlo?
S

- Serins capaz de analizar una obra de arte si se te dierun unas pautas para hacerlo?
St

- Podrias escribir las caracteristicas del barroco?
Snlwo arkitoeo

-;Podrias citar algdn autor del Barroco en Espaia o en Europa?
NO WO e

-

-;Sabes quién fue Diego Veldzgquez? ;Puedes citar alguna obra suya?
<L Vero mno cancteo i Shevad |

. Qué es un retrato?

No e e

-, Qué relacion piensas que hay entre la Historiz y Jos cuadros como obras de ante?
No e s,

|1 Gracias por tu opinion!! @
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Encuesta 2° de la ESO. Arte ¢ Historia.

Responde o las preguntas siguientes:

- Scrius capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

O
-; Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?
Sh
-, Podrias eseribir las caracteristicas del barroco?
o
-¢Podrias citar algin autor del Barroco en Espafia o en Europa?
o

-;Sabes quién fue Dicgo Velazquez? ;Puedes citar alguna obra suya?

o

- Qué es un retrato?
e pioyode cpas (epsentes S SNes
P e

-g,Q.ué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?

Gue oy Cuadnes copresenian Qo hgloite

(iGracias por tu opinion!! &
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Responde a las preguntas siguicnies:

-;Serias capaz de analizar una obra de arte sin que $e te dieran unas pautas para hacerlo?

Ma
-oSerias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?
g .
!

- Podrias esenibir las caracteristicas del barroco?

WMo

-¢ Podrias citar algin autor del Barroco en Espafia o en Europa?

Mo

-/ Sabes quién fue Diego Veldzquez? ) Puedes citar alguna obra suya?
o‘g( O\ S Mo\ 3

- Qué es un retrato?

Cuounde algprsin g &M& bl RSO

- Qué relncién piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?
D“_,,, Gua let wuadves /w.um m.ke&,u\d e Qa Q_,,gl"o('ua
. A R S S S (o8 6«'5*&'“)(“ -

11Gracias por tu opinion!! 6
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Encuesta 2" de la ESO. Arte ¢ Historia.

Responde 2 las preguntas siguientes:

-;Serias capuz de analizar una obra de arte sin que se 1¢ dieran unas pautas para hacerlo?

Sy
-;Serias capaz de analizar uns obra de arte si se te dicran unas pautas para hacerio?
S

-z Podrias escribir las caracteristicas del barroco?

fo sSe que €<
- Podrias ¢itar algan autor del Barroco en Espafia o en Europa?
nec?
-¢Sabes quién fue Diego Velizquez? ;Puedes citar alguna obra suya?
No

- Qué es un retrato?
L"\ca pu\ \'u-raa Q_,\l.’ O‘qol e

- Qué refacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?

nNe <e

iGracias por tu opinidn!! ©
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Encuesta 2° de Ia ESO. Arte ¢ Historia,
Responde a las preguntas siguientes!

-, Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

Q.(' OJW Sron .

-¢ Serius capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?

S

-, Podrias escribir las caracteristicas del barroco?

Q": I ’5‘ s ED QM/&‘

- Podrias citar algun autor del Barroco en Espania o en Furopa?
O'Jb‘, \Jdo’f}}gﬂn. A

-, Sabes quién fue Diego Veldzquez? ; Puedes citar alguna obra suya?

- S
-Nsr

- Qué ¢s un retrato?

Unn wodter Badhe- 2 4andid .

- Qué relacion piensas que hay entre la Historis y los cuadros como obras de ane?

'M,Uﬁ» A{MO\

{{Gracias por tu opinidn!! @
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Responde a las preguntas siguientes:

- Scrins capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?
=
;. Serius capaz de analizar una obra de ane si se te dieran unas pautas para hacerlo?

e

~3

- Podrias escribir las caracteristicas del barroco?
o

-¢ Podrias citar algon sutor del Barroco en Espafia o en Europa?
.wo
-;Sabes quién fue Dicgo Velazquez? ¢ Puedes citar-alguna obra suya?
. Lss o
~(Qué es un retrato?

£S5 vom . de ore Sade 2 feiaven \oy csecaeddsVioss & Sgfier Filaxazie

- Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cusdros como obras de arte?
o aundren, S, o de Yoo Wil

11Gracias por tu opinion!! &
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E ¢ Histo
Responde o las preguntas siguientes:
- Serias capaz de analizar una obra de arte sin que sc te dieran unas pautas para hacerlo?
S‘» ¢ TBD & orenso,
-; Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?
P>
-; Podrins escribir las caracteristicas del barroco?
-¢ Podries citar algdn autor del Barroco en Espafia 0 en Europa?

Ne.

-¢Sabes quién fue Diego Velézquez? ) Puedes citar alguna obra suya?

Lﬂ. oG, Y0 wo AR .\"\Mlaurm cl:rn'. crea gou O
- Cao Merin as.

-4 Qué ¢5 un retrato?

D'll)uéo;.\' QC\ Coxro- &— c}g&i m'.aonm.

- Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?

Segin O X fremed - combios G meda. del arte.

{{Gracias por w opinion!! @
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cuesta 27
Responde a las preguntas siguientes:

- Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

No

. Serias capaz de analizar una obm de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?
S

-z Podrins escribir las caracteristicas del barroco?
e

-7 Podrias citar algun autor del Barroco en Espaia o en Europa?
” < Diege Vc(a'?efw'?

-:Sabes quién fue Dicgo Velazquez? ¢ Puedes citar alguna obra suya?
¢ ol Meeraad)

-, Qué es un retrato?
Un Mefrale €A wnee Poaticva gue ¥ hate a twece Perieas

- Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?
YO Lo qua bey Mool porque a mwedide que ba evolaalvrade
lee Hiztorde Pu = bCen oy evo bl Crady el &fe

{1 Gracias por tu opinion!! &
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Responde a las preguntas siguientes:

-.Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas pam hacerlo?

-, Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dieran unas pautas para hacerlo?

.

N

- Podrias escribir las caractensticas del barroco?

No

- Podrias citar algin autor del Barroco en Espufia 0 en Europa?

s

-¢Sabes quién fue Diego Velazquez? ; Puedes citar alguna obra suya?
QS ¢ pue wose cbns
-, Qué es un retrato?

wg , Wo Oovs. ‘Da e

-, Qué relacion piensas que hay entre ls Historia y los cuadros como obras de arte?
{}w*‘» qvd  ¢an lees Aeos  de Qe se Wesan'ore e

m° 5"‘@.\:; S

jiGracins por tu opinion!! @
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Encuesta 2" de ln :
Responde a las preguntas siguientes:

-; Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dicran unas pautas para hacerlo?

S

-z Serias capaz de analizar una obra de arte si s¢ te dieran unas pautns para hacerlo?
Si

- Podrias escribir las caracteristicas del barroco?
Ve,

-, Podrias citar algin autor del Barroco en Espaiia o en Europa?
Lo

-;Sabes quién fue Diego Veldzquez? ;Puedes citar alguna obra suya?
2, Gerevos-QOlean LXQ WL

-2 Qué ¢s un retrato?

LUn

-:Qué relacion piensas que hay entre la Historla y los cuiadros como obras de arte?
o cuodirss 'S @ion, dueanduionds ds Ce eprce

;iGracias por tu opinion!! &
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E @ 2° de la ESO. Arte ¢ Histori

Responde a las preguntas siguientes:

-z Serins capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

Sc‘mmm%&fééa‘ﬂ Sc.

- Sgrias capaz de analizar una obra de arte si s¢ te dieran unas pautas para hacerlo?
S;

- Podrins escribir las caracteristicas del barroco?

No

-, Podrias citar algun autor del Barroco en Espadia o en Europa?

No

-¢Sabes guién fue Diego Veldzquez? ; Puedes citar alguna obra suya?

g{-&m ne @EPCa 500 c’om& .
- Qué es un retrato?

er?‘-ka oll‘o{?,— o o (msano. u 3 Ciarvaa €0
- Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cusdros como obras de arte?

Gwmﬂmc\oaw SQQWJQ!\C@MA

{iGracias por tu opinion!! B
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Responde a las preguntas siguientes:

-z Scrias capaz de analizar una obra de arte sin que sc te dicran unas pautas pars hacerlo”
<l

-;Serias eapaz de anolizar una obra de arte si se te dicran unas pautas para hacerio?
-

-¢ Podrias escribir las caracteristicas del barroco?
(P /7

-¢ Podrias citar algdn autor del Barroco en Espaiia o en Europa?

W
-;Sabes quién fue Diego Veldzquez? ;Puedes citar alguna obra suya?

o . Wo
¢ Qué es un retrato?
‘-‘" ﬁ(c.b s wnP PADOAG Q'\,u'. xl-pu\to (W h:

dado lox

-, Qué relacion Pfcnsus que hay entre la Historia y los cundros como obras de arte? -
% g los u«oéu\ <o Qwh ledon LﬂDuM QH"O(U_ (o.s Aron

Ao wdn SE gu;(‘fquh gu’tu O spocon an lo g s W20

1iGracias por tu opinion!! &
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Encuesta 2° de la ESO. Arte ¢ Historia,
Responde a las preguntas siguientes:

-, Serins capuz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

5;4r\d\o¢mlnm-y diail

- Serins capaz de analizar una obra de ante si se te dieran unas pautas para hacerlo?

Cloe que o .

-, Podrias escribir las caracteristicas del barroco?

be se n‘mnu.

-2 Podrias citar algtn sutor del Barroco en Espafia o en Europa?

%’ Nebzguer

- Sabes quién fue Diego Velazquez? ; Puedes citar alguna obra suya?
P :
VO osker def Ronnoce , Lan crvews nam

- Qué es un retrato?

Lra. e @skbre la. Cors  da. SAba (reBeres

-.Qué relacton piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?
Qus Jococien o soas oclma  CONTOTNTS o machos

Bgs resades © ranscrona \ P ROt he,

;iGracias por tu opinion!! &
* Devode, _ 3
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Responde a las preguntas siguientes:

-;,Sﬁ capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unus pautas para hacerlo?

~¢Serias capaz de analizar una obra de arte si se te dicran unas pautas para hacerlo?
Q -
2

- Podrias escribir lus caructeristicas del barroco?
Mo Se

-¢ Podrias citar algin autor del Barroco en Espaia o en Europa?
hNo S

-g,S_aEcs' uien fue Diego Veldzquez? ;Puedes citar alguna obra suya?
>, Las Mentnog”

- Qué es un retrato? =
Uno.  prntores  Sobre e yersane. |, (for e%em,)/c (e CReevde,

-¢Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?

ey 2 los Coudres dambier ﬁ’orman rrurf@ de (e h‘.‘y/&‘v‘,\
e

11 Gracins por tu opinidn!! @
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E 2" de ri
Responde a las preguntas siguientes:

-z Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

B, coiguan g Cose ce  Gemo.

- Serias capaz de analizar una obra de arie si s¢ te dierun unas pautas para hacerlo?

QAose que S

- Podrins escribir las caracteristicas del barroco?
NG
o Se T e
-¢ Podrins citar algan autor del Barroco en Espafia o en Europa?
b“%" \/e(u-'_l. que3,

-;Sabes quién fue Diego Velbzquez? ; Puedes citar alguna obra suya”

-~

3¢ , on r SuNes R et s
) LAS Mengos
-2 Qué es un retrato?

O N b A&% i aibyast o
s a MM- 10 (wmp ‘-‘.%\LL-AA.

- Qué relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?

P el Mk’(oﬂ fo qnﬁ%u,,' Lo e 5@ QOO0 Sty

iiGracias por w opinion!! &
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Encuesta 2° de la ESO. Arte ¢ Historia,

Responde a las preguntas siguientes:

- Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas para hacerlo?

Sy

-; Serias capaz de analizar una obra de arte si $e te dieran unas pautas para hacerlo?

Sy

-; Podrias escribir las carscteristicas del barroco?
No

-¢ Podrias citer algin autor del Barroco en Espaia o en Europa?
NGO

-;Sabes quién fue Diego Veldzquez? ; Puedés citar alguna obra suya?

SV | p—— G e

- Qué es un retrato?

-, Qué relacion picnsas que hay entre la Historia ¥ los cuadros como obras de arte?

{iGracias por tu opinién!! @
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0. 0
Responde a las preguntas siguienies:

~;Serias capaz de analizar una obra de arte sin que se te dieran unas pautas pam hacerlo?

|

- Serins capaz de analizar una obra de arte si e te dieran unas pautas para hacerlo?

¢l g p
TN 0 VRS ovves,

~; Podrins eseribir las curacteristicas del barroco? g 3
C_s (PN \\P' de R Sie s te L.“&@ e d

%]L&c Xy X NN
~; Podrias citar algin autor del Barroco en Espafia 0 en Europa?

-; Subes guién fue Diego Veldzquez? ; Puedes citar alguna obra suya?

f‘-\e%»\ “éét»z:&,q'{ W WA cotel  vmwmie poes pect be Se 8S
* dies
-¢Qué es un retruto? ‘“
(W celode €3 wune-  daas Ao ceb de p't'ﬁ UG Gue GEVSP'J:‘ME\
Lva ‘}G_@&\'G
+;Que relacion piensas que hay entre la Historia y los cuadros como obras de arte?

QJW Q.D Casdvs efon et @ Aefeniado Ampﬁ
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jiGracias por tu opinién!!' @
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