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INTRODUCCION

Por qué Euripides, por qué Ifigenia entre los Tauros, por qué este trabajo

Presentar un comentario, un estudio del tipo que sea, acerca de una de las
grandes figuras de la literatura griega clasica como es Euripides, sobre el que tanto se ha
dicho y aportado a estas alturas del siglo XXI, podria no parecer, a simple vista, la
estrategia mas inteligente. En primer lugar, porque se trata de un autor de tragedia,
género literario del que se ha ocupado, en mayor o menor medida, la préctica totalidad
de los estudiosos de literatura griega: junto a Esquilo y a Sofocles, constituye la famosa
y casi incontestable triada tragica. A esto hay que sumar que de él se conserva el
altisimo numero de diecisiete piezas completas, con lo que, dentro de esta triada, supone
el autor con mayor espacio y material para ser estudiado. Su estilo de composicién rara
vez ha dejado indiferente a ningln investigador, ya que se considera un teatro de factura
inmensamente particular e innovadora en cuanto a planteamientos dramaturgicos. Y
ademas, esta la constante polémica o controversia que ha rodeado siempre a su figura y
a sus versos, en relacién a su postura ideoldgica, al contenido social o rebelde de
algunas de sus obras, situacién que ha asegurado su presencia en gran parte del
pensamiento moderno. Como dice G. Murray en su Euripides y su tiempo, “hasta
nuestros dias lo vienen considerando como un enemigo los eruditos inclinados a la
ortodoxia y a la conformidad; y, en cambio, lo han defendido, idealizado, y aun
transformado hasta hacerlo irreconocible algunos campeones de la rebeldia y el libre

pensamiento™”.

¢Por qué entonces decidimos realizar aqui un estudio méas sobre Euripides? Los
motivos son, afortunadamente, multiples. Por otro lado, creemos que Euripides es un
tragico cuya obra siempre da espacio para la relectura. Sus versos tienen la magnifica
cualidad, tan propia del género tragico por su parte, de resultar universales, de encerrar
un significado mucho méas amplio que los problemas concretos que buscaba presentar
sobre el escenario. Por tanto, consideramos que las nuevas lecturas de su obra siempre

dan la oportunidad de obtener algo nuevo, diferente e incluso revelador. Ademas, es

11949: 7.
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destacable su valor como representacion de un mundo concreto, de un grupo de
individuos que formaron una sociedad cuya escala de valores y cuyos planteamientos se
reflejaban, entre otras cosas, en como acudian al espectéaculo ritual de la tragedia. Desde
un punto de vista critico, cientifico si se quiere, precisamente por haber sido tan
estudiada desde los albores de la Filologia Clasica, consideramos que en estos
momentos la obra de Euripides se encuentra, hasta cierto punto, sujeta al yugo de las
ideas preconcebidas y de la catedra sentada hace ya mucho tiempo. Se trata de estudios
cuyo mérito es indiscutible, asi como su vigencia en muchos aspectos. Pero refrescar la
interpretacion de algunos de sus elementos menos replanteados hasta la fecha parece
también interesante, ya que podriamos alcanzar una comprension mayor de los textos y
de su repercusién. Esto es lo que, creemos, es posible aportar a los estudios realizados

sobre esta importantisima figura: un nuevo planteamiento.

Es por este motivo por el que, ademas, pensamos que el estudio sobre Ifigenia
entre los Tauros puede resultar especialmente atractivo. No estamos ante la tragedia
mas aplaudida, ni la que ha suscitado mas interés para los estudiosos. Forma parte de
ese pequefio grupo de obras de Euripides que ha sido considerado por la critica como su
obra menos representativa y, por tanto, menos llamativa para los estudios sobre
literatura o sobre tragedia. Cierto es que se le ha dedicado un cierto espacio y que
algunos estudiosos si la han querido destacar por encima de otras, sobre todo gracias a
su escena de reconocimiento, cuya realizacion ha sido admirada de forma practicamente
unanime, y a la resolucién de la peripecia. Se suele alabar como una obra redonda, con
un final feliz que a nadie puede dejar insatisfecho, brillante en su estructura y hermosa
en su atmdsfera. Pero el problema llega cuando nos damos cuenta de que Ifigenia entre
los Tauros no ha sido tan estudiada por lo que es, como por aquello que no es: a saber,
una tragedia. Diversos elementos desconcertantes para la critica (la situacion en tierras
lejanas y desconocidas, la version secundaria del mito, la aventura vivida por los
personajes, la repentina epifania, el final feliz) han llevado a la afirmacién de que nos
encontramos ante un melodrama de intencidn evasiva y no ante una tragedia
propiamente hablando. Ifigenia entre los Tauros no seria un espectaculo serio y
completo que pretendiese mostrar a traves de sus héroes la miseria y la grandeza del
hombre, y no albergaria ningin mensaje universal, ningun intento de transmitir una
verdad general por medio de la alegoria mitica. Se trataria solo de una buena historia.

Euripides habria pretendido crear exactamente eso, una ficcion bien resuelta que se
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acercaria al llamado “drama de tipo burgués” que mas adelante daria lugar a la Comedia

Nueva.

Los argumentos para defender esta tesis son, indudablemente, solidos: asi lo ha
demostrado el tiempo y la enorme aceptacion que han recibido. ¢Por qué dudar,
entonces, de su validez? Para empezar, creemos firmemente que la duda es casi un
deber en este momento de nuestra carrera. La revision de la teoria explicada es un
reclamo del espiritu critico, valor que constituye uno de los méas hermosos valores de la
Filologia como disciplina particular, y de las Humanidades como area de estudio
general. Ya hemos comentado ademas que la investigacién sobre literatura, sobre
tragedia, sobre Euripides, se torna especialmente interesante cuando se bucea en busca
de cosas nuevas que decir. Pero, ante todo, dudamos de la interpretacion mas extendida
acerca de Ifigenia entre los Tauros porque creemos que hay motivos para ello. Creemos
que hay razones para pensar que I.T.%si es una verdadera tragedia, un espectaculo
tragico con todos los ingredientes para serlo, y, ante todo, a raiz de ello, una obra con un
mensaje metaforico y simbolico latiendo en sus entrafias: un mensaje antibelicista, un
clamor de protesta ante la situacion de conflicto bélico que la Atenas del afio 414 sufria

en el momento del estreno.

A lo largo de este trabajo, nos proponemos aportar razones literarias, historicas,
culturales, para sustentar esta nueva interpretacion de la obra. Para ello, ofrecemos una
nueva lectura de la tragedia, precedida de una rigurosa historia de la cuestién que
creemos completamente necesaria: como ya hemos dicho, los estudios precedentes son
de vital importancia para toda investigacion, por innovadora que esta pretenda ser, y
ademas esta linea de estudio ha sufrido también una evolucion concreta que vale la pena
comprender si pretendemos aportar algo nuevo. En este estado de la cuestion
repasaremos los hitos mas relevantes al respecto, tomando como punto de partida la
division tripartita de Kitto (Greek Tragedy, 1939) como una de las clasificaciones méas
completas y aceptadas hasta el momento sobre las obras euripideas. Tampoco
olvidaremos en este apartado la presencia de ciertos precedentes que se acercan mas a
nuestra interpretacion, como puede ser la del propio Murray (vid. supra) que ya comenta
la complejidad del argumento de I.T. y la imposibilidad de tratarla simplemente como

2 Se utilizara la sigla mas cominmente aceptada, I.T., cuando se quiera abreviar el titulo de la obra.

6



Ifigenia entre los Tauros, de Euripides, como obra tragica y antibelicista: una nueva interpretacion

una novela romantica escenificada, o la de U. Albini (‘L'Ifigenia in Tauride e la fine del
mito'. La Parola del Passato), que destaca la importancia que en la tragedia se le da a la
vida y a la muerte, al acto de matar como un error independiente incluso de la ley. A
continuacion, plantearemos nuestro analisis en dos partes bien diferenciadas pero que
constituyen a su vez un continuum. En primer lugar trataremos el plano del espectaculo.
En esta primera parte examinaremos los elementos que permiten a Ifigenia entre los
Tauros constituirse como una obra dramatica, pensada para ser representada en un
contexto y en un ritual determinados. Esto supone el estudio de su argumento mitico, un
tanto especial ya que Euripides se vale de una version secundaria del mito del sacrificio
de Ifigenia: buscaremos las fuentes del tragico (desde los Cantos Ciprios hasta la
posibilidad de un precedente sofocleo, la tragedia perdida Crises), para descubrir qué
posibilidades le daba la eleccion de ese argumento especifico, e intentaremos dejar
claras cuales son las diferencias que €l establece ante su espectador, asi como qué
funcién desempefan esas distinciones. También haremos un planteamiento de la
estructura de la tragedia, un planteamiento en el que nuestra prioridad serd mostrar que
todos los puntos importantes en el desarrollo de la trama, los momentos que suponen un
cambio son aquellos que construyen una transicion de la quietud al movimiento.
Aquellas situaciones que parecian inamovibles, protagonizadas por personajes pasivos
(Ifigenia) se retuercen en un momento determinado (a través de personajes en
movimiento, como Orestes) y se convierten en elementos activos. La accidn estatica se
transforma en una intriga dindmica y con ello se edifica la tragedia. Comprendiendo de
esta forma el desenvolverse de la historia, podremos entender que la accion dramatica se
desdobla, se proyecta en mas de un nivel de espectaculo. Y pasaremos a explorar esos
niveles espectaculares para comprobar hasta qué punto se completan los procesos
tragicos en los personajes, que como veremos, cumplen mas de una funcién. Creemos
que sera posible descubrir entonces un planteamiento de “tragedia dentro de la tragedia”
en Ifigenia entre los Tauros, de modo que no solo nos encontrariamos ante una tragedia
propia, sino también ante una obra que ha explotado al maximo los recursos del género.
Demostraremos la presencia de todos los procesos que hacen de una tragedia como
fendmeno espectacular una experiencia importante desde el punto de vista humano
segun la concepcidn que de ella se tenia en el siglo V a.C. Buscaremos los elementos
constitutivos que forman la famosa cadena aristotélica de phébos, éleos y katharsis, asi
como ciertos rasgos formales caracteristicos del género. En definitiva, comprobaremos

si con Ifigenia entre los Tauros, Euripides buscaba realizar una tragedia profundamente
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impactante para su espectador: porgue, si es asi, no podemos pensar que lo hiciera
simplemente para exhibir virtuosismo dramético. Y asi, podremos pasar al analisis del
mensaje, que constituird la segunda parte de nuestro trabajo; pues, una vez demostrado
que si se trata de una tragedia, resulta l6gico pensar en su funcion didactica y recordar
que raro era el tragediografo que presentaba una de estas obras sin la intencion de

transmitir un mensaje de fuerza mayor a su pablico.

En esta segunda parte, trataremos el contexto historico en que la obra se estrena,
en un andlisis de esa sociedad ateniense sumida en el periodo critico de la Guerra del
Peloponeso, para comprender qué sentido podia tener lanzar un mensaje y quién iba a
recibir este mensaje. Serad el primer momento de nuestro trabajo para fijar la mirada
sobre otras obras de Euripides, cercanas por criterio cronoldgico, para asi observar la
creacion de un teatro condicionado de forma directa por el conflicto bélico: un teatro de
la guerra, hecho para un puablico que vivia en guerra. De esa manera se hard posible
definir los limites conceptuales en los que se inserta el tipo de mensaje que el
tragedidgrafo intenta enviar, y podremos pasar a definir los propios términos especificos
de dicho mensaje. Todo mensaje contenido en el formato de una tragedia se sustentaba
sobre el simbolo y la metafora que guardaba relacion con la realidad ante la cual se
representaba. Observaremos entonces los elementos que podian jugar este papel
simbolico en escena, haciendo especial hincapié en las representaciones y menciones
del derramamiento de sangre (miasma) y en los discursos de violencia, para comprobar
cudl es el significado que adoptan estos conceptos dentro del lenguaje de Ifigenia entre
los Tauros. Y de los conceptos generales serd posible pasar a las figuras particulares,
para sumergirnos en la fuerza simbolica que encierran los personajes, en especial el trio
fundamental que conforman Ifigenia, Orestes y Pilades. Para ello profundizaremos en
las funciones que desempefia cada una de estas figuras en relacién con la trama interna
y con el publico. Asi llegaremos a la posibilidad de una auténtica lectura antibelicista,
descubriremos que tiene sentido pensar en que ninguno de los hermanos puede
perdonarse su condicidn de asesino, que nada los justifica. Y en que su huida a través de
las tinieblas de la tierra desconocida y barbara hasta la tierra de la que una vez fueron
desterrados puede ser una huida hacia la paz, hacia el volver a empezar con la decision

de abandonar la violencia descarnada.
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Queremos, ademas, abrir la siguiente puerta a la investigacion futura: si esto
sucediera efectivamente con Ifigenia entre los Tauros, cabria pensar que también fuera
posible encontrar este mensaje, 0 realizar esta nueva interpretacion, con el resto de
obras tratadas como evasivas o0 melodramaticas de Euripides cercanas cronolégicamente
a L.T. (Electra, 16n, Helena). Tal vez nos encontremos ante la oportunidad de observar
el famoso grupo de las tragedias “poco tragicas” de Euripides de una manera diferente,
realizando su lectura desde un punto de vista mas humano y menos basado en prejuicios
modernos. Perseguimos asi una nueva consideracion y consiguiente revalorizacion del

teatro euripideo desde una nueva perspectiva o enfoque.

Es importante dejar claro el siguiente punto. No es nuestra intencion defender
que absolutamente todos los aspectos de las teorias hasta ahora aceptadas sobre la
tragedia tardia de Euripides estén enfocados desde una perspectiva erronea. No cabe
duda de que la innovacion que el autor quiso aplicar a su tragedia supuso un cambio en
la concepcidn de estructuras narrativas y fue el primer paso para la aparicion de un
teatro distinto: tanto la Comedia Nueva como la novela deben una buena parte de su
configuracién a las técnicas empleadas por Euripides. Lo Unico que pretendemos
defender en esta nueva interpretacion es que tal vez no formaba parte de las premisas
del tragedidgrafo crear melodrama evasivo. Euripides intentaba transmitir un mensaje
que la sociedad, como tantas otras veces ha hecho a lo largo de la historia de la
literatura, adapté a sus necesidades emocionales y reutilizé para fines diferentes. No
creemos que el trasfondo de Ifigenia entre los Tauros fuera la bisqueda de evasion:
pero si podemos entender que el pueblo ateniense del afio 414 encontrara, a pesar de

todo, un refugio evasivo en ella.

Nuestro objetivo no es Unicamente innovar con respecto a las teorias literarias
anteriores a nuestro trabajo. Queremos aqui ofrecer un estudio de tipo filolégico para
arrojar luz sobre un hecho que, creemos, trasciende los limites de la Filologia: la
comprension de una sociedad en guerra. EI teatro griego en general y la tragedia en
particular constituyeron un importante espejo en el que la sociedad del momento podia
mirarse, un instrumento que los poetas utilizaban para llamar la atencion sobre aspectos
concretos que estaban sucediendo a su alrededor. Los conflictos de la tragedia son los

conflictos de la sociedad frente a la que se representa.
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Sabemos que en ningun caso estamos navegando por las aguas de la
certidumbre. Somos conscientes al redactar estas lineas de que no es posible encontrar
la verdad absoluta en un trabajo de estas caracteristicas: no creemos tampoco que este
deba ser el objetivo de la Filologia. Creemos en cambio que es de vital importancia abrir
nuevas puertas y plantear nuevas posibilidades en torno a las interpretaciones. Asi pues,
proponemos el siguiente y nuevo planteamiento: la tragedia Ifigenia entre los Tauros, de
Euripides es una tragedia diferente, llena de recursos Ilamativos y sorprendentes desde
el punto de vista de la dramaturgia y del impacto sobre el espectador, basada en un
simbolo pacifista y trascendental. Euripides no escribié con Ifigenia entre los Tauros
una obra practicamente cémica que buscara escapar de las angustias de la guerra:

Euripides buscaba hablar sobre el horror de la guerra y sobre la opcion de la paz.
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HISTORIA DE LA CUESTION Y METODO PARA TRATARLA

La particular factura que las tragedias de Euripides presentan ha sido objeto de
estudio por parte de la teoria de la literatura y la filologia clasica en general desde hace
mucho tiempo. Ya Nietzsche en EIl Nacimiento de la Tragedia® se refiri6 a Euripides
como el decadente que se oponia a la grandeza de la tragedia, encarnada en Séfocles.
Para el filésofo aleman, la creacién de tragedias en las que los héroes pierden su fuerza
como simbolos y se convierten en seres “humanos, demasiado humanos”, suponia un
intento de destruccion del género y de su sentido filoséfico. Este intento tuvo, segin
Nietzsche, éxito y asi lo demostrd la aparicion de la comedia nueva, en la que el hombre
de la vida cotidiana pasaria a ser parte del espectaculo, eliminando con su presencia
todo rasgo tragico del escenario. Aunque no en términos tan despectivos, ni tampoco
con tanto afan de profundizacién filoséfica, podemos decir que la idea bésica de que
ciertas obras de Euripides no pueden considerarse tragedias, asi como su caracter no
simbolico sino meramente narrativo o novelesco, permanecié en los estudios sobre
literatura y teatro. Asi, Gilbert Murray, uno de los expertos en Euripides mas
reconocidos si no el que mas en el siglo XX, comenta en su Euripides and his age que
la obra puede considerarse “novela fantastica” por su composicion y la sitlia entre el
grupo “de imaginacion y romanticismo, en las que el poeta parece alejarse

intencionadamente de la realidad” que opone a las “verdaderas tragedias”.

La division tripartita

Dentro de los numerosos estudiosos que han realizado trabajos de clasificacién
general sobre la obra euripidea, guiandose con criterios literarios o formales, tomaremos
a H. D. F. Kitto como punto de referencia para analizar y comprender la teoria
tradicional ya que ha sido uno de los mas influyentes en cuanto a creacion de
terminologia clasificatoria y divisién categérica®. En su ensayo de profundizacion sobre
la tragedia griega Greek Tragedy: A literary study®, Kitto estudié los aspectos més

significativos de cada uno de los tres grandes tragediografos. En el complicado caso de

®  En este trabajo remitimos a El Nacimiento de la Tragedia por la edicidn espafiola de 2007 citada en la
bibliografia.

Resulta también casi imprescindible nombrar a Conacher, Euripidean Drama (1967: 305).

Primera edicion en 1939; revisiones en 1961, 1969.

(625
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Euripides, reconocid las dificultades que presentaba la variedad tematica y formal de su
obra, y establecio una division que convirti6 en candnica para los estudios
dramaturgicos. Es la famosa division tripartita. Esta division reconoce tres grandes
grupos en los que podemos clasificar la obra de Euripides, diferenciados principalmente
segun su composicién formal y en un nivel subsidiario segun su relacion con el publico.
Por un lado estarian las tragedias euripideas propiamente hablando (“Euripidean
tragedy”), por otro las nuevas tragicomedias (“new tragedy — tragicomedies”), y por
ultimo los melodramas burgueses (“new tragedy — melodramas™). El primer grupo
englobaria las obras de Euripides que pueden considerarse tragedias segun los
pardmetros formales tradicionales. Son las obras que presentan una “imitacion de una
accion esforzada y completa que posee grandeza™, obras que nos sitlan ante una
situacion dolorosa de principio a fin protagonizada por un héroe (o por una colectividad
como es el caso de las Troyanas) que se precipita sobre el abismo de la fatalidad sufrida
(Heracles) o ejecutada (Medea). Se trataria del “gran periodo tragico de Euripides”.
Parte de esta primera gran categoria son Medea, Hipdlito, Hécuba, Troyanas,
Suplicantes, Heraclidas, Andromaca, Heracles y también Bacantes, aunque Kitto
concede una importancia distinta (y en consecuencia, un analisis aparte) a esta Gltima.
Los otros dos grupos constituyen lo que el estudioso decide denominar “Nueva
Tragedia”. Con este término define las producciones euripideas que, si bien fueron
presentadas como tragedias a los certamenes religiosos, no deben ser consideradas como
tal desde un punto de vista rigurosamente literario, sino como innovaciones dramaticas
en las que Euripides puso en marcha recursos externos al género. El tragedidgrafo
entonces explotaria posibilidades que el género tragico no le permitia explotar, dado que
lo constrefiian a crear, por ejemplo, un final desdichado y sangriento, personajes
heroicos que al poeta no le terminaban de convencer o relaciones con los dioses que no
conseguia defender. Se subdividiria a su vez este grupo en dos subgrupos lo
suficientemente autbnomos como para considerarse dos partes con igual valor que la
primera (las tragedias euripideas): las tragicomedias y los melodramas. Ambas tienen en
comun este distanciamiento de la tragedia pura, y se diferencian en la resolucion del
conflicto, que en las tragicomedias termina felizmente y en los melodramas de forma
melancolica y a veces incluso igual de tremenda que en las tragedias, asi como en el

desarrollo de la intriga: en las tragicomedias nos encontramos ante un mecanismo

6 Aristoteles, Poética (1449b 25)
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perfecto de aventura, mientras que en los melodramas la accion es practicamente
mondtona y la diferencia entre lo ilusorio y lo real es un engafio zafio cuya funcion es
solo acentuar el patetismo. Serian tragicomedias Alcestis, 16n, Ifigenia entre los Tauros
y Helena; el grupo de los melodramas lo formarian Electra, Fenicias, Orestes, e

Ifigenia en Aulide.

En el estudio de la clasificacion tripartita de Kitto, es interesante también
plantear el juicio de calidad que realiza tomando como punto de partida la divisién. El
estudioso considera que, en cuanto a la construccion dramatica, las obras pertenecientes
al periodo propiamente tragico son de muy baja calidad (con la Unica salvedad de
Hipdlito), frente al desarrollo de la accion completo y brillante que presentan las
tragicomedias. Sin embargo, las primeras poseerian personajes de caracter potente y
una fuerza de mensaje de la que la “nuevas tragedias™ carecen, y por ello su interés
resulta mayor y su impacto sobre el publico también. La ironia de las tragicomedias
resultaria, a ojos del estudioso, hasta grotesca en algunos momentos: “we find, in

disturbing proximity, the gay and the grave”.

Sobre las “tragicomedias” (I): el asesino de la tragedia

Dentro de esta categoria, Kitto decide incluir como hemos dicho, solamente
cuatro obras: Alcestis, 16n, Ifigenia entre los Tauros y Helena. EI mismo reconoce que
las cuatro son muy diferentes y que es complicado establecer un nexo que pueda
unificarlas en un solo grupo. Sin embargo, finalmente formula el comin denominador:
en todos los casos se trata de acciones exentas de catéstrofe, con una trama desenvuelta
de modo elegante y armonioso’. Basando su anélisis en estos dos criterios, esto es, el
final que ofrece la historia y el desarrollo dindmico de la aventura o intriga, Kitto
termina por concluir que estas cuatro tragicomedias se caracterizan por ser piezas
meramente literarias: con ellas, Euripides solo busca contar un relato concreto
desarrollado en un espacio concreto, con un principio, un nudo y un desenlace. No
existe un mensaje profundo (como en el caso de Sofocles) que el poeta quiera
anteponer. Estas obras tendrian como peculiaridad especial el haberse ido alejando,

formalmente, del género tragico, cosa que el publico ateniense comprenderia sin

7 1939: 311.
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dificultad alguna nada mas comenzar la representacion. Esta particularidad seria
fundamental para Euripides por permitirle librarse de ciertas cadenas que el género le
imponia (referentes sobre todo a la construccion de los personajes y a sus acciones
trascendentes) y lograr asi una composicion mas brillante (aunque exenta, no

olvidemos, de mensaje).

Esta reflexion y teoria de Kitto ha sido, a lo largo de todo el siglo XX, la mas
aceptada como sustancialmente correcta®. Aunque muchos estudiosos hayan querido
matizar algunos puntos, su interpretacion se ha convertido en la méas extendida. De esta
manera se ha considerado que estas piezas de Euripides lo hacen responsable del final
de la tragedia como género, asi como predecesor de géneros literarios nuevos como la
novela o la comedia nueva, géneros de tipo burgués y amable, que perdieron el interés

en un mensaje de mayor profundidad.

Sobre las “tragicomedias” (I1): la necesidad de evasion

Un aspecto caracteristico de este grupo de tragicomedias que muchos estudiosos
han querido destacar como parte de su esencia es su relacion con la guerra®. Dado que
las piezas incluidas en este grupo se desarrollan en parajes lejanos, que explotan
variantes miticas asombrosas y ofrecen un final feliz a menudo propiciado por el
reconocimiento, se considera que las obras muestran una casi desesperada necesidad de
evasion de los desastres bélicos. Dentro de la critica espafiola, una de las mejores
exposiciones de esta teorfa la realiza Garcia Gual™®, quien habla de Euripides como un
poeta “bastante pesimista” con respecto a la vision del héroe de guerra. Dada esta
posicién rabiosa ante el conflicto, se produciria una fuerte dicotomia de influencia
poética: “de un lado, los desastres de la guerra le habian empujado a escribir obras como
Las Troyanas y Hécuba”; y por otra parte “tal vez como contrapunto a esa vision
desesperada, compuso dramas «de evasion» y melodramas de final feliz”. Asi, se
postula que el conflicto bélico influyé a Euripides de dos maneras bien diferenciadas: lo

empujoé por un lado a escribir tragedias que denunciaran las consecuencias de ese

Remitimos como ejemplo al estudioso espafiol A. Guzman Guerra, Introduccién al teatro griego

(2005: 129)

9 Obviamente es preciso dejar Alcestis de lado para realizar una revision desde esta perspectiva, dada la
datacion de esta ultima.

10 Introduccion general a Tragedias de Euripides, reeditadas en RBA (2008: XXI)
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conflicto y por otro a desarrollar dramas evasivos con los que buscaria apartarse, a €l
mismo y a su publico, de la problematica de la guerra. Podriamos decir entonces que se
establece una division entre tragedias antibelicistas y tragedias simplemente 'no
belicistas'. Estos ultimos serian los que se ajustan a las tragicomedias en términos de

Kitto, es decir, a 16n, Helena e Ifigenia entre los Tauros.
Sobre Ifigenia entre los Tauros: el triunfo de la Tyché

Centrandonos ahora en Ifigenia entre los Tauros, constituye casi un paradigma
dentro de este subgrupo tragicomico establecido segun la division tripartita. Como mas
adelante resumiria Platnauer'', no se considera tragedia desde ningin punto de vista,
dado que no hallamos violencia, ni crimenes, ni un final tragico en absoluto. La accion
ademas se desarrolla en una tierra extrafia y de corte casi fantastico. Por todos estos
motivos, la critica se reafirma en su planteamiento de que estamos ante una obra de
evasion, que busca alejarse de los problemas del momento y también del propio género
tragico. Kitto se refiere a ella casi en términos cdmicos. Es interesante recordar ahora lo
gue comentabamos arriba sobre el juicio de calidad: la teoria mas extendida considera el
principio del caracter no tragico de la Ifigenia y el de su brillantez compositiva como
inseparables. Gracias a su distanciamiento del género, Euripides pudo crear una obra de
muy alta calidad desde el punto de vista de su construccion literaria. Asi dice J. L.
Calvo™: “Nadie se atreveria a afirmar que esta es una verdadera tragedia, ni a negar que

es una de las producciones mas brillantes de Euripides”.

Esta obra ha sido muy estudiada también como prueba de la desconfianza
religiosa de Euripides. En ella, lo inesperado cobra una fuerza superior que casi
convierte al Azar (Tvyn) en un personaje, en una divinidad aparte que es la Unica en la
que Euripides parece creer. La intriga se resuelve de forma sorprendente: la salvacion y
la intervencion ex machina de Atenea en el ultimo instante serian muestras de que nada
pueden los humanos controlar sobre sus vidas. Existen fuerzas contingentes mucho mas
poderosas que el hombre, y son esas fuerzas las que gobiernan, mostrando casi con

sorna su insignificancia®.

11 1938:v.
12 1978: 341.
13 J. L. Calvo habla incluso de “chanza aristofanica” (1938: 346).
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Problemas de las tesis hasta ahora aceptadas. Métodos para un nuevo

planteamiento.

Estas conclusiones que, a dia de hoy, se aceptan mayoritariamente en el ambito
de la teoria literaria euripidea, resultan desde luego interesantes desde un punto de vista
de identificacion de rasgos concretos. No cabe duda de que Ifigenia entre los Tauros,
I6n o Helena marcan una distancia notable con respecto a los modelos tragicos mas
arquetipicos, que si parecen encontrarse de forma mas evidente en Medea o Hipolito.
Sin embargo, como ya sefiala Cropp™, estas grandes sentencias clasificatorias traen
consigo un problema de exceso de simplificacion con respecto a un fenémeno que
podria ser mucho méas complejo. Partir de que aquellas obras euripideas que no se
ajusten a un modelo concreto (a menudo el sofocleo) lo hacen porque al poeta no le
interesaba crear una tragedia sino poco menos que un divertimento nos obliga
precisamente a quedarnos en la superficie, negando a los versos la posibilidad de
significar algo més. En otras palabras, esta teoria resulta comoda pero no por ello debe
considerarse necesariamente suficiente. Examinemos ahora mas de cerca cuéles son los

problemas concretos que plantea y que invitan a replantearse las bases sentadas.

El imperio del final feliz

El factor de un final no desdichado ha resultado practicamente definitorio para la
decision de la mayoria de estudiosos (con Kitto a la cabeza) de considerar que no
podemos llamar a esta obra tragedia. De hecho, una observacion atenta nos demuestra
que Kitto se basa de forma casi exclusiva en el criterio del final feliz para diferenciar
algunas de las obras de Euripides de otras dentro del gran grupo del “nuevo teatro™: el
final desgraciado de Orestes, Ifigenia en Aulide o Electra les otorga la categoria de
melodramas frente al final feliz de Ifigenia entre los Tauros o Helena, que hace pensar
en obras con aspectos comicos. Los motivos de conceder tanta importancia a este factor
son desde luego comprensibles. Se interpreta que la cadena de acontecimientos que
mueve la tragedia debe conducir inexorablemente a la desgracia del protagonista, ya que

solamente de esta manera nos encontrariamos ante la profundidad didactica

14 2000: 42.
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caracteristica del género: el espectador observa la desdicha de un personaje con el que
se identifica solo de modo simbdlico, y de esa manera obtiene un aprendizaje. De ahi
que la presencia de un final feliz haga pensar en la ausencia de un mensaje que intente ir
mas alla de la trama misma de la obra. El final feliz se interpreta como sinénimo de
clausura absoluta: donde acaba el peligro o el sufrimiento, acaba también la

trascendencia de lo que se ha contado.

Sin embargo, el juicio general de que un final exento de desgracia sangrienta
anula el caracter tragico de una obra parece algo precipitado; en primer lugar porque no
seria Euripides el primero en componer tragedias puras cuyo final no es desgraciado. El
propio Esquilo, portador de la solemnidad tragica por excelencia, dio una salvacion a
Orestes en su parte final de la Orestia (Euménides). La consideracion de que la cualidad
tradgica de una pieza se pierde en caso de que tengamos un final feliz parece incluso
tintada de juicios excesivamente modernos. Pues sabemos que para los espectadores
griegos del siglo V a.C. el final no era lo mas importante.

Motivos y métodos para un nuevo planteamiento

Antes de nada, hemos de dejar claro que no todos los estudiosos han opinado de
forma unénime con respecto a los detalles de Ifigenia entre los Tauros tal y como
hemos visto en esta historia de la cuestion. Ya Rodriguez Adrados, en su estudio sobre
el perfil del héroe tragico, comentaba que el sufrimiento que caracteriza la esencia de la
tragedia no tiene por qué darse siempre en el momento de la conclusion, sino que
también es posible encontrarla en el desarrollo y su validez ante el efecto que causa en
el publico es la misma'®. Garzya apuntd por su parte que no consideraba correcto creer
que todo pudiera limitarse a un “juego gratuito e inconsistente”®. Y Umberto Albini, en
un articulo redactado en el afio 1999, destacaba la relevancia fundamental que podia
tener un mensaje acerca de la violencia en esta tragedia: “uccidere non ¢ piu un obbligo,

¢ uno sbaglio”.

Volviendo al ndcleo de nuestro trabajo, en vista de todos estos argumentos, el

problema esencial de las teorias hasta ahora planteadas parece haber sido que se ha

15 El héroe tragico (1962: 18 y 19).
16 Pensiero e tecnica drammatica in Euripide (1962: 76).
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intentado comparar un grupo de tragedias de Euripides, entre las que se encuentra
Ifigenia entre los Tauros, con el resto de la obra euripidea en un herctleo esfuerzo por
crear categorias que casi pueden formularse como compartimentos cerrados. No se ha
podido por tanto interpretar la obra de Euripides como un continuo, en el que cada
tragedia tenga sus particularidades y deba estudiarse de forma independiente en algunos
aspectos. Por otra parte, los estudios internos siempre se han hecho partiendo de
aspectos concretos que resultan llamativos. Se toma un factor especifico, como el final
feliz, la version secundaria del mito, el uso del deus ex machina como recurso, y de
ellos se deduce una conclusién que intenta aplicarse al conjunto de la obra. Esto quiere
decir que a partir de un hecho aislado se obtiene una teoria general que luego obliga a

estudiar el texto con ciertos prejuicios.

Por tanto, nuestro estudio procurara valerse de un nuevo enfoque con respecto a
estos dos problemas de analisis. En primer lugar, propondremos una lectura de la
tragedia cargada de la menor dosis posible de ideas preconcebidas. Dicha lectura
comenzara por centrarse en la propia obra, sin mirar a las demas e intentando analizar su
valor en si misma. Al fin y al cabo, no es objeto de nuestro interés en este estudio si I.T.
es ‘mas o menos tragedia’ que otras: nos interesa solamente si es 0 no es tragedia. El
Unico criterio de comparacion que nos permitiremos en cierto momento sera el de la
proximidad cronoldgica, a pesar de que la datacion sea un tema espinoso y complicado.
Y por otro lado, intentaremos por todos los medios buscar una melodia comin en la
obra, en vez de tomar un aspecto concreto para establecer una teoria. Procuraremos
dejarnos llevar por el ritmo de la obra y comprenderla como un conjunto narrativo y

poético, dado que asi es como se concibio.

El gran desafio de este estudio es replantearnos estas ideas preconcebidas de las
que antes hablabamos, partiendo de algunos aspectos que si conocemos con seguridad y
gue nos hacen dudar con respecto a las conclusiones literarias hasta ahora defendidas.
Ifigenia entre los Tauros fue presentada como tragedia. Por lo que sabemos de las
representaciones y las fiestas teatrales de la Grecia antigua, la tragedia constituia un
género profundo de por si, que siempre tenia un caracter didactico afiadido. Por ello, la
idea de que Euripides compusiera una obra de cariz practicamente comico, un drama
burgués completamente exento de mensaje y lo presentara al certamen como si fuera

una tragedia, casi haciéndolo pasar por tragedia, resulta poco creible. Por tanto, y
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aunque resulte mas dificil hacerlo desde el punto de vista literario, vamos a buscar un
mensaje en Ifigenia entre los Tauros: he aqui la Unica idea preconcebida que nos

permitimos.
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Primera Parte

EL ESPECTACULO
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1. EL ESPECTACULO

1.1. ARGUMENTO MITICO UTILIZADO POR EURIPIDES: SOBRE IFIGENIA'Y SU
SACRIFICIO

Uno de los rasgos elementales de la tragedia como género literario y ante todo
espectacular es su armazén mitico, es decir, el argumento, ya conocido por el publico
ante el que se representaba, extraido del mito. Todos los personajes son héroes
mitoldgicos y el relato de aquello que les acontece, final incluido, forma parte del
acervo cultural de la poblaciéon. Este hecho choca en cierto modo con nuestra
concepcién moderna sobre la puesta en escena de una ficcion. Segun esa concepcion, el
conocimiento previo de cdmo va a desarrollarse la trama frustraria toda posible
expectativa de interés del espectador. Sin embargo, es preciso recordar que la tragedia
griega funcionaba segln criterios muy diferentes: lo que persigue la tragedia es la
transmision de una idea general, con pretensiones universales. El pablico ya conoce los
nombres e incluso los destinos de cada personaje, porque lo importante no es la figura
individual de ese personaje, lo que importa es que esa figura se pueda convertir en un
simbolo. El background mitoldgico de la Grecia del siglo V es, sin embargo, vastisimo y
daba a todo poeta la posibilidad de decantarse por una u otra variante segin se ajustase
en mayor o menor medida a las ideas que quisiera transmitir. El aspecto que nos interesa

es, por tanto, cdémo ha querido manejar Euripides la materia mitica de que disponia.

El crimen y la salvacién: Ifigenia

La historia del sacrificio de Ifigenia, perteneciente a la seccién conocida como
“antehomerica” dentro del ciclo troyano, tenia una larga tradicion de variantes miticas
cuyo repaso es muy complejo, que se remonta a los Cantos Ciprios (Kypria).
Agamendn, tras haber ofendido a la diosa Artemis durante la caza de una cierva, habria
sacrificado a su hija Ifigenia en Aulide para lograr vientos favorables en su empresa
hacia Troya, aconsejado por el adivino Calcante. Esto provocaria la ira de Clitemnestra,
que observaba impotente como ella y su hija eran engafadas por los griegos (habian
aceptado ir a Aulide en la creencia de que la joven iba a contraer matrimonio con
Aquiles); esta colera seria la que la habria llevado, afios después, a matar a su esposo

con la ayuda de Egisto. Asi se desencadenaba la archiconocida cadena de ‘““sangre que
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llama a la sangre”, y mas tarde Orestes, el hijo varon, vengaba a su padre asesinando a
Clitemnestra. Las Erinias lo persiguen, atormentando su conciencia por haber ejecutado
a alguien de su misma sangre, hasta que finalmente, el Aredpago lo absuelve. Por su
parte, Artemis habria salvado en el Gltimo momento a la muchacha sacrificada
sustituyéndola por una cierva, y transportandola a su vez a la tierra de los Tauros donde

se convertiria en un ser inmortal.

Muchos aspectos del relato contenian matices problematicos desde el punto de
vista moral (Agamenon como victima de las circunstancias o asesino soberbio y
ambicioso de poder, la culpabilidad de Menelao y Aquiles como cémplices del engafio,
la justicia o la impiedad de la venganza de Clitemnestra) y dieron lugar a maltiples
versiones. En relacion con Euripides, que volveria a valerse del personaje legendario de
Ifigenia unos pocos afios més adelante en Ifigenia en Aulide, el asunto maés relevante
para nuestro estudio es el de la salvacion de Ifigenia a través de la sustitucion por una
cierva y su traslado de mano de la diosa Artemis hasta la inhospita tierra de los Tauros.
Uno de los mejores estudios al respecto es el que realiz6 Jouan en 1966, en su obra
Euripide et les legends des Chants Cypriens. En él se destaca que Euripides podria
haber tomado las variantes del mito escogido de mdaltiples tradiciones ademas de los
Kypria (fragmentos de Esquilo, Hesiodo...). Ante todo, parece importante tener claro
que aquellos aspectos que no correspondan no deben llevarnos a pensar que Euripides
desconoce las fuentes en las que se encuentran. De hecho, algunos versos del prélogo
demuestran precisamente lo contrario, ya que determinadas menciones Yy
denominaciones evidencian un conocimiento solido de dichas fuentes, como el uso del

epiteto “pocpopmt” para la diosa, epiteto que habitualmente se aplica a Hécate®”.

Asi dice el texto del resumen de Proclo, Crestomatia, acerca de la salvacion de

Ifigenia:

koi 1O devtepov MOpoicév ovtod otOAovév  AVLIdL Y, habiéndose concentrado por segunda vez la
Ayopéuvoy émi Onpdv Bokav Elagov dmepPadlety Epnoe expedicion en Aulide, Agamendn, que entre las
Kol THV Aptepy. unvicooco 8¢ 1 0gdg énéoyev avtodg tod fieras habia abatido a una cierva, dijo haber
TAod yewdvog émuépmovoa. Kayavrog 8¢ eimdvrog v superado a Artemis. Furiosa, la diosa detuvo su
tiic Beob piviv kol Teryévewav keledoavtog Ovewvtij havegacion enviando tempestades. Como dijera
Aptéudt ¢ énl yopov ooty Ayhiel petamepyduevor Calcante de la ira de la diosa y ordenara
Boewy  Emepodow. Aptepc SsavTivE Eapmicoocoaeic sacrificar a Ifigenia para Artemis, a ella la

17 Jouan, (1966: 268)
22




Ifigenia entre los Tauros, de Euripides, como obra tragica y antibelicista: una nueva interpretacion

Tavpovg petaxopiler xaidBbvorovrnoel, &lagov 6¢ dv enviaron como si fuera a casarse con Aquiles, y

Tithic KOpNG mapiotol @ Poud. prepararon su sacrificio. Artemis la salvo y la
transport6 a la tierra de los Tauros, y la hizo
inmortal; y una cierva en el lugar de la
muchacha colocé sobre la pira. (Procl, Chr.
135)"8

Es interesante el hecho de que Euripides no trata la figura de Ifigenia como una
figura inmortal. El traslado a la tierra de los Tauros ha sido una extrafia circunstancia a
la que se ha visto sometida por voluntad de la diosa, pero ella no ha perdido ninguno de
sus rasgos esencialmente mortales. Es una persona viva. Sigue siendo humana, y la vida
y la muerte siguen teniendo para ella la misma relevancia que para cualquier otro ser
humano. Las semejanzas que podemos establecer con el prélogo de nuestra obra en
algunos puntos muy concretos parecen demostrar que Euripides conocia estas
tradiciones'®, por lo que toda diferenciacién habria de ser una eleccién suya de

manipular la “materia proteica” mitica de que dispone de una manera determinada.
Orestes: la originalidad de Euripides

El rescate de Ifigenia por parte de la diosa Artemis tiene, como vemos, su lugar
en tradiciones anteriores. No ocurre lo mismo con el resto del argumento de nuestra
tragedia. El viaje de Orestes junto a Pilades hasta la tierra tadrica con la mision de robar
la estatua de la diosa para obtener por fin el alivio de sus tormentos no encuentra su
“materia proteica” en ningun lugar de la tradicion anterior de que dispongamos, con lo
que se suele entender que se trata de una invencion totalmente genuina de Euripides. Sin
embargo, existe un debate al que no se ha querido dar demasiada trascendencia
alrededor de una obra de Sofocles que no se nos ha conservado, Crises. Sabemos, en
efecto, que Séfocles escribidé una tragedia con este nombre, pero los fragmentos no nos
permiten deducir nada definitorio en cuanto al argumento general. Pero algunas
corrientes de estudio que comienzan en Welcker consideran que los relatos posteriores
de Higino en sus Fabulae (120-1) y de Pacuvio, autor de una tragedia del mismo
nombre, se habrian basado en la obra sofoclea. Si damos esta idea por valida, la historia

18 Traduccion de M. Solis de Ovando, siguiendo el texto editado por Jouan (1966: 18).
19 Asi opina también Jouan, (1966: 269), que también remite al prélogo como prueba (“un mot du
prologue d'Iphigenénie en Tauride semble cependant montrer qu' Euripide en l'ignorait pas”).
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contada por Higino, que reproducimos a continuacion, deberia haber sido la misma que

la de la tragedia de Séfocles.

Orestem furiae cum exagitarent, Delphos sciscitatum est
profectus quis tandem modus esset aerumnarum. responsum est
ut in terram Taurinam ad regem Thoantem patrem Hypsipyles
iret indeque de templo Dianae signum Argos afferret; tunc finem
fore malorum. (...)

rex sacerdoti dicto audiens fuit; occasionem Iphigenia nacta,
signo sublato cum fratre Oreste et Pylade in nauem ascendit
uentoque secundo ad insulam Zminthen ad Chrysen sacerdotem
Apollinis delati sunt. (...)

postea, Chryses Thoanti eos cum reddere uellet, Chryses audiit
senior Agamemnonis Iphigeniam et Orestem filios esse; qui
Chrysi filio suo quid ueri esset patefecit, eos fratres esse et
Chrysen Agamemnonis filium esse. tum Chryses re cognita cum
Oreste fratre Thoantem interfecit et inde Mycenas cum signo
Dianae incolumes peruenerunt.

(Fab. 120 - 1)

Perseguido por las Furias, Orestes se encaminé a
Delfos para consultar como podria poner fin a sus
tormentos. Se le respondié que debia dirigirse a la
Tierra Taurica, ante el rey Toante, padre de Hipsipila,
y que desde alli debia llevar a Argos la imagen del
templo de Diana: entonces llegarian a término sus
males. (...)

El rey fue obediente a la peticion de la sacerdotisa.
Ifigenia, hallada la ocasion propicia, se llevd la
imagen y se embarc6 con su hermano Orestes y con
Pilades. Fueron llevados por un viento favorable a la
isla de Esminte , ante Crises, sacerdote de Apolo. (...)

Més tarde, cuando Crises quiso devolver a Ifigenia y
Orestes a Toante, Crises abuelo oyd que estos eran
hijos de Agamenon y descubrié a su nieto Crises la
verdad: que aquellos eran hermanos suyos y que
Crises era hijo de Agamendn. Entonces Crises,
conocido el hecho, maté a Toante ayudado por su
hermano Orestes, y desde alli llegaron incélumes a
Micenas con la imagen de Diana®.

Como argumentos a favor de que fuera esta pieza y no la de Euripides la que

inspirase estos relatos tardios, podria decirse que Euripides no menciona siquiera a este

hermanastro de Orestes e Ifigenia, Crises. Ademas, Pacuvio titulé su tragedia

exactamente como la de Sofocles: cabe pensar que, de haberse inspirado en Euripides,

habria escrito otra Ifigenia Taurica y no otro Crises. El estreno de la tragedia puede

situarse en fechas cercanas a la Ifigenia entre los Tauros (415 / 414). Asi, en caso de

que el argumento de esta tragedia hubiera sido el que hemos visto, se reconoceria una

fuente directa de la aventura de reencuentro entre Orestes e Ifigenia. El debate filologico

al respecto halla su motivacion en descubrir

originalidad de Euripides.

hasta donde se puede hablar de la

Sin embargo, en este trabajo creemos que este es un aspecto sobre el que

podemos reflexionar de una manera diferente. No consideramos que la originalidad de

Euripides resida en la invencion del argumento, sino en la aplicacion de ciertos matices

sobre ese argumento. No es de nuestro interés particular si toda la historia del viaje

hasta una tierra extrafia y la huida de la misma fue producto del genio del poeta y no de

% Traduccion de J. del Hoyo y J.M. Garcia Ruiz (2009).
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la tradicion anterior. Nos interesa saber donde estan los aspectos que Euripides quiere
destacar dentro de ese argumento, porque creemos que cada uno de esos aspectos
destacados y diferenciados de la generalidad tendrdn una motivacion especifica. Asi,
aun en caso de que la fuente sofoclea hubiera existido, démonos cuenta de que seguiria
habiendo diferencias importantes. El argumento relatado por Higino y supuestamente
escenificado por Sofocles culmina con el enfrentamiento abierto entre los hermanos y
Toante, y con la muerte de este ultimo y la “victoria de los buenos”. Euripides en
cambio cierra su historia con la llegada de Atenea ex machina y la huida de los

hermanos sin que Toante se interponga en su camino.

Después del Aredpago

El Gltimo aspecto innovador con respecto al argumento que queremos tratar es
de tipo cronolégico. Euripides sitla la accion de 1.T. después de que se haya celebrado
el mencionado juicio del Aredpago, después de que se lo haya absuelto. El orden de la
comunidad ha dado la razon al hijo menor de Agamenén, ha sido perdonado
publicamente. Pero él sigue huyendo, sigue atormentado, sigue castigado, ya que
algunas de las Erinias no han asumido ese veredicto, y han elegido seguir la persecucion
de Orestes. Asi lo narra el propio Orestes de forma explicita en los siguientes versos:

ac & gic Apsiov 8yBov frov, £¢ Sikny Cuando llegué a la colina de Ares, y a juicio

goty, &ym pev Bdtepov Aafav Badpov, me presenté, asumiendo yo uno de los asientos,

10 & 8Aho mpéoPelp’ fmep fiv Epvoov. el otro tomd frente a mi la mayor de las Erinias.

glmav <§> dxovooag 0 aipotog untpog mépt, | Y tras hablar y escuchar acerca de la sangre de mi madre,
Doifog P Eowoe poptupdv, ioag 8¢ pot Febo me salvo dando testimonio, e iguales votos para mi
yneovg dinpidunce Takrag dAévn: contocon su brazo Palas Atenea.

VIKOV & Amijpo. pOVIO. TEWPATIPLOL. Y sali habiendo vencido la acusacion de homicidio.

doar pév odv £Covto meeBsicon Sikm, Pues bien, aquellas a las que convencié la sentencia
YoV ap” avtiy iepov dpicavt’ Eygv: erigieron un santuario cerca del lugar del proceso.
o018 "Epvomv ovk éncicOnoav vou, Pero aquellas de las Erinias que no fueron convencidas
dpopoig avidpvroicty MAacTpouvy W del, por la ley, en inquietas carreras con me persiguieron,
gog 8¢ dryvov HABov ad DoiPov méSov, hasta que al suelo sagrado para Febo de nuevo llegug,
kai Tpochev advtmv éxtabeic, vijotig fopdc, Y frente al templo postrado, en ayunas de todo alimento,
gndpoc’ avtod Plov dmoppnée Bavdv, le juré que arruinaria mi vida, moriria,

€l N ne cooet ®oifog, 6 |’ ATdAECEV. si no me salvaba Febo, el que me perdio.

(w.915)

¢Cual ha sido el motivo de que Euripides maneje este argumento de tan

aparentemente retorcida manera? En ningln caso creemos que sea azaroso. Es posible

25



Ifigenia entre los Tauros, de Euripides, como obra tragica y antibelicista: una nueva interpretacion

plantedrnoslo desde la siguiente perspectiva: de la misma manera que Euripides no ha
permitido que su Ifigenia sea inmortal porque quiere un personaje humano, situando la
aventura después del juicio del Aredpago demuestra que para él no es especialmente
relevante lo decidido por las instituciones o el orden establecido. No quiere poner en
escena un problema de estado, sino un problema de hombres. El conflicto que supone el
crimen de Orestes adquiere asi una dimension intima y profunda. No es ya una cuestion
de condena social: sus demonios no han dejado de perseguirlo. Como iremos viendo a
lo largo de nuestro estudio sobre la metafora y el mensaje en Ifigenia entre los Tauros,
para Euripides la verdadera libertad del hijo de Agamenon no depende de nadie mas que

de él mismo.
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1. ELESPECTACULO

1.2 SOBRE LA ESTRUCTURA DE IFIGENIA ENTRE LOS TAUROS

Como ya hemos dicho, nuestra mision en este trabajo es ofrecer una nueva
lectura de Ifigenia entre los Tauros fundamentada en una revision del texto desde cero,
intentando obtener la mayor cantidad de informacion esencial posible a partir de la
propia obra y sin basarnos en juicios previos. Para ello a continuacion se realizara un
repaso por el texto conservado para asi trazar un esquema general de su estructura. En
este esquema buscaremos comprender cdmo estd organizado el argumento en relacion
con el desarrollo de la trama pero también en relacion con el publico que lo observa. De
esta forma, lograremos resumir los pilares esenciales del argumento de la obra asi como

de sus efectos dramaturgicos.

Las claves del espectaculo

Ante todo, hemos de recordar que leemos un texto dramatico, una obra cuya
finalidad era ser representada. Al buscar las claves de su estructura debemos entender
que estamos buscando las claves de la obra como espectaculo. Este aspecto nos parece
esencial para alcanzar una interpretacion fiable, ya que en caso de olvidarlo cabe la
posibilidad de que la aparicién de determinados elementos nos haga dar pasos en falso y

analizar la obra alejandonos del género en el que fue concebida.

Intentaremos por tanto diferenciar las partes de la pieza basdndonos en el criterio
de “tipo de accion en escena” y de “impacto sobre el publico” en el momento de la
representacion. El primero de los criterios nos servira para distinguir si se presenta sobre
el escenario una accion mas o menos movida, en la que sucedan mas o menos hechos
importantes que modifiquen el estado inicial en el que se nos han presentado las
situaciones. El segundo criterio es igualmente importante ya que, al tratarse de teatro, es
fundamental considerar al pablico practicamente parte del texto. La accién que se
desarrolla sobre el escenario cobra sentido gracias a la recepcion del espectador, que lo
convierte en una experiencia compleja y completa. Por tanto, las escenas estan pensadas

y realizadas en su forma dramética para impactar de un modo u otro sobre los
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espectadores.

Estructura narrativa

Utilizando el criterio del “tipo de accion en escena”, podemos establecer una
primera parte en la que esta accion se caracteriza por ser relativamente estatica. Nos
encontramos en una situacion concreta, en un espacio y en un tiempo concretos y
sometidos a unas circunstancias concretas, que nos especifica Ifigenia en su monélogo
inicial. Los personajes nuevos (Orestes, Pilades) hacen su aparicion de forma
practicamente inmediata, y solo explican cual ha sido su historia y qué es lo que se
disponen a hacer ahora. El coro de mujeres argivas acompafia con sus palabras esta
situacion y apoya el cambio en los momentos clave. Se respira la melancolia en su
primera intervencion junto a una Ifigenia acorralada y sin esperanza en los versos 127 —
140 y 180 — 190%*. Después de que ellos desaparezcan e Ifigenia vuelva a cantar sus
desgracias, junto al coro, hacia el publico, Ilega un boyero que nos relata un momento
crucial: la captura de los dos extranjeros y el ataque de locura sufrido por Orestes. Pero
este hecho claramente revulsivo y dindmico, como ya hemos dicho, se nos relata por
medio de un personaje intermedio, no lo vemos. La accion permanece estatica. El
encuentro final entre Orestes, Pilades e Ifigenia cuando aun nadie sabe quién es el otro,
mas bien, lo que cada uno significa para el otro, es ante todo lento. Pero entonces,
cuando se comienza a desarrollar la discusion acerca de la posible salvacion de uno de
ellos, cuando se decide que este altimo sea Pilades, y cuando Ifigenia solicita al
superviviente que lleve noticias suyas a la Hélade, el ritmo de la accion comienza a

cambiar de tono.

Entramos entonces en la gran escena de reconocimiento, en el momento
destinado a que los dos hermanos que se creian muertos se reconozcan entre si y
descubran que viven. Como tipo de accion constituiria una segunda parte ya que no
podriamos seguir hablando de accidén estatica, sino de accion cambiante. Nos
enfrentamos a unapetafolrn tragica. Esta escena nos presenta un cambio de fortuna en

el desarrollo de la accion, en este caso de la desgracia a la prosperidad, ya que dos

21 Dado que se trata de un andlisis de la implicacion que un pasaje concreto tiene sobre el argumento
preferimos no abundar en los versos siguientes que el coro pronuncia, debido al estado corrupto del
texto.
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personajes que estaban sumidos en la miseria parecen vislumbrar una salvacion. Se trata
del momento central de la obra y también lo identificamos con el climax de la accion. El
hecho de reconocerse sitla a Ifigenia y a Orestes en una situacién totalmente distinta
para ambos, por lo que la accion ya no puede ser estatica (sus vidas han dejado de ser
inamovibles). Por ello no solo asistimos al regocijo de los personajes sino también a la

decision de huir, y al disefio de un plan de fuga.

Una vez se cierra esta escena de reconocimiento, nos encontramos ante un tipo
de accion completamente diferente: del estatismo hemos pasado a la accion dinamica y
vertiginosa. Asi se constituiria la parte final de la tragedia en la que el movimiento ha
sustituido a la quietud angustiosa del principio. Esta ultima parte a su vez se podria
dividir en dos secciones diferentes, una primera en la que asistimos al engafio a Toante
por parte de Ifigenia y que terminaria con el relato del mensajero acerca de como los
hermanos han conseguido junto a Pilades huir por mar de vuelta a su patria. Finalmente
Ilegamos a la conclusion, en la que la sed de venganza y de persecucion de Toante es

detenida por la diosa Atenea que aparece ex machina.

Impacto en el publico

Fijémonos ahora en como afectaria cada una de las partes que hemos sefialado
en la estructura de Ifigenia entre los Tauros al publico. La primera parte correspondiente
a la accion estatica corresponde también a una atmoésfera de crueldad y profunda
melancolia, en la que por tanto se esperaria que el pablico se hundiera, tal y como los
personajes se sienten hundidos. Asi pues, la reaccion del auditorio en esta primera parte
es de desasosiego, de sufrimiento compartido con los dos personajes. Lo interesante es
que al llegar a la escena de reconocimiento, larga y en claro crescendo, el espectador se
podria decir que “despierta” del desesperado suefio en el que antes se veia encerrado.
De pronto se activa ante un cambio drastico en el desarrollo légico de los
acontecimientos. Y ya activo, en la Gltima parte de la obra se encuentra en condiciones
de implicarse, de involucrarse y participar de la accion. De hecho, el espectador conoce
los planes de los protagonistas y asiste al engafio de Ifigenia a Toante siendo
perfectamente consciente de que se trata de un engafio; el pablico es ahora complice de

la historia que observa.
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De esta manera, el estatismo de la trama se corresponderia con un estatismo

emocional por parte del pablico; junto con el cambio de fortuna de los personajes

apareceria el cambio de disposicion en los espectadores, y finalmente, el movimiento y

la lucha activa de los protagonistas de la accion dramatica llevarian a una implicacion

dindmica en el auditorio. El siguiente cuadro resumiria los elementos que hemos

comentado acerca de la estructura de la obra:

PARTES /
SECCIONES

VERSOS

SUCESOS EN
LATRAMA

Ifigenia declara cual
ha sido su historia, su
sufrimiento y la
brutalidad de sus
“tareas” en la tierra de
los Tauros.

67 — 466

Aparicion,
presentacién y dilema
de Orestes y Pilades.

Relato del boyero
sobre su captura a
Ifigenia y decisién de
preparar el rito.

467 - 787

788 — 1055

1056 — 1282

Encuentro entre
Orestes, Pilades e
Ifigenia. Decision de
salvar a uno. Entrega
de la tablilla.

Reconocimiento entre
Ifigenia y Orestes por
medio de Pilades:
decision de buscar una
salvacién juntos,
disefio del plan de
fuga.

Coro. Engafio a
Toante (dialogo con
Ifigenia); relato del

mensajero.

1283 — final

Inicio de la
persecucion de
Toante. Aparicion de
Atenea ex machina.

TIPO DE
ACCION

ESTATICA
(los personajes se
encuentran
atrapados en sus
propios destinos y
no saben hacia
donde mirar ni
qué hacer)

METABOLE
(transicion,
cambio; climax en
la accion teatral)

DINAMICA
(los personajes se
mueven y pelean
por conseguir un

objetivo)

PUBLICO

Sumido en la
atmosfera tragica,
sufre con Ifigenia

y por Orestes

Impresionado,
despierta, es
consciente de que
va a pasar a otro
tipo de accion

Involucrado,
participa

Asi se consigue crear una armazon compacta dentro de la tragedia, fluida y

compleja. Se establece un clarisimo punto de inflexion en el reconocimiento, una escena

considerablemente larga (mas que la mayoria de escenas de reconocimiento a las que

asistimos en las tragedias conservadas) que ofrece de esta manera el tiempo necesario
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para que el espectador sienta como suyo el cambio fundamental que hemos comentado
desde la pasividad sin apenas movimiento al dinamismo activo y casi nervioso,

dominado por el hilo motor de la incertidumbre.

31



Ifigenia entre los Tauros, de Euripides, como obra tragica y antibelicista: una nueva interpretacion

1. EL ESPECTACULO

1.3. TRAGEDIA DENTRO DE LA TRAGEDIA

Nos toca ahora dar un paso mas en el estudio de la complejidad espectacular de
Ifigenia entre los Tauros. Analizando su estructura, hemos comprendido que la obra se
articula alrededor del proceso que implica el paso de la quietud al movimiento. Los
cambios de estatismo a dinamismo en la accion, definen el avance del argumento y la
intensidad de la historia que se cuenta, asi como el nivel de implicacién del pablico.
Pero es preciso ahora comprender por qué Euripides quiere sustentar una historia sobre
el cambio. O dicho de otra forma, hacia donde quiere llevar el tragedidgrafo a aquel
sujeto que frente a la posibilidad del estatismo elija el movimiento. ¢Cuéles son las
posibilidades que este contraste nos ofrecera? ;Como se verd afectado el espacio

dramaturgico ante esta dicotomia y esta eleccion?
El personaje pasivo frente al personaje activo: la lucha por el movimiento

Podriamos decir que los dos hermanos se encuentran en situaciones
desesperadas pero muy diferentes: la primera parte de la tragedia nos los ha presentado
como centros de situaciones independientes. Sin embargo, su punto en comun es que
ninguno de los dos se siente feliz por vivir lo que vive. Asi lo manifiesta Ifigenia
refiriéndose al rito que preside (“solo el nombre es hermoso / y el resto lo callo por
miedo a la diosa). Tomando como criterio principal su nivel de implicacion en la
historia, podemos decir que la diferencia basica entre los dos hermanos es que Ifigenia
Se nos presenta como un ‘sujeto pasivo’. Se encuentra ligada a un destino del que no ha
participado activamente, realizando una funcion que no ha elegido. Ifigenia ya ha vivido
su aventura, y en este momento se encuentra fuera de la historia. Su mondlogo inicial
narra una historia protagonizada por otros personajes (Agamendn, los dioses, la propia

flota), en la que ella es poco méas que un objeto, un problema, una circunstancia.

fiv xpn o€ Bdcat. kai p’ Odvecimg téxvarg “Y a ella es preciso que la sacrifiques”: y con
Hntp‘oc_’ ‘IE(XpSD\,OVT’ gmi 'Y(’XHOIC_, AXl)\)\,é(DCJ intrigas de Odiseo IejOS de mi madre me llevaron
\fodion 8 AVMS' 1 téhow’ Hrép mupig como para el matrimonio con Aquiles.

, - o, ] , Mas al llegar a Aulide, yo desdichada, sobre la
petapoio Anedeic’ Exovouny Eipsr

o, . , s pira, en suspenso fui colocada para morir por la
GA %ng\m Ehagov avridodod Hov espada, pero me arrebaté ofreciendo un ciervo por
Aptepig Ayooig, 610 8¢ Aoumpov aibépa
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mépyood u’ é¢ vd’ Grioev Tavpov xB6va, mi a los Aqueos Artemis, y a través del éter

od yiic avaooet BopPaporiot Pappapog brillante me llevo a vivir a esta tierra de los

@da. Tauros, donde a los barbaros gobierna el barbaro
Toante.

(wv. 25-31)

Orestes, en cambio, contrasta y destaca porque es un sufridor, pero ante todo es
un personaje 'activo’. Su aparicién en escena desestabiliza lo que hemos presenciado
hasta el momento, agita los acontecimientos y ofrece la primera descarga de tension
narrativa. Sus padecimientos son enteramente suyos, él participa de toda su condena y,
lo que es mas importante, se encuentra en esta situacion terrible por algo que él ha

hecho, cosa que deja clara nada mas hacer su aparicion.

Op. énednmatpdcaip rercbuny OR: Después de que la sangre de mi padre me cobré,
matando a mi madre, con sus persecuciones

las Erinias nos persiguen por turnos, huidos, exiliados
de la patria,

dpopovgremoArovcEEEnAncakapmipon y ya muchos trayectos sinuosos he recorrido.

uUNTEPUKATAKTOG;d1000)0icd “"Epvicv
nAovvopesBapuyadecEEedpotyfovog

(vv. 80 —83)

Es decir, Orestes declara su crimen y se declara autor del mismo, sabe por qué
sucede lo que esta sucediendo, aunque la situacion le supere y lo abata. Pero recordemos
que ambos personajes, activo y pasivo, se sienten condenados, forzados a ser participes
de un destino cruel que los oprime. De esta manera, el cuadro que se nos plantea es el de
una mujer condenada a la inamovible contemplacion estéatica, y un hombre condenado a
un inevitable movimiento sin fin. Orestes sufre por si mismo y por sus propios actos,
mientras que se podria decir que Ifigenia lo estd viviendo desde fuera. Orestes es el
protagonista de su propia historia (una historia terrible, pero suya al fin); Ifigenia solo es

espectadora de esta cruel disposicion divina.

Niveles de espectaculo

Desde el momento en que comprendemos esta relacion de contraste entre las
situaciones iniciales de ambos hermanos, podemos comprobar que nos encontramos

ante una disposicion muy similar, practicamente exacta, a la que hemos visto que
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presenta el espectaculo y la dramaturgia: observamos un conflicto tragico, que supone la
inminencia de una catastrofe, un personaje central, Orestes y un espectador, Ifigenia
(ademés de un espacio, la tierra de los Tauros, y un momento concreto en el que se

desarrolla la accion).

Orestes vive y protagoniza una historia, es el artifice de la venganza y el ejecutor
que carga sobre sus hombros la desgracia de una familia maldita, huyendo en busca de
alivio, desesperado en su derrota e inmerso en el horror; y esta historia Ifigenia la ve y
la experimenta desde un plano en el que no puede interactuar con los factores
determinantes de esa historia (ella no puede cambiar lo que el desdichado ya ha hecho,
no se le ha permitido ver el desastre ocurrido en la playa y no puede consolar a Orestes
ni evitarle ni una parte de su sufrimiento), pero también la sufre y forma parte de ella
gracias a un delgadisimo hilo de comunicacion que también la hace imprescindible, ya
que su presencia le confiere importancia a las aventuras de Orestes, le da trascendencia

a sus padecimientos.

MARCO ESPECTACULAR PUBLICO “REAL”

e
IFIGENIA

MARCO META-ESPECTACULAR

s

ORESTES

Si damos por valida esta forma de entender el desarrollo de la primera parte en la
Ifigenia entre los Tauros, parece justo hablar de dos marcos dentro de esta obra. Por un
lado, el marco del espectaculo grande, general, real si se prefiere: el marco espectacular,
el que se esta desarrollando sobre la escena, con la orquesta, con actores y espectadores
atenienses. Y por otro, el marco que abarca este pequefio sistema de representacion

interna, aquel en el que se desarrolla un espectaculo que solo afecta a los que participan
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actuando en el marco anterior: el ‘marco meta-espectacular’.Esto significa que el
espectaculo se ha desdoblado en varios niveles, se ha disparado configurando un
sistema de efectos miméticos dentro de otro. El siguiente cuadro resume las
correspondencias de los niveles del espectaculo que se producirian segun esta

interpretacion en la tragedia:

Niveles de Espectaculo en Ifigenia entre los Tauros

Marcos del espectaculo Conflicto Protagonista | Espectador | Espacioy tiempo
Enfrentamiento CONCRETOS.
inesperado entre los Ciudadano Teatro (edificio

Marco Espectacular dos hermanos Ifigenia ateniense reservado a la
(Ifigenia y Orestes) representacion).
gue no se conocen, Fiestas religiosas.
en tierra extrafia
El circulo de sangre IMPRECISOS
de los Atridas. La tierra de los

Marco Asesinato de Orestes Ifigenia Tauros. Tiempo
Meta-Espectacular Clitemnestra por después del
Orestes, locura a conflicto troyano.
causa de las Furias
(catéstrofe).

Multiplicidad de experiencias

Es importante definir en qué sentido creemos que se produce una representacion
tragica dentro de otra en Ifigenia entre los Tauros y cudl es el concepto de tragedia que
Euripides intenta reproducir en esta primera seccion de su obra. Como sefiala Nietzsche
en sus apuntes sobre la tragedia de Sofocles y Euripides®, lo que importa es el efecto,
se trata de una estética realizada por y para el espectador. Creemos que Euripides busca
ante todo crear un segundo campo de batalla sobre el que poder situar una serie de
elementos cuya funcion es conmover al espectador de tragedias. Como mas adelante
veremos, esto también tiene su sentido: Euripides pretende transmitir un mensaje

demasiado profundo e importante como para conformarse con conmover a su publico

22 “Introduccion a la Tragedia de Sofocles” (1870),en Obras Completas, vol Il (Escritos Filoldgicos), p.
589: citamos seguln la edicion espafiola de2003 mencionada en la Bibliografia.
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una sola vez. Por tanto, buscaremos en la pequefia “tragedia de Orestes” mecanismos de
fuerza simbdlica e incluso ritual y que aporte a sus espectadores un cierto nivel de

aprendizaje.

Asi pues, si nos remitimos a los propios criticos de la antigtiedad, descubriremos
que tanto Gorgias, como Platon o Aristdteles reconocian en el discurso de la poesia
tragica un revulsivo que afectaba a las pasiones y a las emociones. En uno u otro sentido
(Gorgias lo consideraba un tipo de discurso, 16gos, y por tanto un instrumento de
control, Platon, una nociva influencia que no podia mejorar al hombre por no ocuparse
de la parte mas elevada de su alma, Aristoteles un recurso lleno de verdades generales
precisamente por no olvidar la parte irracional, menos agradable del ser humano), pero
parece que era una opinién comun considerar que la tragedia era un género con el poder
especial de revolver en las profundidades de los instintos. Esto implica por tanto el
poder de transmitir un mensaje mas general, como decia Aristoteles. Los personajes
tragicos son, ante todo, simbolos. Y un espectador de tragedia es, ante todo, un receptor
de ese simbolo. EI camino que sigue el héroe a lo largo del argumento que se plantea
sobre la escena es un camino irracional, construido sobre errores y que abraza una
desgracia particularmente amplia y absoluta. En todos esos aspectos, el argumento es lo
menos importante: el efecto sobre el publico es el que debe ser prioritario. Un
espectador ha de entenderse a si mismo en el héroe que fracasa en su trayectoria, no
porque deba entender que su destino es fracasar, sino para que sufra como si de él
mismo se tratase con ese fracaso, y de esa manera comprenda de forma profunda y real
la verdad que en ese personaje fatidico reside. La empatia construye la fuerza motriz de

la tragedia como fendmeno en el mundo antiguo.

Por tanto, si creemos que se puede definir a Orestes como héroe tragico,
necesitaremos probar que se trata de un personaje — simbolo para Ifigenia como
espectadora y que en él se completa la experiencia tragica. Desde el comienzo no resulta
un planteamiento del todo disparatado si tenemos en cuenta lo estudiado hasta ahora. Ya
destacaba Rodriguez Adrados® como rasgos fundamentales del héroe tragico la
decision, la accion y el sufrimiento: en esta primera parte de Ifigenia entre los Tauros,

como hemos visto, Orestes se nos ha demostrado como un ser humano capaz de decidir,

23 1962:18.
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hemos comprobado que su caracter activo es el que lo distingue del cuadro en el que se
presenta, y el sufrimiento en el que se ve inmerso se ha reflejado ya de una forma
asfixiante en las escenas previas. Es absurdo plantear, sin embargo, que podamos
establecer un paralelo perfecto entre la relacion de los espectadores del marco
espectacular con la representacion y la de Ifigenia y Orestes: se trata de un marco meta-
espectacular, un espectaculo secundario cuya funcién es multiplicar los efectos que de
una tragedia podian obtenerse. Como hemos comentado, buscamos la multiplicidad de

experiencias tragicas, no de tragedias reglamentadas.
En busca del marco meta-espectacular

Lo més importante de cuanto hemos querido definir en este apartado es que nos
encontramos ante un tratamiento sumamente rompedor de la ficcién, que nos enfrenta
con una maxima explotacion de los recursos de imitacion dramatirgicos. Ya Antonio
Garzya, en su mencionado estudio Pensiero e tecnica drammatica in
Euripide®* destacaba como un rasgo fundamental de la accion dramatrgica en I.T. el
hecho de que presenta sucesos y situaciones independientes pero basados sobre una
apariencia, sobre algo que se finge: es decir, sobre una mimesis. Tomando la teoria de la
ficcionalidad de Ricoeur®®, podriamos definir el marco meta-espectacular como una
“refiguracion afiadida” del mundo literario ofrecido sobre el escenario a un espectador.
Todo mundo prefigurado, es decir, creado por el autor y configurado en escena esta
hecho para ser refigurado, es decir, interpretado por un receptor®®. Estableciendo a un
personaje interno como receptor ademas de como participante, Euripides esta
ofreciendo a sus espectadores una refiguracion especial, fuera de lo comun. Desde el
marco espectacular, el pablico puede volver a crear su propia historia (refiguracién) una
vez que ya ha visto a otro receptor hacerlo desde dentro. Asi es como descubre, a su vez,
que el receptor puede ser también participante de la historia: la comunicacion con el

publico se ha vuelto tan estrecha que este se ha convertido casi en un personaje.

Nos queda ahora sumergirnos en ese marco meta-espectacular para comprobar si

24 1962: 78.

25 Temps et recit, vol 11, 1985. El estudio contenido en Ficcion y teoria de los géneros literarios
(1995), realizado por el profesor F.J. Rodriguez Pequefio, realiza una magnifica sintesis de los
conceptos mas importantes de esta teoria aplicados a los puntos que en este trabajo nos son mas
interesantes.

26 Rodriguez Pequefio (1995: 129).
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esta mimesis secundaria es también una mimesis tragica. Si como hemos entendido
hasta ahora, Euripides busca multiplicar el impacto de una experiencia tragica a través
de la duplicacion de los niveles espectaculares, entonces tendremos que encontrar una
esencia tragica en este nuevo nivel mimético que se nos estd mostrando sobre el
escenario. No basta con que tengamos un héroe tragico en potencia, con todos los
requisitos esenciales para serlo, como hemos visto que le sucede a Orestes, ni con que
un personaje aparentemente solo observe la situacion que el otro protagoniza, como
parece hacer Ifigenia; la experiencia debe producirse de una forma relativamente

completa, para que asi el publico sufra el impacto concreto que la tragedia supone.
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1. ELESPECTACULO

1.4. EL MARCO META-ESPECTACULAR: LA TRAGEDIA DE ORESTES

Para continuar nuestra investigacion sobre el subespectaculo creado dentro del
gran marco espectacular, hemos de desentrafiar todos los secretos de la historia tragica
cuyo protagonista es el hijo de Agamendn. Para que ese argumento dramatico pueda ser
considerado como una pequefia suerte de tragedia, es preciso que su complejidad
también alcance, aunque en menor medida, la de una tragedia. Debe cumplir una serie
de requisitos para que el estimulo sobre la escena cause un efecto tragico sobre el
publico. Para que el espectaculo sea propiamente tragico debe llevarse a cabo mediante
una serie de procesos dramaturgicos significativos que se aseguren de producir en los
espectadores una respuesta concreta. Nos disponemos ahora a localizar esos procesos,
procesos que definan a Orestes como protagonista, al drama de los Atridas como un

conflicto tragico especifico y autbnomo, y a Ifigenia como espectadora de todo ello.

Los procesos tragicos

Aristételes establece en su Poética?’que una tragedia bien construida consta de
dos momentos cruciales en lo que podriamos llamar el climax de la obra, el terror
(phobos) y la compasion (éleos). EI primer momento corresponderia al punto en que el
héroe protagonista camina a ciegas hacia una fatalidad terrible: el publico lo sabe y él
no, por tanto el espectador teme. Cuando el protagonista cae por fin, presa de esta
fatalidad inevitable, el espectador ve lo que tanto ha temido, observa a su héroe
destruido perdiendo su Ultima batalla: y se compadece. Como resultado de estos dos
elementos, se obtiene la catarsis(katharsis), que podria traducirse como 'purificacion,
purga’, aunque toda traduccion resultarfa inevitablemente pobre®. Este proceso implica
que el protagonista, pasada ya su desesperacion, comprende lo que le ha ocurrido, por
qué le ha ocurrido y lo asume. Admite su desgracia con una dignidad asombrosa, que
solo un personaje de su categoria puede permitirse. Y gracias a esa situacion que se da
en el escenario, el espectador consigue estar en paz después del horror que ha vivido.

Cuando todo acaba siente alivio, a él no le ha sucedido nada de lo que vio: pero ha

27 1452by 1453a

28 Los términos con los que Aristoteles define estos conceptos imprescindibles para el entendimiento de
la tragedia como género son complejos y por consiguiente muy complicados de traducir. Un estudio
profundo y acertado sobre estos términos, su definicion e implicaciones y su aparicion en las fuentes
antiguas se encuentra en Fuhrmann (2011: 160 — 3).
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aprendido y se siente, de alguna manera, mejor. El siguiente cuadro resumiria las

relaciones establecidas segun estos tres elementos aristotélicos.

Phobos Eleos Katharsis
Personaje (Héroe) Lucha Pierde Se “reafirma”
Espectador Teme Sufre / Se apiada Aprende

La posibilidad de identificar estos elementos en el segundo nivel de espectaculo
creado por Euripides tiene sentido por varias razones. En primer lugar, la dinamica de
terror, compasion y catarsis se constituye de procesos dramatudrgicos significativos para
el espectador por encima de todo, y podemos afirmar que la tragedia segun la
concepcidn aristotélica tiene ese importantisimo punto en comun con los planteamientos
dramatirgicos de Euripides. Para ambos el espectador cuenta con un nivel de
importancia préacticamente idéntico al de los personajes, la historia o el desarrollo del
argumento. Ademas, no se trata de procesos referentes a cualquier aspecto de los
muchos que la tragedia abarca. ElI hecho de que un personaje realice este camino
trazado hacia la derrota y hacia la comprensién de un universo que lo supera y que por
ello, a su vez, define su grandeza, asegura que el espectador reciba una experiencia
tragica. Y hemos de tener en cuenta que el esquema de sensaciones e impactos del que
estamos hablando tiene a Ifigenia como espectadora en primer término: asi, la
experiencia tragica sufrida por los espectadores del marco espectacular no se reduce a la
suya propia. Tienen la oportunidad de ver como otro espectador (démonos cuenta de
hasta qué punto se refuerza la empatia, de la identificacion entre el que esta fuera y el
que esta dentro del escenario) experimenta su mismo terror, su misma compasion vy,
finalmente, su mismo aprendizaje. Solo entonces se daran cuenta de que ellos estan
siendo impactados de idéntica forma. De esta manera, Euripides guia sutilmente a su

publico hasta dejarlo en una situacion de extrema implicacion.
Terror, compasion y catarsis en el marco meta-espectacular

Ya hemos visto que, basandonos en su funcién activa o pasiva dentro de la
accion, podemos tomar a Orestes como personaje-protagonista, como figura de héroe

tragico, y a Ifigenia como espectadora dentro de este marco meta-espectacular. Si
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vamos al verso 115 observamos a Orestes dentro de su tragedia propia, in medias res;
sus palabras demuestran que se encuentra en espera de la fatalidad que acontece a todo
héroe trdgico. Esto es especialmente interesante porque, ajustandonos a la teoria
aristotélica, nos encontramos en el momento teatral reservado al primer elemento
fundamental de la tragedia, el momento del phobos ¢Se cumple esto dentro de nuestro
marco meta-espectacular? Desde luego. Pues la semilla del miedo se encuentra en la
incertidumbre que produce la situacion del protagonista. Vemos al héroe caminar
derecho hacia el precipicio, se intuye la desgracia o la ejecucion de la catastrofe. El
Iéxico de movimiento que utiliza muestra como se dirige voluntariamente hacia la
situacion en la que sufrird el horror de la catastrofe (el ataque de las Furias) y la
imposibilidad de la huida (ser atrapado por los guardias de la tierra taurica).

Op. OR: “Has hablado bien, he de confiar en ti. Hay que dirigirse
AL edydpeinog metoTéov-ywpeivypedvomorBovockpvy | adonde podamos ocultar nuestros cuerpos sin ser vistos.
AVTEM GOUEVIENOG. Pues no seré yo el culpable de que el oraculo
0VYapTOTODOEODY aiTiogyeviicopat del dios quede sin efecto. Tengamos valor”.

TEGEWV ypNnoTov BEcpaTov: TOAUNTEOV.

(w. 118 - 121)

Pero mas que el discurso del mismo Orestes, el indicador mas definitorio de la
situacion del protagonista en cuanto a la fatalidad sobre la que se abalanza se nos
muestra a partir del verso 239. Orestes no esta en escena. Es Ifigenia la que ocupa el
escenario. Y hace su aparicion el vaquero o boyero (Bovkorog) que llega, segln advierte
ya el corifeo, con el objetivo de “anunciarte alguna nueva” (dirigiéndose a Ifigenia).
Tras un breve y precipitado didlogo con Ifigenia, en el que se limita a poner en
situacion (han llegado dos extranjeros, son griegos, solo sabe un nombre) ella le pide
que explique pormenorizadamente los detalles de lo que ha visto y lo que tiene que
contar. Y entonces comienza un largo monologo del boyero, un relato que se extiende
hasta el 340. En un anélisis mas exhaustivo de su estructura se puede observar que este
pasaje presenta todos los rasgos basicos para ser considerado un relato del mensajero

anunciador de la catastrofe®®. Ademas de los motivos estructurales, se puede comprobar

29 El mondlogo del boyero en I.T. ya ha sido tratado como una rhesis de mensajero con anterioridad,
pero no se ha interpretado como un mensajero de este tipo especifico. Asi, Quijada (1991: 37 y ss):
“En cuanto a la primera rhesis de mensajero en 1.T. vv. 260 — 339, relato del descubrimiento y la
captura de unos extranjeros — los desconocidos Pilades y Orestes — por un grupo de pastores, se
conforma como si de un mechanema se tratara”.
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que el monologo (el cuerpo basico, la parte narrativa pura) consta de 86 versos; en
Euripides, todos los relatos del mensajero de este tipo oscilan entre los 80 — 100 versos
(asi Medea, 90; Heracles - 92; Electra - 102; Hipdlito - 80). Al final de este capitulo
dedicaremos un apartado adjunto mas extenso al analisis de este pasaje, ya que creemos

que puede tratarse de un argumento formal particularmente interesante.

Este argumento nos lleva a interpretar la locura y los ataques de las Furias como
la catéstrofe concreta que sufre Orestes, esa catastrofe que el mensajero esta encargado
de comunicar. Siguiendo con el esquema aristotélico de elementos formales, en este
momento el héroe ha caido por fin en la temible trampa y el espectador es consciente de
ello. Sus peores temores (phdbos) se han cumplido; ahora es cuando el héroe sufre y él,

como publico, se apiada (éleos).

Pero no olvidemos que tanto el terror como la compasion en la representacion
teatral son fendmenos que llegan a desenvolverse gracias a la comunicacion establecida
entre lo que el protagonista sufre o hace y lo que el espectador experimenta. Donde
Orestes es el héroe, Ifigenia es la espectadora ¢Cumple también ella su papel? En
efecto, volvamos a fijar nuestra mirada sobre ella. Ifigenia, justo después de que Orestes
salga de escena tras haber sembrado esa semilla del terror que antes comentdbamos,
Ilora precisamente a su hermano, del que nada sabe y a quien afiora con gran intensidad.
¢ Es esta una expresion mas del phobos de Ifigenia en su condicién de espectadora? No
parece inverosimil sostener esta hipétesis. Observemos qué sucede cuando el vaquero-

angelos abandona la escena e Ifigenia vuelve a quedar sola, pronunciando el siguiente

monologo:

tariigBeoddepéppopacopiopato, “IF: Los principios de esta diosa censuro, ella que,
fitigBpotdvusvijvrigyntarpdvoo (...) si un mortal comete algun crimen (...)
Boudvaneipyet, LuoapoOvOSyoupévn, de sus altares lo aparta, como un ser contaminado,
avtideduoionciideTalBpotokTovorg. y en cambio ella se deleita en sacrificios humanos”
(vv. 380 -384)

He aqui la compasion (éleos). Ifigenia siente lastima por esas dos personas a las

gue sabe que ahora tendra que matar. La compasion va acompafiada de la
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desesperacion, la congoja y la confusion: Ifigenia censura a la divinidad, porque no
entiende esa catéstrofe que ha caido sobre Orestes y no entiende por qué debe ser asi.
Todo esto es propio del espectador que sufre con el espectaculo, una vez que la fatalidad

inevitable ha sobrevenido por fin a su héroe.

Los dos espectadores: cierre del marco meta-espectacular

Hemos observado hasta aqui el desarrollo de los elementos y los procesos
propios de la tragedia dentro de este sub-espectdculo protagonizado por Orestes y
experimentado por Ifigenia, hasta la llegada de la culminacién de los mismos, la
catarsis. Este Gltimo proceso, genuino del género tragico, sera el que logre el impacto
mayor y ademas funcionara como llave para salir de este nivel de representacion.
También veremos que es mucho mas complejo de realizar y de completar. Todavia
segln la teoria aristotélica, en este punto necesitariamos el reconocimiento propio, la
reafirmacion del héroe, y con ello el aprendizaje y la “purificacion” introspectiva del
espectador. Trasladando nuestra busqueda al plano meta-espectacular en el que todavia
nos encontramos (verso 482), debemos observar en primer lugar a Orestes.
Curiosamente la escena a la que nos enfrentamos ahora es la primera en la que Ifigenia
y Orestes coinciden en escena. Orestes se muestra finalmente derrotado (la catastrofe ya
ha caido sobre él). Tras el brutal ataque de las Furias, se encuentra perdido, solo, sin
nada que lo esconda de su terrible destino. Ifigenia lo observa sobrecogida. Lo que ve es
la “desnudez del héroe tragico”. Con esta expresion definimos el instante de mayor
indefension del protagonista, en el que estd, a efectos poéticos y simbdlicos, desnudo: ni
su estatus, ni su valor en combate, ni sus amigos ni su sabiduria pueden ya protegerlo.
Solo es un hombre, solo es un ser humano. La desnudez del héroe tragico, a diferencia
de la catéstrofe violenta, si se muestra en escena, con todo detalle y con todo patetismo.
Y esto es un recurso de didaskalia tragica fundamental. El espectador debe encontrarse
con su héroe derrotado, debe ver cudl ha sido el resultado de toda su enfervecida lucha.
Solo asi es posible que la compasion ante su desgracia sea completa y verdadera. La
fuerza de la empatia es en este momento la gran fuerza motriz del espectaculo. De esta
manera, el Orestes del marco meta-espectacular se enfrenta a una “verdad descarnada y
simple que se le ha descubierto”. Protagonista y espectadora ya han pasado la parte mas

explosiva de su dolor, y ahora se enfrentan, exhaustos, a la verdad inevitable.
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T TadT’ 03V, KATL TOlG LEAAOVGL VYV ¢Por qué te lamentas, y sobre los males que ocupan
Kokoiot Ameic, i el mot’, & yovay; a nosotros dos te dueles, quien quiera que seas, oh mujer?
b 1 &

obtot vouilm copdv, g Gv HEAADV KTEVETV No juzgo sabio a ese que esta por matar
Y s L s con un quejido pretende vencer el espanto de su gesto,
okt T0 deipa ToVAEBpOL vikday OEAY. y quegidop P g
. . o ni a quien ante un Hades que cerca esta se lamenta
oty doT1c Adnv €yyvg dvt’ oiktileTon . » i
sin esperanza de salvacion. Dos males a partir de uno solo
cotnpiog Gvelmg: og o0 €€ £vo ,
npras 5 08 5 évog reline , y a la necedad se condena
KaKd GUVARTEL, poplav T OPMOKAVEL y muere igualmente. Hay que aceptar la suerte.
Bviioker 0” opoing: v ToxMV 8° £av xpedV. Por nosotros no llores tu.
Nuag o0& urn Opnvet o0+ tag yop EvOade
Bvoiog émotapecto Kol yryvoKouey.

(W. 482 — 490)

Este pasaje nos muestra el ultimo rasgo clave de Orestes como protagonista de
esta pequefia tragedia. Se reafirma, se autorreconoce y asume la fatalidad que le espera:
“hay que aceptar la suerte”. Durante toda la escena que sigue (versos 482 - 825) se
producira el contacto entre los dos marcos teatrales. Cuando se descubre que existe la
posibilidad de que uno de los dos amigos, Orestes o Pilades, se salve, tanto Ifigenia
(espectadora en el marco meta-espectacular) como el espectador general, sentado en la
grada, quieren que sea Orestes, en su funcion de “héroe tragico” el que sobreviva. Esto
significa que la compasion que Ifigenia, como publico dentro de su marco
correspondiente, sentia, también ha afectado al publico general. El hecho de que Orestes
reaccione negandose a admitir la posibilidad de ser él quien salve su vida le confiere un
punto mas a su condicion de protagonista tragico, ya que es una expresion de su nobleza
humana, caracteristica existencial que solamente encuentra este tipo de personaje una
vez culminado su viaje a través de la desgracia®®. De esta manera, ahora los dos
espectadores (el interno y el externo) se encuentran en el mismo punto. EI momento
(verso 788) en que los dos hermanos se reconocen a traves de Pilades como enlace
argumental (la funcién de este ultimo es, como veremos, mas profunda de lo que pueda
parecer superficialmente) sera el momento en que los tres pilares narrativos de nuestra
historia, Orestes, Pilades e Ifigenia, asuman sus papeles dramatdrgicos dentro del marco
meta-espectacular. Es hora de que Ifigenia complete su catarsis. Observemos el

siguiente pasaje:

30 F. Nietzsche, El Nacimiento de la Tragedia, (2007: 92).
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If: (...);00vpb6T0v “IF: (...) Més alla de cualquier maravilla
néPa Kol Aoyou Tpdom 168 dnéPa. lejos de toda explicacion ha resultado este encuentro.
Op. 70 Aoumov evtvyoiev GAMA®V péta. OR: De aqui en adelante, dichosos seamos el uno con
Io. &romov fdovay ElaPov, @ eikar el otro.
dédoka & "Exyepdv pe un mpog aibépa IF: Un insospechado placer me ha hecho presa,
apmthpevog eUYNL amigas;

temo que de mis brazos al éter
(vv. 838 — 841) volando de mi escape (...)".

Este pasaje corresponde al momento preciso del reconocimiento “puro”. Las
palabras de Ifigenia son la llave para comprender que el proceso de aprendizaje que la
catarsis supone completa dentro de ella. De repente y contra todo prondstico, sacandola
de su estado anterior, se siente bien: se siente feliz, ha obtenido lo que buscaba. Y un
“insolito placer” se ha apoderado de ella. Deja asi claro que su situacion cambia. Esto
se reafirma nuevamente cuando, apenas veinte versos mas adelante, Ifigenia se espanta
al pensar en todo lo que iba a hacer (cita de la tragedia). O lo que es lo mismo, todo lo
que ya no hard. Esa es su verdadera salvacion: ha descubierto algo, tiene ahora un
conocimiento que antes no tenia y gracias a él puede avanzar. El aprendizaje (resultado
efectivo en el espectador de la catarsis) ha hecho de ella algo mejor. De la violencia y el
desastre, se obtiene por medio del héroe la tranquilidad y la paz. El destierro de la ira.

Asi lo cree la propia Ifigenia:

voGodvTé T 0lkov, 0yl T KTOVOVTL s IF: Ya de vuelta, y contra quien iba a matarme
Bopovpévn Tatpdt ov dpbdcar / Béhm / sin rabia, restablecer la casa de mi padre quiero.
(vv. 993 - 4)

Asi ha terminado la tragedia de Ifigenia. Lo ha visto, lo ha sentido, lo ha sufrido
y ha aprendido. Ahora puede levantarse, dejar de ser espectadora de esta historia y pasar
a ser participe de la misma. En este momento Ifigenia ha elegido dejar de ser un sujeto
pasivo dentro de una aventura que también le incumbe. Gracias a este proceso, Orestes
también ha terminado esta parte de su viaje. Le espera una aventura nueva a la que esta
dispuesto a enfrentarse (to Aowdv) en la que no es el Gnico héroe. Porque ahora los dos
espectaculos se han fundido, se ha cerrado el marco meta-espectacular. Sélo quedamos

nosotros como espectadores.

De este modo, creemos, queda demostrado que Ifigenia entre los Tauros encierra
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mas de una historia tragica en sus entrafias. Euripides ha dibujado a través de la relacion
entre Orestes e Ifigenia una nueva secuencia creadora de experiencia tragica,
compuesta por todos los elementos significativos y, si se quiere, revulsivos: una
trayectoria hacia la desgracia que produzca terror, un mensajero que comunique la
llegada de esa desgracia, un desolador instante preparado para la compasion, un héroe
desnudo, indefenso, sobre el que el universo finalmente se ha abatido... y un espacio de
comprension y aprendizaje, de refuerzo del espectador sobre si mismo gracias a la
reafirmacion, aun en la desdicha, del héroe con el que ha logrado identificarse. El
siguiente cuadro resumiria las relaciones que se establecen dentro del marco meta-

espectacular.

TRAGEDIA EN EL MARCO META-ESPECTACULAR

) REPRESENTACION
RASGO TRAGICO DENTRO DEL MARCO TEXTOS
META-ESPECTACULAR

) Orestes — discurso de la
PHOBOS decision de avance hacia la Versos 117 — 124
catastrofe

Boyero — relato de la locura
RELATO DEL MENSAJERO sufrida por Orestes Versos 235 — 342

] Ifigenia — sentimiento empatico
ELEOS de impotencia por un personaje \ersos 320 — 390 /
desgraciado 475 — 482

) Orestes — reafirmacion y
DESNUDEZ DEL HEROE asuncion final de la desgracia \ersos 483 — 491
TRAGICO

] Ifigenia — expresion de placer,
KATHARSIS alivio y aprendizaje Versos 844 — 850

Por tanto, observandolo con esta nueva perspectiva, la posibilidad de que esta
obra no sea una tragedia comienza a tornarse un poco mas complicada de lo que pudiera

parecer al principio.
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1. ELESPECTACULO

1.5. EL MARCO META-ESPECTACULAR: EL RELATO DEL BOYERO A
IFIGENIA

La aparicién del boyero (Bovkdrog) en el verso 238 y el discurso que pronuncia
a continuacion ya ha sido analizada como rhesis de mensajero con anterioridad, pero no
se ha profundizado en su funcién teatral en relacién con la catastrofe. Este es el rasgo
de mayor interés para nuestro trabajo, ya que el analisis de esta rhesis es una de las
pruebas que confirman el papel de Orestes como protagonista-condenado y el de
Ifigenia como espectadora que precisa al mensajero para saber lo que ya se temia dentro

del marco meta — espectacular.

A continuacion, analizaremos la estructura del parlamento de este personaje para
observar sus semejanzas con la estructura de un relato del mensajero anunciador de la
catastrofe, desde un punto de vista tanto formal como narrativo. Utilizaremos para ello
otras rheseis del mensajero pertenecientes a otras tragedias euripideas, para asi realizar
un estudio comparativo que nos permita establecer algunos parametros canénicos en la

obra del autor.
Estructura del discurso del boyero
1. Introduccién: Llegada y anuncio preliminar (vv. 238 — 259)

El personaje del boyero llega a escena en el verso 238. Ya el corifeo ha avisado
de su venida, advirtiendo a Ifigenia de que viene para anunciar alguna novedad
(fxelonuovavticowvéov.). De esta manera, otro personaje ya ha definido de antemano la
funcién que el boyero tiene dentro de esta trama. Es un anunciador, alguien que debe
relatar las noticias que el protagonista no sabe. Lo més interesante es que el propio
boyero se reafirma dentro de esta funcion que el corifeo le ha conferido, reclamando la
atencion de  Ifigenia sobre algo nuevo que él va a contar:

AKOVEKVDVEEELODKNPLYLATOV.

31 Véase nota 26.
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A continuacién se produce un rapido didlogo entre Ifigenia y el boyero. El
boyero, impulsado por las preguntas de Ifigenia, da unos trazos, sencillos y
superficiales, acerca de lo que ha venido a narrarle. Las preguntas de ella son cortas y
concretas, y las respuestas de él terminan por requerir que Ifigenia le haga una peticion
en el Verso
256:¢keioedn mavelbe wdcvIveileTeTpOm®1O OToimL TOVTOYOPRaOEIvOELm.ESta
peticion es el pistoletazo de salida determinante para que el boyero realice su funcion de
mensajero. El protagonista le solicita que cuente pormenorizadamente lo que ha
sucedido, que se extienda y explique el cémo y el por qué. Asi tendriamos esta primera
parte breve y dialogada cuya funcion es presentar al mensajero y preparar al espectador
para su intervencion. Podemos observar que en otras tragedias de Euripides los
mensajeros se presentan a si mismos de maneras similares. Por ejemplo, en Heracles,
910 ss., la llega del &ayyehoc no es anunciado por otro personaje, pero si ejecuta el
veloz didlogo presentativo, el resumen inicial de lo que va a contarse y se produce la
solicitud de informacion por parte del otro personaje que se encuentran en escena, el

coro.

2. Comienzo del relato: Sentido de la intriga (260 — 267)

En el verso 260 da comienzo el relato del acontecimiento, del hecho novedoso
que el boyero esté dispuesto a revelar. La presencia de la particula érei... demuestra que
se trata de un relato que contendra un elemento que quien escucha desconoce, pero que
hace referencia a una informacion ofrecida con anterioridad y que el mensajero ha
presenciado, €l ha tenido que estar en el mismo espacio que la escena que describiré.
Estos siete versos constituyen un pasaje de transicion entre los puntos esenciales de la
rhesis. Como se comprobara a lo largo de este capitulo, el relato del mensajero contiene
una informacion béasica y de gran importancia situada en el centro del discurso, rodeada

por pasajes de transicion entre este centro y sus desenlaces o presentaciones.

3. El desafio a lo sobrenatural precede a la catastrofe (vv. 267 — 280)

32 Sobre los tipos de discurso de mensajero y sus marcas lingiisticas, véase Riksbaron, Gramatical
Observations on Euripides’Bacchae, (1991: 136).
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Este discurso del boyero tiene como centro de su informacion a Orestes. Sin
embargo, poco antes tenemos el relato de una reunion aparte de este protagonista (que él
no parece percibir sensorialmente) en la que el vaquero y sus otros comparieros de
oficio y clase comentan su extrafiamiento a causa de los dos extranjeros. Es entonces
cuando asistimos a un episodio de apelacion a la divinidad y posterior desafio mortal a
la misma. Este es un motivo que da un juego especial al climax tragico, ya que la
relacion entre fatalidad (&tn) y soberbia para con el destino y los dioses (Oppic) se
reafirma. En el relato del boyero de I.T. observamos un enfrentamiento, una oposicion
entre dos personajes: un vaquero piadoso y conocedor de la divinidad, y uno que no
confia en nada y se burla de la situacion. De esta manera, lo sobrenatural circunda la
catéstrofe. El personaje piadoso, aunque no interpreta correctamente la identidad de los
dos extranjeros (daipovégtivegfdocovaoivoide) actia movido por cierta coppocivn. De
ahi deriva, a su vez, la plegaria que dirige a la divinidad como “medida preventiva”, en
un intento de protegerse de aquello que no conoce
(QmovtiacnoiAsvkoféac vedveoraé Séomotalloloipov Aemcpivyevod...). La entrada
del personaje antagonico del que acaba de intervenir se anuncia con una acumulacion de
Iéxico despectivo en relacion con el campo de la HBpic: una acumulacion que deja clara

la funcién tragica del personaje:dilocdétTicuararog, dvopiondpaoig yEhacevevyuis.

La funcidn que juega este pasaje de transicion entre la entrada presentativa del
relato y el centro argumental del pathos de Orestes es la de sumir al espectador en la
tranquilidad tenebrosa, en la calma que inevitablemente precede a la tempestad. La
tension aumenta en el silencio, en la risa del impio se dibuja la cuenta atras y se
comprende la llegada del estallido del hasta ahora pasivo y quieto protagonista
(Orestes).

4. Climax: Estallido, locura y pathos de Orestes (vv. 281 — 315)

Cuando Orestes sufre su ataque de demencia llegamos al climax narrativo en
este relato del mensajero. Se trata de la parte central de su pequefio discurso, una parte
para la que, como hemos visto, nos ha ido preparando en los versos anteriores, hasta
llegar a un nivel de tension cuya Unica solucion posible es el estallido, la llegada
imprescindible de la fatalidad. El hecho de que la catastrofe del protagonista aparezca

en forma de episodio de enajenacién mental no es nuevo en el mundo de la tragedia. Si
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analizamos detenidamente otros ejemplos podemos concluir que en la tragedia de
Euripides, un personaje protagonista encerrado en la catastrofe y preso de la locura sufre
en mayor o menor medida la siguiente escala de efectos hasta alcanzar el climax de su

perdicion.

Sintomas Fisicos >>

Razonamiento lacido aunque extrafio >>

Punto de no retorno

Confusion tiempo y/o espacio >>

Confusion de seres vivos / personas >>

_ — Violencia // Asesinato
Intervencion / aparicion de otros

personajes

Apliquemos ahora este esquema al pathos sufrido por Orestes y relatado por el
boyero. Podemos observar los sintomas fisicos
(Eomnrapotedietival GvoKaTOKAVESTEVOEEVOAEVOCTPEUMVAKPOG, pavioigdAaivemy, Bodt
). El propio uso de la palabra peviexgmuestra que nos encontramos ante un episodio de
delirio, un acceso de locura. Cuando Orestes Ilama a Pilades, horrorizado, asistimos al
‘razonamiento licido aunque extrafio’ que el protagonista sufre en el instante previo a
su desgracia. Esto significa que el discurso esta bien articulado pero el referente ya esta
fuera de la realidad®. El objetivo es, por un lado, acentuar el sentido de progresién de la
demencia sobre el personaje y con ello la credibilidad de la catastrofe, y por otro,
demostrar que el personaje, aunque poseido, conserva sus capacidades humanas basicas
(habla, se mueve y razona). Dentro del propio discurso de Orestes ya encontramos las
confusiones del mundo real con la alucinacion. Orestes ve serpientes, ve seres
demoniacos que se lanzan sobre él y le imposibilitan la huida. EI hecho de que una de
las serpientes lleve entre los brazos a Clitemnestra casi a modo de arma desconcierta la
percepcion temporal de Orestes (el ha cometido el crimen hace ya mucho tiempo, pero
el cadaver de la madre lo hace inevitablemente presente). En cuanto deja de hablar
(nétese que a medida que avanza su parlamento, las construcciones son mas cortas,

siendo las dos Ultimas apenas simples quejidos y aullidos de dolor), es el boyero quien

33 Conviene comentar que en ocasiones, este razonamiento esta ademas impregnado de una terrorifica
dosis de ironia y/o de sintomas fisicos como la risa histérica. Sin embargo, en este caso concreto seria
incoherente que semejante elemento se produjera, porque el acceso de locura que ha aprisionado al
protagonista no lo ha convertido en ejecutor sino en victima.
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nos revela que Orestes habia alcanzado el punto de no retorno descrito en el esquema:
9BoyyacTeEpdoYOVKOiKOVAVOAGYoTe, Tacedo T Epwiciévayupipara.® Asi, Orestes
ya confunde elementos del mundo real con elementos pertenecientes a su delirio (en
este caso, los mugidos y ladridos con gritos y risas de las Erinias). La locura se ha
apoderado completamente de él: no sabe dénde esta, ni qué ha pasado antes ni después
aparte de su delito, y cree que todo cuanto le rodea pertenece a la atmdsfera de su propio
tormento. Llegados a este punto, otros personajes intervienen en la accion, sin
posibilidad alguna de acceso al mundo propio de la alucinacién del personaje. Asi,
cuenta el boyero que todos los vaqueros se juntan temerosos, ya conscientes de que
todavia queda lo peor. Es entonces cuando Orestes se lanza desquiciado sobre unos
bueyes, dispuesto a herirlos: es decir, ha confundido seres vivos y al atacarlos, ha
alcanzado el punto maximo (el climax) de la fatalidad, la violencia y el derramamiento

de sangre (@08 ainarnpovaedayocééavleival.og).
5. Culminacidn del estallido: EI momento del héroe (vv. 318 — 322)

Después del episodio de violencia incontrolada, el relato presenta un nuevo
pasaje de transicion antes de llegar al desenlace. EI momento requiere que el personaje
alcance un punto extremo de su demencia, un tope maximo, y tener asi una motivacion
que lo detenga. También es preciso ahora un contacto con el mundo real, para mantener
la coherencia dramatica. Todos contemplan aterrados el ataque que ha poseido a
Orestes. Cuando el enloquecido extranjero llega al punto de agredir al ganado e inunda
de sangre la playa, entonces los que hasta ahora s6lo miraban y se espantaban, entienden
que tienen que hacer algo. Es decir, la violencia contra seres vivos es el signo de locura
que desata la reaccion. En cualquier caso, la reaccion defensiva no se da como tal,
porque Orestes cae de pronto rendido al suelo, todavia presa de los ultimos sintomas

fisicos en relacion con la locura

(zmirzewdépaviacmitvAovo&évocuedeic, oTalmvAPPDIYEVEIOV MG EGEIBOUEVIPOVPYOLTTES
ovta, maghvipelyevrovovParlavapaccmy). Pilades se acerca a socorrerlo pero los
boyeros espectadores no estan dispuestos a dejarlo ir, ahora que han visto lo que es
capaz de hacer. Los acorralan y atacan, preparados para apresarlos. Lo interesante de

este pequefio pasaje, casi final, del relato del boyero, es que en este momento, en que

34 El texto en este punto esta corrupto, lo cual complica un poco su analisis.
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Orestes apenas sabe como recuperarse, asistimos a una prueba esencial de su categoria
de “héroe” dentro de la tragedia. Orestes comprende que ha sufrido uno de sus episodios
de locura y al ver figuras hostiles que se disponen a prenderlo, ve la muerte de cercay la

asume con cierto nivel de dignidad (ITvA&dn, Bavodued” dAL dnwcOavoduedarxdiicd ).

6. Resolucion del conflicto y conclusion (vv. 323 — 340)

El relato cierra con la resolucion final del conflicto violento que se ha llevado a
cabo y con una conclusion que dé a entender que aqui termina la funcién comunicativa
del mensajero — boyero. Esta conclusion tiene en la mayoria de relatos del mensajero

forma de méxima, caracter gnémico.

En nuestro caso concreto, el boyero concluye transmitiendo dos mensajes: la
lucha y captura de los dos extranjeros, y un mensaje directo a Ifigenia, en el que el
boyero la exhorta a realizar los ritos correspondientes. EI primero de los dos objetivos
se cumple con un relato bastante detallado del enfrentamiento entre Pilades y Orestes y
el grupo de boyeros, o dicho de otro modo, entre “espadas y piedras”. En cuanto al
segundo, ya Marcos Pérez comento la similitud que es posible encontrar entre el relato
del boyero en L.T. y el tremendo mensaje final de Bacantes®®. En ambos casos el
mensajero concluye aconsejando al receptor que lleve a cabo acciones rituales
concretas. Sin embargo, el boyero de IT no solamente aconseja a Ifigenia que realice lo
que se espera de ella (“la purificacién y sacrificio” son su deber como sacerdotisa). Es
interesante la  motivacion que le  presenta para que asi lo
haga:xavavaiicknicéévovgrolovode, ToveovEALLacamoTEIGEWPOVOVIiKOSTIVOVGUTTCEY
AvLidicpayiic. El mensajero de esta manera apela a la necesidad de justicia, venganza
y castigo por el intento de asesinato de Ifigenia. Se busca un equilibrio, tradicional en la
tragedia griega (y mucho mas en el mito de los Atridas y su circulo de sangre), entre el
crimen y la compensacién, como demuestra un léxico muy especifico. Mas adelante
retomaremos este sutil mensaje que Euripides hace pronunciar a su boyero en este
momento crucial de la obra, ya que como veremos forma parte del innovador e

impactante mensaje que la obra lleva escondido en sus profundidades.

35 El Relato del Mensajero En Euripides (1994: 86).
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Conclusion

Todos los datos aportados nos permitirian afirmar que el discurso narrativo
pronunciado por el Bovkdrog en los versos 260 — 340 tiene la misma funcion que la del
mensajero anunciador de la catastrofe en toda tragedia prototipica, esto es, dar a conocer
al espectador los detalles de la desgracia que por fin ha acontecido al protagonista a
través de un personaje intermediario que impida mostrar los aspectos que son
demasiado horribles como para que el publico los asuma sin frustrarse. Su papel se
torna mucho mas importante que el de un simple transmisor de informacion que
dinamice la accion dramatica: su presencia y sus palabras, tal y como el tragedidgrafo
las ha estructurado, sitan a Ifigenia como espectadora (ya que recibe el mensaje) y a

Orestes como protagonista, ya que es el tema o tdpico del discurso pronunciado.
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1. EL ESPECTACULDO (fin)

1.6. POR QUE VIVIR LA EXPERIENCIA TRAGICA

El caracter tragico del espectaculo en Ifigenia entre los Tauros parece
demostrado hasta aqui. Si hemos comprobado que los procedimientos tragicos si se
Ilevan a cabo en Ifigenia entre los Tauros y que, incluso, se producen de una manera
increiblemente compleja, resulta interesante comprobar ahora qué es lo que Euripides
consigue con semejante entramado de tragedia. No parece plausible que el objetivo de
Euripides fuera exhibir virtuosismo dramatico. Una opcidon como esta resultaria forzada
en nuestra opinién, y poco coherente con su contexto cultural: no olvidemos que el
teatro era un espectaculo publico fundamental en la vida de la polis, especialmente en la
Atenas del siglo V. Esta obra se pensé para ser representada antes que leida, y ademas,
hemos de recordar que en principio solo se contaba con una representacion de la obra.
Es decir, Euripides sabia que solo tendria una oportunidad de mostrar estos versos a sus
compatriotas. Una vez mas, hemos de fijarnos en el espectador para comprender el por

qué de esta extrafia e impresionante composicion espectacular.

Esta compleja estrategia de recursos formales tiene como funcion doblar el
impacto que el espectador sufre, activandolo y convirtiéndolo en una pieza mas de la
construccion de la tragedia. Haciendo que el terror, la compasiéon y la catarsis se
produzcan en méas de un nivel, Euripides ha conseguido que su publico se involucre.Su
espectador es ahora inmensamente mas sensible. Asi, lejos de creer que esta tragedia sea
una historia novelesca y evasiva, melodramatica, poco tragica en definitiva, nos
encontramos ante un relato que busca producir un impacto trascendental. EI mensaje
que subyace en Ifigenia entre los Tauros no es evasivo, sino existencial. Ha llegado el

momento de sumergirnos en ese mensaje.
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Segunda Parte

EL MENSAJE
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2. EL MENSAJE

2.1. IFIGENIA EN SU CONTEXTO: PUBLICO Y TEATRO DE LA GUERRA

Para sumergirnos en la busqueda justificada de un mensaje determinado dentro
de Ifigenia entre los Tauros, es importante dedicarle un momento a la importancia del
fendmeno teatral y de la tragedia en particular en la Atenas del siglo V. No ahondaremos
en ello mas que para comprobar que, en este contexto, las representaciones teatrales,
especialmente aquellas de tipo tragico, tenian un sentido ejemplar para los ciudadanos.
No era puro entretenimiento: se trataba de “un espejo en el que la sociedad ateniense se
miraba”*®. No quiere esto decir, en absoluto, que el Unico objetivo del tragedidgrafo
fuera transmitir un mensaje concreto. En primer lugar, porque se trataba de una
competicion que el poeta aspiraba a ganar, y en segundo lugar, porque nunca dejaba de
ser poesia: con o sin mensaje, la prioridad era crear una obra de arte bella y completa,
que, como decia Aristoteles “poseyera grandeza”. Sin embargo, el hecho de que se
situara en un contexto religioso y excepcional en la vida de la ciudadania, sus
caracteristicas especiales de libertad de expresion (parresia) y de diferencia con la
cotidianeidad de la polis, todo ello otorgaba al tragedidgrafo una oportunidad dorada
para clamar ante su publico por aquello que consideraba injusto, para invitar a sus
compatriotas a una reflexién que creia necesaria, para llamarlos a hacer lo que él
pensaba que era lo correcto: en definitiva, para posicionarse sin que ello supusiera un
problema. Por tanto, si intentamos obtener una vision global del inmenso fenémeno del
que la tragedia euripidea forma parte, comprobaremos que no parece un disparate
pensar que sus versos fueron escritos con la intencién de que el espectador obtuviera un
determinado mensaje, o incluso si queremos, una determinada ensefianza, ya que el

poeta se situaba en la posicion de ‘educador de la ciudad’.

Volviendo a centrar nuestra atencion en Euripides, es preciso fijarnos ahora en el
momento en el cual se ubica el estreno de su Ifigenia entre los Tauros. La datacion de la
obra es un aspecto complejisimo, increiblemente complicado de resolver y en el que

otros estudiosos han profundizado muchisimo mas®’. Fiandonos de estos estudiosos y de

36 Dominguez Monedero / Pascual. Esparta y Atenas en el siglo V a.C. (2007: 337)
37 Remitimos a Fernandez Galiano, y al que tal vez sea el estudio mas minucioso y acertado: Estado
actual de la Cronologia de las Obras de Euripides (1966).
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los argumentos que ofrecen (sobre todo de tipo métrico), situamos este estreno en el afio
414. Y més alla de este dato, nos interesa llamar la atencion sobre el siguiente aspecto:
lo que si parece bastante claro es que Ifigenia entre los Taurosse estrena en un periodo
critico para Grecia, como son los afos del conflicto bélico entre atenienses y espartanos,
y en concreto en un momento de tregua inestable (los afios de la paz de Nicias). Seria
absurdo plantear que una conmocion como la Guerra del Peloponeso, que removié cada
rincon de Atenas, no afect6 también a una manifestacion tan importante para la cultura
griega. El conflicto estaba poniendo en duda casi todo lo que para los atenienses estaba
claro hasta el momento (la solidez de su sistema, la imperturbabilidad de su
hegemonia...) El pueblo sufria los reveses de una guerra que no acababa nunca, de una
peste cruenta y despiadada, y veia minada su moral al ser utilizado como arma para las
estrategias de batalla psicoldgica. Y era el mismo pueblo que asistia durante las fiestas a
estas representaciones teatrales. Se trataba, por tanto, de un publico conmocionado, de
unos espectadores especialmente sensibles a los aspectos bélicos. Como argumento
afiadido, hemos de tener en cuenta que sabemos que a Euripides la guerra no pudo
pasarle desapercibida: Las Troyanas demuestra su sensibilidad, convirtiéndose en una
de tantas explosiones de rabia y lamento ante una situacion insosteniblemente inhumana

a su juicio.

Demos ahora un paso mas. Las Troyanas es una obra claramente influida por los
impactos negativos que el conflicto produjo en el poeta. Pero si echamos la vista atras, y
observamos detenidamente su obra estrenada en afios de guerra (la practica totalidad de
las tragedias que nos quedan), nos sera facil comprobar que todas estas tragedias estan
fuertemente impregnadas con el sentido terrible de la sangre y las hostilidades. Ya el
primer coro de Medea estrenada en el afio 431, afio del inicio de las hostilidades,
expresaba su miedo con estas palabras (439 — 40) Bépaxe 8" dpxav yapig, od’ &’ aiddg /
‘EALGSL Tan peybdon pével, aibepia 8 avénta. (Se ha perdido el respeto por los juramentos, verglienza / en
la Hélade ya no permanece, vol6 hacia el cielo)®. Algo no va a salir bien, parecen decir. No
resulta dificil imaginar el desasosiego que inundaba los corazones de los atenienses al
oir estas palabras retumbar en las paredes del teatro. Vuelan los juramentos, ya no hay
respeto... ¢,Qué nos espera? Avanzando a través de los afios, a medida que la guerra se
volvia mas y mas cruda, Euripides hacia que las situaciones fueran mas y mas

irresolubles, clamaba con mas fervor y sus personajes (Hécuba, Andromaca,

% Traduccion de M. Solis de Ovando.
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Suplicantes) caian en la desesperacion mas absoluta, rompiendo los moldes formales
que fueran necesarios (como hemos visto, esto no era un problema para nuestro poeta).
Ya en los afios criticos, cercanos al estreno de Ifigenia entre los Tauros, los afios en los
que todos sabian que la paz acordada por Nicias iba a romperse, Anfitrion hablaba a su
hijo de una “andiepov, & moi, td6Aepov” en el Heracles (1132):una guerra que no es ni
guerra, una guerra absurda. EI héroe més indiscutible para todos los griegos, el glorioso
Heracles que ha llegado a escena para salvar a su familia de un tirano terrible, acaba
matando a los suyos y mira desesperado sus manos manchadas de sangre. Euripides
suplicaba a su publico que comprendiera, que entendiera que nada justifica la matanza y
el horror: pide a los suyos que entiendan que no hay héroes donde hay asesinos. Si
pensamos ahora en los espectadores atenienses del momento, serd facil entender que
Euripides no cosechara demasiados éxitos en los certamenes. El publico es también un
‘publico de la guerra’: la brutalidad del conflicto no puede llevarlo a mirar con buenos
ojos una exhibicién evidente de sus propios crimenes. Necesita creer que €l es “el
bueno”, no que esto es un circulo en el que nadie se salva y en el que no hay realmente
ni buenos ni malos, como ocurre en Medea. Necesita pensar que lo que esta ocurriendo
acabara con su victoria, que todo habra sido entonces un mal suefio y que, al despertar,

no tendré que enfrentarse con sus demonios, como a Heracles le sucede.

Todo este recorrido puede servirnos para considerar que, a partir del afio 431,
podamos hablar de un ‘teatro de la guerra’. Este término nos serviria para definir la
parte de la produccidn euripidea que se ve afectada, dramatlrgica y literariamente, por
el contexto bélico en el que se escribe y estrena®. Obras en las que pesan, con fuerza 'y
dolor, los terribles efectos del conflicto sobre Atenas en particular y sobre Grecia
(vision colectiva del hombre para Euripides) en general. Aparte, si observamos su
tragedia tardia, estrenada méas all4 del fin del conflicto, como Orestes o Ifigenia en
Aulide, comprobaremos que ninguna de esas obras tiene nada que ver con lo anterior:
Orestes e Ifigenia en Aulide han sido también discutidas en su aspecto tragico, pero mas
alla de este aspecto, que trataremos mas adelante, nos interesa el hecho de que son obras
en las que el objetivo principal parece ser cuestionar lo establecido, dudar de la

posibilidad de todo aquello en lo que los hombres creen, y, lo que es mas importante,

39 Acerca de la influencia de la guerra sobre Euripides, escribe F. R. Adrados como el tragico “se sintio

cada vez mas frustrado por el curso de la guerra del Peloponeso, que traia a Atenas la intolerancia”
(1999: 211).
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mostrar en escena una profunda melancolia, una amargura tefiida de desconfianza en el
mundo. Aquel enfrentamiento dejé una huella imborrable y Euripides tenia muy claro
que, a partir de aquello, ya nada volveria a ser lo mismo. Su teatro seria para siempre un

teatro de la guerra®.

Si admitimos por tanto que la obra de Euripides estuvo profundamente influida
por el conflicto, hasta el punto de llevarlo a forzar los aspectos técnicos del arte al que
se dedicaba, no parece tan descabellado admitir también que Ifigenia entre los Tauros,
estrenada en el 414, sea una obra perteneciente al ‘teatro de la guerra’, es decir, una
tragedia escrita bajo los impactos del conflicto bélico. Sin embargo, como podremos
recordar, la opinion mas extendida hasta el momento en el estudio de nuestra tragedia
no deja de admitir este punto de vista: Ifigenia entre los Tauros seria teatro de la guerra,
pero su objetivo no seria demandarla ante el pueblo, sino evadir a este Gltimo del gran
problema. Sin embargo, una vez mas necesitamos librarnos de juicios preconcebidos y
evitar que la presencia del final feliz nos lleve a dar por sentada una interpretacion
diferente de la que el tragediografo mostr6 a lo largo de los afios de forma constante,
sobre todo si tenemos en cuenta que no estariamos hablando de un momento cualquiera
del conflicto, sino del periodo més tenso del enfrentamiento, el afio de la sonada
expedicion a Sicilia, en la que Atenas exhibiria una desmesura (hybris) muy propia del
mundo tragico al atacar la isla, abocandose al fracaso y a un desastre del que no se
recuperaria. No parece, en definitiva, el momento més indicado para escapar de la
realidad: no es esto demasiado coherente con el caracter de Euripides. Y no deberia
tampoco sorprendernos que, en caso de existir un mensaje puramente antibelicista, que
no busca alejarse de las angustias de la guerra, sino traerlas al escenario y hablarle sobre
ello a su publico (que es publico de la guerra igual que esto es teatro de la guerra). El
hecho de que este mensaje se encuentre escondido en la metafora y el simbolo no
deberia tampoco sorprendernos, ya que la tragedia griega como institucion en el siglo V
permitia “reflexionar sobre lo que sucedia en la polis no mediante la alusion directa,

sino a través de la alegoria, utilizando el mito como base para inducir a la reflexion™*.

40 Consideramos importante llegados a este punto destacar que Euripides no fue, en absoluto, el Gnico
de los dramaturgos cuya obra se vio afectada por el conflicto. Un personaje de Acarnienses
(Aristéfanes) clamaba por la venganza contra Esparta, que habia destruido sus cosechas, en el 425.

41 Dominguez Monedero / Pascual (2007: 338).
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2. EL MENSAJE

2.2. EL SIMBOLO DE LA SANGRE DERRAMADA

Para proseguir con esta nueva interpretacion de la Ifigenia entre los Tauros en la
que estamos procurando librarnos de determinados juicios tedricos hechos a priori, es
preciso que nos detengamos para preguntarnos la motivacién de la semilla tragica en el
argumento. En otras palabras, toda tragedia sustenta su porqué en la existencia de un
crimen por el que su ejecutor debe pagar. Por tanto, si estamos intentando descubrir el
espiritu tragico que reside en esta obra, parece importante también descubrir cuél es ese
crimen segln el enfoque euripideo. Un estudio exhaustivo nos demostrara que el
mensaje de Euripides plantea como eje central de su conflicto el derramamiento de
sangre (uiaopa). Lo interesante del planteamiento de la tragedia es que Euripides ofrece
una posibilidad de salvacion. El objetivo de sus personajes es hallar un medio de
purificacion de esta contaminacion que la sangre les ha traido. Comprobaremos asi que

todo forma parte del mismo mensaje antibelicista.

La brutalidad como tema central de Ifigenia entre los Tauros

Conviene en este punto recordar las reflexiones de estudiosos como Kitto, que
no consideraban que pudiéramos hablar de un mensaje mas profundo (“something
bigger”) detras de la intriga narrativa existente en Ifigenia entre los Tauros. Creemos
poder afirmar a estas alturas de nuestro estudio que este mensaje si existe, que no
estamos ante un drama bien construido pero solo significativo por si mismo y sin
intencion alguna de trascender. Y creemos que el objeto de ese mensaje es la denuncia
de la violencia feroz y el clamor por una alternativa. Para demostrar que ese es el
verdadero objetivo de esta tragedia, mostraremos primero que la brutalidad humana es

en realidad el motor de la accion tragica.

Empecemos por recordar el esqueleto conceptual y semantico que toda tragedia
(a partir de Esquilo y encontrando sus precedentes en la épica) intenta seguir. Dicho
esqueleto explica cual es el objetivo de este tipo de representaciones. El poeta es

dwdokarog. La eleccion de los personajes, su argumento mitico, el desarrollo del
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mismo y su desenlace, todo forma parte de un determinado mensaje. Dentro de las
diferencias de matices que entre los tragedidgrafos se establecen, de forma generalizada
se puede decir que asistimos a la siguiente cadena:

KOQOG UPoLg aTn VEUEDTLS

\ 4

\ 4

4

Dentro de la ldgica tragica, lagtn corresponde a un momento de ceguera en el
que no se puede volver atras. La fatalidad es irreversible. Claro estd que a esta situacién
solo puede llegarse llevando a cabo un crimen que viole las leyes mas simples,
viscerales y fundamentales de lo que se considera correcto. Los mundos posibles de la
ficcidn tragica se construyen basandose en el concepto de limite: los personajes desafian
los limites establecidos y con ello ponen a prueba el orden universal, del que también —
quieran o no— forman parte; hasta que alcanzan un limite que no pueden traspasar, el
orden universal que han desafiado se tambalea y en un movimiento brusco se reorganiza
llevandose por delante el obstaculo que ha encontrado. El personaje entonces se deja
caer en el abismo por el siguiente motivo: su desafio lo ha distanciado de su propia
condicion de mortal, de su categoria, ya que ha querido desempefiar unas funciones que
no le estan ni atribuidas ni permitidas. Por eso tiene que llevar su desafio hasta el final y

convertirlo en una suerte de sacrificio.

Siguiendo esta cadena, lo que nos interesa es saber donde esta ese punto de no
retorno, cual es el crimen para Euripides. En este sentido, podemos observar que la
violencia fisica (que encuentra su expresion culminante en el asesinato) constituye
segun la concepcion euripidea el limite que no debe traspasarse de ningin modo. Esto
no es de por si un elemento genuino del tragediografo; si recordamos aquel analisis de
Platnauer en el que el estudioso explicaba el motivo de que no pudiéramos hablar de
tragedia, recordaremos también la mencion a la violencia como rasgo esencialmente
tragico. Sin embargo, lo interesante es que para Euripides tiene una importancia mayor:
la violencia fisica, directa, explicita, llega a ser casi un personaje en la dinamica de
Ifigenia entre los Tauros. La ejecucion de un acto violento por parte de un mortal con
intencion consciente de hacer dafio es el punto de no retorno. Un mortal puede cometer
muchos errores, representar su hybris de muchas maneras: pero en el momento en que

ejerce brutalidad se asemeja un poco mas a una bestia, por lo que pierde algo de su
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condicion de humano; y demuestra con ello que para €l no es posible huir de la fatalidad
proxima. Es decir, para Euripides la expresion de la violencia fisica consciente es el
revulsivo del orden que antes comentdbamos, y por tanto este elemento es el limite que

implica la inexorable perdicion y necesidad de sacrificio de quien lo comete.

Una vez hemos comprendido esto, es facil observar que la brutalidad guia la
accion de esta tragedia. EI motivo de la infelicidad inicial de Ifigenia es que vive
sometida a realizar sacrificios brutales, el sufrimiento de Orestes se debe a que es
consciente de si mismo como de un ser brutal. A su vez,es la historia de dos personas
que intentan reafirmarse, reconocerse como personas antes que como bestias, y
diferenciarse por el espanto que les provoca ejercer la brutalidad contra sus semejantes.
Euripides nos plantea por tanto la posibilidad de que dos mortales que ya han cruzado
de una forma u otra el limite comprendan, mediante un reconocimiento intimo y real, la
gravedad de dicho crimen y aprovechen su situacion aparte de lo establecido (ambos
viven al margen de las leyes bésicas, en la delgada linea que separa la vida y la muerte)

para escapar conscientemente de esa cadena de odio.

El simbolo de la sangre derramada (1): descripcion y connotacién de la metafora

Una vez que hemos comprendido que la brutalidad es el motivo basico de la
intriga dramatica, es preciso dar un paso mas en la comprension teatral y literaria de la
obra. No podemos olvidar que se trata de una tragedia, pieza pensada para ser
representada y por tanto vista, ademas de forma Unica. El tragedidgrafo busca ensefiar,
quiere que su mensaje llegue: pero es ante todo un poeta que desea vencer la
competicion a la que se ha presentado, que quiere construir bien su obra y respetar por
tanto los limites de coherencia que la misma requiere. En otras palabras, su denuncia es
poesia, no un manifiesto. Por tanto necesita utilizar recursos poéticos para la
transmision de su mensaje. Y por esta razén, esta brutalidad que para él tiene maxima
importancia precisa una representacion, un elemento andlogo que la evoque y que
desempefie su papel dentro de los limites del espectaculo. Este elemento es la sangre

que un mortal derrama voluntariamente y con intencién de hacer dafio.

Asi pues, la sangre derramada es un simbolo fundamental en Ifigenia entre los

Tauros, porque constituye la representacion fisica y linglistica de la violencia humana.
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Al mostrar a sus personajes vertiendo la sangre de un oponente tras haber ejercido su
fuerza contra é€l, Euripides obliga a su espectador a interactuar con el problema de la
brutalidad, asi como a tomar una decision al respecto. El significado va mas alla de la
accion concreta que se desarrolla: un personaje que bafia sus manos en la sangre de un
semejante o simplemente la menciona en Ifigenia entre los Tauros es simbolo de la

violencia universal que debe rechazarse y jamas justificarse.

La metafora tiene como base un elemento institucionalizado en el pensamiento
griego antiguo*’. El derramamiento de sangre supone una barrera que se alza entre
mortales, un acto que desata relaciones de contaminacion y que por tanto ha de ser
purificado. Un mortal que ha derramado sangre posee una especie de categoria
particular y diferenciadora, obviamente negativa. El padre que se encuentra dentro de
esta categoria por causa de la sangre de un hijo no abraza a sus otros hijos, un hombre
que ha vertido la sangre de otro hombre no vuelve a pisar el lugar donde esta enterrado.
Y en todos los casos se considera (esto es esencial para la comprensién del mensaje de
nuestra tragedia) que si el pioocpono es purificado, el crimen persiste como una
presencia animada que sigue haciendo dafio en su afan contaminador, pudiendo adoptar
diversas formas (como espiritus que representan la ira de la victima o afecciones
psiquicas que desequilibren las emociones del asesino). Todo esto es resumen y reflejo
de que la sangre derramada era el signo de que algo estaba mal, desordenado y fuera de
control o equilibrio.Nos interesa especialmente el hecho de que la purificacion ocupa un
papel de muchisima maés relevancia con respecto al pioopaque la venganza. Pues si un
crimen de sangre es vengado con sangre, el vengador a su vez necesita purificarse si no
quiere desatar las mismas reacciones de contaminacién que aquel de quien se venga

provocaba.

Podemos observar que una imagen linguistica de tipo sangriento en esta tragedia
supone siempre un punto de inflexién con respecto al movimiento de los personajes o al

cariz que toma la intriga.

42 Hay que tener en cuenta que, aun remontandonos a las formas mas basicas y elementales de las
concepciones socioculturales, la sangre del humano ha sido considerada como continente de su parte
mas “sacra”. Se entiende que la sangre es mas sagrada que profana dentro del complejo que el ser
humano constituye en su relacion con lo divino. Cf Durkheim, (1968) Las formas elementales de la
vida religiosa (2008: 224): citamos en lo sucesivo por la edicién en espafiol mencionada en la
Bibliografia, cuyo referente de traduccidn fue la versién revisada de 1985.
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El simbolo de la sangre derramada (11): seguimiento de pasajes

1. Climax en la locura de Orestes: v. 300

“(...) 6 8¢ yepi ondoag Eipog, Pero el otro con la mano empufiando la espada,
pooyovg dpodoac &g pécag Aéwv dnmg, como en el medio de las salvajes montafias un ledn,
noigl 6137pm Aaydvag &g mhevpdg 6 ieic, golpea con el hierro en el pecho y los flancos,
dokdv Epwvidg Bedg auiovesdon tade, - que lo persiguen las Erinias, eso piensa —

®Og aipatnpov wéhayog EEavOeiv arog.” hasta que de sangre florece la espuma del mar.

(w. 295 —300)

La primera referencia al derramamiento de sangre la encontramos en el discurso
del boyero, que relata el momento correspondiente a la catastrofe de Orestes en su papel
de héroe tragico, dentro del marco meta-espectacular. Cuando la locura de Orestes se
materializa en violencia fisica (momento que, como hemos visto, corresponde a la
culminacion de su alucinacion) se produce el ataque a los bueyes. Lo interesante es el
detalle que ofrece el mensajero en el Gltimo verso: Orestes hace que la playa se llene de
sangre, sangre que se confunde con el agua del mar. He aqui la primera aparicién
simbolica de la sangre que un mortal ha derramado como simbolo del error y la
fatalidad. Este verso final no solo afiade profundidad desde el punto de vista poético al
relato del boyero. Con €l queda claro que Orestes no puede volver atrés, se comprende
lo terrible de su delirio y lo distante que se encuentra de los otros mortales que lo
rodean. La sangre de esos animales (la cual ha sido vertida por motivos de violencia
explicita y no por motivos religiosos) es la barrera que ahora separa a Orestes de los
demas, porque estd contaminado por ese delito. En pocas palabras: el simbolo que
subyace en aipotnpov méAayog [...] dAog confirma la caida de Orestes en la catéstrofe, y
lo confirma para los dos espectadores, para el general y para Ifigenia desde su marco

meta-espectacular.

La relacion que se establece entre el miasma y el desequilibrio mental en este
pasaje no es azarosa. La locura es una de las consecuencias que puede suponer para un

mortal la no purificacion del derramamiento de sangre. Con respecto a la accion
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sucesiva, como hemos dicho se ha producido un establecimiento de limite. Orestes se ha

diferenciado a causa del piacua.

2. Reconocimiento de Orestes con Ifigenia: v. 1008

0VK Qv yevoiuny 6o te Kol Untpog ovene:

8g 10 Ketvng aipa- No voy a convertirme de ti y de la madre en asesino:

suficiente ya fue su sangre.

(w. 1007 - 8)

Ya se ha visto con anterioridad la importancia que tiene este pasaje. Orestes
asegura su intencién de no convertirse en un asesino, pero solo cuando nombra la sangre
de su madre (su anterior victima) sabemos que esa intencién es definitiva. La
confirmacion de su nueva perspectiva, de su “vuelta a empezar”, se encuentra impresa
en esas palabras. A su vez, dado que se trata de un pasaje situado en la escena de
reconocimiento, el efecto es doble, ya que seentiende como parte del reconocimiento
intimo del personaje: Orestes ahora entiende de forma completa su tragedia anterior, se
reconoce como un asesino pasado y se reafirma como no-asesino futuro. Se comprende
asi dentro de la metafora el reconocimiento personal de la propia identidad (cf cap
anterior) como método de purificacion del crimen. Con respecto a la accion sucesiva,
pocos momentos resultan mas cruciales para el desarrollo de la trama, ya que hemos de
recordar que este verso corresponde de forma exacta al cierre del marco meta-
espectacular. Gracias a esta sentencia de Orestes los dos hermanos (junto con Pilades y
con el apoyo del espectador) tienen un nuevo objetivo, una esperanza de escapar del

horror.

3. Plan de huida: v. 1178

Tovyévera Ifigenia
oepvdv Y 01 aifép’, Mg peETasTHo® POVOL. Bajo el sacro éter, para alejarla del crimen.
Obag Toante
ploopo 8 Eyvog toiv Eévow moim tpdnm; ¢Y esa mancha de sangre de los extranjeros,
Tovyévera la conociste en qué forma?
fAeyyov, mg Bedc Ppétag anesTpden TAALY. Ifigenia
Los examing, cuando la imagen de la diosa se dio la
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(w. 1177 —1179) vuelta.

No es casual que la manera que encuentren los protagonistas para huir de esa
complicada (aparentemente imposible) situacion sea precisamente un rito de
purificacion: Ifigenia alega ante Toante que es necesario limpiar del estigma a los dos
prisioneros, asi como la propia estatua de la diosa. La palabra utilizada en el didlogo que
ambos, rey y sacerdotisa, mantienen es la del propio piaopa, palabra técnica para
referirse a esta barrera de sangre que se alza entre mortales antes comentada. Asi,
observamos que, una vez que los protagonistas han elegido no derramar mas sangre, y
se han purificado desde el punto de vista personal e intimo con su reafirmacion y
reconocimiento previo, ahora se ven obligados a hacerlo también de forma practica,

aunque por asi decirlo se trate de un juego.

4. Palabras de la diosa y la voluntad de no olvido:

“vopovtedectdvd - dtaveoptainilemg,
E impdn este rito: cuando celebre el pueblo fiesta
por el rescate de tu inmolacién, penda una espada
SépNuTpdcavpdcoipnaT EoviETo sobre el cuello de un hombre, y sangre derrame,
con motivo de aquel rito, y asi la diosa sus honras
obtenga.

tiicotficoeayiicimoy ntoyétwéipog

octocékoTifedf dnmsTipacEymt.”

(w. 1458 — 61)

Con estas palabras que pone en boca de Atenea, Euripides formula un aition
ritual, concretamente la explicacion de ciertos ritos del Atica que mantenian algunos
aspectos sangrientos. La fundacién de los ritos encomendados a la diosa queda asi
justificada, y ademas se incluye la explicacion de algunas practicas chocantes para los
ciudadanos atenienses del siglo V, como la evocacién de sacrificio humano. Sin duda,
este es un objetivo basico. Sin embargo, es importante para sostener de forma coherente
nuestra interpretacion antibelicista que nos preguntemos también por la presencia
simbdlica del derramamiento de sangre en este discurso final de la diosa. Estudiando
atentamente los versos, se puede observar que las palabras de Atenea ponen énfasis en
la necesidad de recordar en sentido de homenaje (&rowv’) los sufrimientos de Orestes
(tfic ofic oeayfic) por medio de este “simulacro de sacrificio™. La coherencia del

mensaje antibelicista con este Gltimo vouoc de Atenea es sencilla de comprender y

43 Para una mayor profundizacion descriptiva, véase Oller Guzman (2007: 237), y Cropp (2000: 263)
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aporta un mayor nivel de profundidad a la reflexion que Euripides propone: a cambio de
huir, sanos y salvos, a cambio de escapar de la brutalidad, no pueden olvidar los
hombres que la empresa costd sangre. La solucion sin violencia es posible, pero es
preciso recordar de aqui en adelante (notese, un verso antes, la repeticion del
significativo y ya comentado con anterioridad sintagmatolowtov) lo aprendido a lo

largo del viaje.

Conclusion

De esta manera, podemos observar el conjunto de la estructura simbdlica que se
construye sobre la imagen de la sangre derramada y su influencia sobre la accion
tragica. La primera aparicion corresponde a la desgracia, a una condena desastrosa de la
que no parece posible huir. En este primer pasaje la sangre vertida es invasora del
espacio que pueblan los personajes, transmitiendo de esta manera una angustiosa
sensacion de asfixia y de fatalidad definitiva. Cuando vuelve a nombrarse este elemento
Iéxico, se utiliza para cerrar el reconocimiento entre los dos hermanos y de esa forma se
confirma la salida de ese circulo de violencia inexorable en el que antes estaban
apresados. La referencia a la sangre ya derramada como algo que ahi termina, algo que
ahi debe terminar, supone un cambio del estatismo al dinamismo, un salto al
movimiento. Para huir de la tierra barbara y dejar atras esa feroz violencia, Ifigenia
fingira un rito de purificacion: se vuelve a nombrar lo terrible del miasma. La limpieza
por la sangre que anteriormente ha contaminado al que la derramé se convierte en el
unico modo de escapar. El hecho de que sea un engafio, un ardid para lograr un fin
practico mas importante, nos muestra como la imagen linglistica se vuelve mas
simbolica a medida que avanza la historia. Finalmente, cuando el plan se ha podido
ejecutar y los protagonistas huyen, en el discurso de Atenea que asegura su victoria
final, la mencidn a la sangre que se derrama aparece en los planteamientos del futuro.

Salir de la espiral de matanza solo es posible si no se olvidan los errores cometidos.

El derramamiento de sangre es por tanto un motor simbdlico de la accién

tragica.
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2. EL MENSAJE

2.3. LOS PERSONAJES COMO SIMBOLOS ANTE LA GUERRA:
LECTURA PACIFISTA

Llegados a este punto del recorrido a través de los simbolos poéticos en la nueva
lectura de la tragedia, daremos un paso mas para estudiar cual es la fuerza simbdlica de
los tres personajes principales, Ifigenia, Orestes y Pilades. Asi como hemos comprobado
que gracias al simbolo de la sangre derramada Euripides deja claro que nos enfrentamos
al problema de la violencia y la brutalidad como telén de fondo, veremos ahora que sus
personajes también funcionan como ejes simbdlicos ante ese problema general: son la
articulacion de la respuesta ante ese problema, y por tanto, son la representacion del
mensaje trascendental que subyace en el argumento. De esta manera podremos
comprender la totalidad del mensaje antibelicista e indagar en los mecanismos que el

trdgico ha empleado para conseguir que todas las piezas encajen (los vehiculos de la

paz).
Funciones e impacto trascendental de los personajes

Cabe destacar el siguiente aspecto antes de nada: a menudo se ha dudado de que
estos caracteres tengan realmente esta construccion tan compleja: J. L. Calvo comenta
que “no estan a gran altura” pero lo justifica precisamente en la consideracion de que

3

nos encontramos ante un melodrama y no ante una tragedia propiamente dicha: “;por
qué esperar de un melodrama unos caracteres bien construidos, si en este tipo de drama
la accién no depende de ellos?**” El motivo es que un funcionamiento simbélico por
parte de los personajes principales dentro de la accion de la obra es un rasgo
profundamente propio de la tragedia pura. Es decir, el hecho de que tengamos unos
caracteres cuya construccién forme parte de un mensaje que se intenta transmitir
estableciendo un vinculo con el espectador es una caracteristica esencial del género
tragico y reafirma por tanto a Ifigenia entre los Tauros, una vez mas, dentro de ese

género.

44 1982: 345.
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Nos disponemos entonces a observar los personajes y demés elementos teatrales
que componen este gran edificio trdgico. Centrandonos en estos tres resortes basicos del
impacto que son los personajes principales, cada uno de ellos ha tenido una funcién
individual, que si bien se completa dentro de si misma y provoca su propio circulo de
reacciones e impactos, alcanza su méaxima plenitud dentro del climax draméatico cuando
se une con las funciones que cumplen los otros dos personajes, creando asi una unidad

superior que posibilita la transmision de un mensaje de fuerza mayor.

Ifigenia ha desempefiado la funcion de interconectar los planos dentro de la
tragedia. Ha sido la encargada de llevar al espectador al escenario, rasgo esencial en el
teatro de Euripides. Ella es la que hace posible el paso del marco meta-espectacular al
espectacular, y la que se asegura de que el publico comprenda todo el desarrollo de la
trama. Esto se refleja sobre todo en su funcién como espectadora durante el primero de
los marcos y en su paso de sujeto pasivo (primera parte, marco meta-espectacular) a
activo (segunda parte y final, marco espectacular). Orestes, por su parte, es el personaje
mas simbolico. Su funcién es la de representar todos los valores, convicciones, y
situaciones que el espectador experimenta mientras dura la tragedia. De esta forma, su
relacion con el publico (al contrario que Ifigenia), es indirecta. Prueba de ello es que en
el marco meta-espectacular es el héroe y no el espectador, nunca cumple una funcion

que lo ligue estrechamente con aquellos que estan sentados.

En dltimo lugar dentro de este trio tenemos a Pilades, personaje al que
prestaremos mayor atencidn en este punto de nuestro estudio, ya que hasta ahora no ha
sido tan relevante su funcionamiento. Pilades es un personaje sin el cual nada es
posible, pero que no es activo en la medida en que los otros dos protagonistas lo son. Es
un personaje instrumental. Ifigenia hila la intriga con el publico, Orestes ejecuta la
intriga para el publico, y Pilades permite que tanto uno como otro consigan cumplir esas
funciones. Tiene ademas una funcion de profundizacion narrativa. Pilades es el
ingrediente literario que humaniza el sufrimiento de Orestes, mantiene su dignidad en
los momentos dificiles y eleva espiritualmente el dolor y la desesperacion de Ifigenia.
Como amigo inseparable, valeroso combatiente e intrépido aventurero, al publico le
interesa menos, ya que se siente menos identificado con él (es un personaje mucho mas

plano). De hecho su relacion con el respetable es solo a través de las representaciones
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simbolicas de los valores que su participacion en las situaciones implica. Sin embargo,
también por estos motivos es amable en cuanto a la dramaturgia. Siempre tiene al

publico de su parte. Y su sufrimiento también le duele a este dltimo.

La union funcional de los tres personajes llega en la escena del reconocimiento.
Hasta entonces se produce una especie de carrera hacia la culminacion. Los tres
evolucionan de forma progresiva hasta que llega el momento clave. Cuando sus tres
funciones y esquemas internos se funden, es cuando el publico recibe el verdadero
impacto tragico: los tres personajes, por separado, son puntos extraviados en un mar de
confusion, seres que pugnan por conseguir un objetivo que solo se logra cuando se
unen... y cuando suman al publico a ese conjunto. Esta alianza dramatdrgica es la que
permite la transmision de un mensaje simbdlico, profundo y, como hemos dicho en més
de una ocasion, trascendental. Porque en este punto la historia ha cobrado suficiente
fuerza, el espectador ya forma parte de ella y estd por tanto capacitado para comprender
dicho mensaje. Observemos ahora la fuerza de la metafora.

La lectura tragica antibelicista

Ifigenia, la hija de Agamenon, aparece en escena. Tendria que estar muerta. Y
sin embargo no lo esta. Ha sobrevivido... ;pero a qué precio? Al precio de convertirse
en una asesina. A cambio de no haber muerto, su destino consiste en matar a sus
semejantes (“a todo hombre griego que llegue a esta tierra”). Morir por la mano de los
griegos 0 matar a griegos. Esa es su encrucijada y a eso la ha condenado la divinidad.
¢Puede ella soportarlo? Para Ifigenia esto es motivo del maximo dolor. Cumplir la
sangrienta funcion que le ha sido encomendada la destroza por dentro y carcome su

existencia, es peor que la muerte.

Orestes, el menor, el hijo perdido de la familia, llega a una tierra extrafa. Sufre,
acosado por la locura. ¢Por qué? Porque ha cometido un crimen terrible. Ha matado a
un miembro de su familia, ha matado a uno de los suyos. Y no se lo perdona, no puede
perdonérselo. Esta condenado a sufrir la constante y terrible presencia de sus propios
remordimientos (encarnados en las Furias). Preferiria estar muerto, nada le vale la pena

y asi lo dice ¢l sobre si mismo (“vive, aunque infeliz, en todos sitios y en ninguno”).
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Ambos estan, de formas diferentes, desterrados de su patria. Ninguno tiene ya el
derecho de pisar suelo griego, aunque los dos tienen, en principio, justificacion para sus
actos (moral en el caso de Orestes, divina en el de Ifigenia). Son hermanos. La sangre
que se ha derramado en la historia de sus vidas ha hecho que lleguen a este punto en el
que no se conocen el uno al otro, no saben quiénes son. La espiral de violencia amenaza

con borrar su identidad.

Todo esto sucede en un contexto profundamente tragico. EI cambio del contexto
es imprescindible. Y ese cambio solo se produce cuando interviene Pilades, el unico de
los personajes fundamentales que no estd manchado de sangre. Es el Unico puro y solo
él propicia el reconocimiento entre Ifigenia y Orestes (entregando la tablilla y haciendo
Ilegar con ello el mensaje que dara la clave definitiva), reconocimiento sin el cual no es

posible salir del dolor inexorable y la asfixia tragica.

Entoncesse hace la luz. Los tres personajes tienen ahora esperanza, porque creen
que aun pueden escapar de esa prision de odio. Asi lo demuestra la afirmacion de
Orestes: “no me convertiré en tu asesino, y en el de mi madre: su sangre ya fue
suficiente”. Es posible salir de la tragedia inmdvil para pasar a la intriga dindmica,
porque ahora ellos tienen un objetivo que cumplir, una aventura de la que pueden y
deben salir vivos. La diferencia entre el antes y el ahora es que en este momento los tres
personajes creen que merecen la vida antes que la muerte. Por eso lucharan por ella, y
por eso la conseguirdn pese a todas sus dificultades. Por eso ni siquiera los dioses se

pondran en su contra. Por eso vencen.

Es asi como se nos muestra el mensaje, de profunda significacion pacifica y
sentido antibelicista, que alberga la metafora en Ifigenia entre los Tauros. Los hombres
no estamos preparados para matarnos entre nosotros, entre semejantes. No es capaz el
ser humano de destruir sin destruirse. Hacerlo supone una condena igual de dolorosa e
insoportable que la muerte. Es preciso saber, recordar quiénes somos, y reconocernos
entre nosotros. Solo cuando llevemos a cabo ese reconocimiento, cuando los hermanos
entiendan que lo son, sera posible tener una oportunidad. La sangre tiene que parar. Esto

tiene que acabar. Solamente asi podremos salvarnos.
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Los vehiculos de la paz

Esta lectura antibelicista es, como hemos visto, coherente con el contexto en que
la obra se estrena. Ademas, hemos comprobado que para Euripides es muy importante
tener a su espectador completamente involucrado en la historia para hacerle llegar su
mensaje: tanto es asi que ha duplicado los niveles de la dramaturgia para asi duplicar
sus efectos como tragedia. Ha situado el tema de la violencia como un gran telén de
fondo, como atmdsfera sobre la que hacer fluir su argumento. Y ha planteado finalmente
un conflicto en el que la paz es posible solo si los protagonistas se comprometen con su
causa y luchan por ella como si no tuvieran nada que sopesar al respecto, convencidos
de que la opcion violenta es claramente un error. Esta lucha por una solucion pacifica se
muestra sobre el escenario en forma de pruebas especificas; Euripides introduce algunos
elementos en su gran edificio teatral cuya funcion dentro de este mensaje es permitir la
salvacion sin recurrir a la sangre. Es nuestra intencion ahora encontrar cuales han sido
los mecanismos teatrales concretos que el poeta ha mostrado para hacer posible la paz
dentro del argumento, sin perder la coherencia con su narracién ni tampoco con su

poesia.

Ifigenia frente al odio

Un aspecto de gran importancia para comprender la totalidad del mensaje
antibelicista de la tragedia es como Euripides decide obligar a su protagonista Ifigenia a
lidiar con los sentimientos de odio que supuestamente deberian dominarla. Hemos
comprobado que para que esta interpretacion tenga un sentido completo y pueda
transmitir un alegato de corte pacifista al espectador es necesario entender que es
posible comenzar de nuevo y dejar esta “acumulacion” de sentimientos hostiles; esto va
profundamente unido a la idea de la inutilidad de la venganza. Es decir, el motivo
tragico de “sangre llama a sangre” tiene que ser anulado en su razon de ser. Si no fuera
asi, el circulo de violencia jamas se cerraria, y la solucion pacifica no seria posible de

ninguna de las maneras.

Recordemos ahora las palabras finales del boyero en su relato como mensajero
anunciador de la catastrofe (ver p. 47): 1ov cov ‘EALOG dnoteicel povov dikag tivovoa

Tiig &v AVLIOL c@ayijc. “La Hélade pagara el castigo por el crimen de tu sacrificio en
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Aulide”. El boyero con este cierre de su discurso pretende que las cosas contintien como
hasta ahora se entiende que deben ser. Insta a que el circulo de sangre permanezca
abierto, a que un crimen de sangre se pague con sangre. Estas palabras se pronuncian
dentro del marco meta-espectacular. La logica de que el odio sea utilizado por Ifigenia
como herramienta para que se haga justicia responde a la escala de valores de la
tragedia de Orestes, la tragedia que hemos vivido hasta este momento. Lo interesante es
que después del reconocimiento ocurren dos cosas: se sale del sub-espectaculo tragico y
se elige funcionar con otro tipo de justicia. De esta manera también desaparece la escala
de valores tradicional y es posible buscar una alternativa. La maxima del boyero —
mensajero en el final de su discurso es la esperable dentro de una tragedia desesperada,
como es la de Orestes; pero no es una opcion una vez hemos salido de ese marco. Asi,
Euripides plantea que seguir permitiendo que el odio gobierne nuestras acciones es una
posibilidad, de ahi que el mensajero la enuncie, pero no es la Unica posibilidad, y no es

la que sus personajes van a elegir.

También el didlogo que sostiene Ifigenia con Toante para llevarlo a engafio y

lograr de esa manera huir es interesante para esta parte de nuestro analisis.

L. kai prv kabsicav § Eheap 7SO0 PPEVAV. IF: Y con todo pusieron un suefio dulce en mi corazén.

©o. v Apyobevr piktpov dyyéAhov Técoy; TO: ¢ Trayéndote noticias de Argos como un hechizo?

Ip. 10v pévov Opéony Eudv Gerpov edTUREY. IF: Que mi tnico hermano Orestes vive feliz.

©0. OG oM 1 NOOVOIG Ay yeALATOV; . .. .
0- 6 01| 9pE GOguie NOOVAS CYYSAHATAV; TO: Sin duda para que, por sus noticias, feliz los salvases.
. xai Tatép aye Cijv kol KOADS TPAooEW EUOV. . . ., .
IF: Y que mi padre vive también y es dichoso.
©0. 6U3 €g TOC Tiig oDy’ €€ évevoag gikdOTmG. i ] o
o e TO: Pero t0 de parte de la diosa te habréas inclinado,
lp. mdoav ye poove “EANGS” i dnmdAecey.
I6gicamente.

(w. 1181 — 1187) IF. Y por odio a toda la Hélade, que me perdié.

El dialogo es, en cierto modo, una mimesis en miniatura: Ifigenia sabe que debe
representar un papel muy concreto para que el plan disefiado con Orestes tenga éxito. La
ironia y el doble sentido impregnan asi las palabras de Ifigenia, que establece por medio
de ellas una complicidad superior con el pablico del gran marco. La hija de Agamendén
mezcla verdades, como la referente a su hermano Orestes, con fantasias que tampoco
carecen de sentido dentro del proceso que ha sufrido: la recomposicién de su identidad,

la vuelta a la dignidad le permite resucitar idealmente a su padre. Cuando Toante quiere
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saber si Ifigenia ha elegido, como es de esperar (gikotwc) sus deberes como sacerdotisa,
si ha elegido someterse al orden establecido, Ifigenia responde afirmativamente y el
espectador sabe que estd mintiendo. Y, curiosamente, la respuesta y la mentira de
Ifigenia se sustentan sobre este concepto de odio al que antes remitia el mensajero y que
seria de esperar por un personaje ajeno a la aventura antibelicista como es Toante:
Ifigenia justifica su eleccion en “el odio a toda la Hélade, que me perdié”. Pero el
publico sabe que esto solo es, una vez mas, teatro. Pocos versos antes ha asistido a la
purificacion de los protagonistas, a la firme conviccion y declaracion de que a partir de

ahora (t6Aowrov) la historia no correra por el mismo rio que la sangre discurra.

El otro gran vehiculo de la paz presente en Ifigenia entre los Tauros es a nuestro
parecer, precisamente, uno de los recursos que hasta el momento mas se ha analizado
como prueba del mecanicismo de Euripides: la presencia del deus ex machina o epifania
final. Dado que este punto requiere un analisis de mayor complejidad, lo estudiaremos a

continuacion en un capitulo aparte.
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2. EL MENSAJE

2.4. FUNCION ANTIBELICISTA DEL RECURSO “DEUS EX MACHINA”

A menudo el uso del recurso deus ex machina en Euripides ha sido entendido como
uno de sus rasgos mecanicistas a la hora de escribir teatro, asi como una forma de
expresar su critica con la divinidad y su racionalismo influido por la sofistica. Segun
esta interpretacion, la mas extendida, en Ifigenia entre los Tauros el recurso supone la
unica forma de resolver una situacion desesperada que el poeta quiere forzar a que
encuentre un final feliz. Si asi lo entendemos, la persecucion de Toante solo hubiera
podido acabar con la muerte de los dos hermanos de no haber sido por la aparicion de
Atenea ex machina, dispuesta a interrumpir la violencia y a detener al rey. A
continuacién proponemos un nuevo analisis de este pasaje en la linea de interpretacion
que hemos expuesto en este estudio para Ifigenia entre los Tauros, segun el cual el
recurso seria empleado por Euripides con intencion de reforzar y permitir dentro de la

coherencia dramatica que su mensaje antibelicista permanezca completo.

Conceptos generales y definiciones tedricas del recurso

El recurso es conocido como epifania segun la terminologia del experto G. Murray.
Consiste en que la resolucion de la pieza culmina con la intervencion de una figura
divina (el actor encargado de su representacion bajaria seguramente por medio de un
aparato mecanico que semejara su capacidad para volar, y de ahi derivaria la
terminologia ex machina). La epifania encuentra ya antecedentes en la poesia homeérica,
y ya desde ese momento parece poco probable que se tratara de un simple mecanismo
literario®: en la época y en el contexto de la tragedia esa posibilidad resulta ain menos
plausible. Con respecto a la funcién de este dios repentino, Murray explica que “es
incumbencia especial de este aparecido el traer la accion del drama a una postura final
de serenidad y equilibrio y el ordenar el ritual en que esta basada la tragedia”. Dentro de
la tragedia euripidea se convierte en un recurso extremadamente frecuente en su obra

tardia, casi siempre ademas con el mismo esquema, estudiado por Cropp.*

45 De forma excelente lo estudia el profesor Lasso de la Vega en la Introduccion a Homero (ed. L. Gil),
(1963: 276 — 287).
46 2000: 260.
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En general se considera que se trata de un personaje cuya funcion es acudir “cuando
ya todo parece perdido, para dar una conclusion benévola al drama” como comenta
Carlos Garcia Gual en su Introduccion a las Tragedias*’. También explica este
estudioso otra consideracion bastante aceptada, a saber, que el empleo de este recurso
con relativa frecuencia por parte del autor demuestra su necesidad de encontrar una
solucidn externa para un problema que se ha tornado demasiado complicado como para
encontrar una forma interna de resolverlo®®. El completisimo estudio de Spira® realiza
una distincion de funciones que el recurso tiene en el teatro de Euripides, concluyendo
que siempre se trata de una herramienta para aliviar la carga tan inmensa que el
esquema tragico ha supuesto como espectaculo, una restitucion de la normalidad o
desproblematizacion. Muy a menudo se interpreta ademas una valoracion critica,
negativa con respecto a los dioses y a la religion, ya que sus representaciones euripideas
son arbitrarias mas que justas (“el deus ex machina indica el triunfo de lo inesperado y

la resignacion del hombre, por lo que su valoracién es mas negativa que positiva™°),

La aparicion de Atenea en la tierra de los Tauros: relacién con el argumento e

interpretacion mas extendida.

En consecuencia con todo lo anterior, en el caso concreto de Ifigenia entre los
Tauros, tragedia que suele estudiarse, en este aspecto, en una linea semejante a Helena,
es comun considerar que el descenso de Atenea ex machina es la Unica manera que
encuentra Euripides, con su mecanicista manera de componer, para lograr su final feliz,
y evitar que Toante alcance a los hermanos. Esté claro que, si lo interpretamos de esta
manera, nos encontramos ante uno de los argumentos mas sélidos para defender la
intencion melodramatica, evasiva y de “drama burgués” de la Ifigenia Taurica. Asi, la
aparicion de Atenea en la parte final de la tragedia para detener a Toante se constituiria
como uno de los argumentos de mayor relevancia para considerar que nos encontramos
ante una de las que podemos llamar “tragedias del azar”: el descenso de Atenea implica
que cualquier cosa puede ocurrir en cualquier momento, contra todo prondstico, y darle
la vuelta a situaciones que aparentemente podemos intuir. Asi parece indicarlo el verso

1420, en el que la corifeo clama con cierto tono de augurio por la desgracia de Ifigenia 'y

12008, reedicion de la version publicada en 1978 para RBA.

48 Ibid., XIX
49 Untersuchungen zum Deus Ex Machina bei Sophokles und Euripides, (1960: 85).
50 Mufioz V., ldeas religiosas de Euripides (2002: 113).
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su hermano: @ tAfjpov Teryévelo cuyydvov péto / Qovijt mly porodco decmotdv
yépac. En efecto, estas palabras pueden prestarse para la interpretacion de que Toante
estd practicamente sobre los dos hijos de Agamendn y de que no hay salida posible.
Entonces entraria en juego el ya sacralizado azar euripideo (Tvyn), apareciendo una
diosa de forma subita y sorprendente para permitir la victoria de los ‘buenos’. Es
también comdn asumir que el recurso demuestra como la prioridad del tragedidgrafo era
mostrar el mito fundacional (etioldgico) de Atenas, entre ellos el propio Albin Lesky.
Asi lo reconoce como funcion ultima también Platnauer. Ademas se considera que el
discurso también justifica otra etiologia, a saber, la de los restos de rituales que
incluyeran sacrificios humanos (en forma de homenaje simbdlico) en el Atica. Dado que
ya hemos dado espacio al comentario de Atenea sobre el ritual sangriento y ofrecido
nuestra opinion al respecto (ver p. 66), en este apartado no profundizaremos en ese

aspecto.

Sin embargo, cabe destacar que ya muchos otros comentaristas y estudiosos han
dudado de esta interpretacién y han hecho notar otras posibles motivaciones para la
presencia de este recurso: Platnauer>* explica que si no hubiera sido por la intervencién
de la diosa, el destino del Coro habria resultado incierto y desasosegante, ya que Toante
ha dicho expresamente que sabe de su complicidad y que se ocupara de su castigo mas
adelante y justo en ese preciso instante Atenea hace su aparicion. La justificacion mas
reciente de Quijada por su parte destaca la importancia que para el teatro tardio de
Euripides tienen el prologo y el epilogo al constituir los espacios que definen los limites
de la materia mitica y cuya presencia le dan al poeta la libertad de crear, dentro de esos

imites, una historia con una “causalidad diferente”“.
limites, una hist “ lidad diferente”™

Atenea antibelicista: sobre la auténtica funcionalidad del recurso

Una vez mas, nos vemos obligados a dudar de la interpretacion mas extendida del
recurso que estudiamos. En primer lugar, no parece tan evidente que la intervencion
divina haya sido imprescindible para resolver el conflicto. Ya comenta Lesky en su

ensayo sobre la tragedia griega, que resulta mas plausible considerar que “la obra habria

51 1967: xviii
52 1991: 246
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»%3 ;Cémo podemos llegar a

llegado a buen término también sin la aparicion de la diosa
esta conclusién? Para empezar, si observamos la estructura que ha seguido hasta ahora
la accién comprobaremos que la situacion tampoco se ha vuelto imposible de resolver.
Toante, el enemigo y posible obstaculo, acaba de darse cuenta del engafio por medio del
segundo mensajero. En el momento preciso en que interviene Atenea, el ejército
enemigo de la paz estd comenzando una persecucion que ni siquiera llega a producirse.
Si eliminamos en una supuesta tragedia alternativa la aparicion divina, el curso l6gico
de la narratologia hasta ahora seguida no parece tan desesperado e imposible. Es decir,
parece bastante mas l6gico pensar que, de no haber bajado la diosa, la tragedia habria
podido terminar o bien con la huida de los hermanos a pesar del peligro de tener a
Toante pisandoles los talones, o bien con un enfrentamiento abierto entre ambos. Y en
caso de que Euripides solo necesitara un final feliz, no hubiera sido preciso este deus ex
machina: hubiera bastado con hacer que los hermanos vencieran en ese conflicto contra
el rey de los Tauros. Es, de hecho, la opcion que al parecer habria tomado Sofocles en

su Crises, si damos por véalida la hipétesis de que tal argumento hubiera existido.

El argumento sofocleo. Diferencias con Euripides y sentido pacifista de la eleccidn

del deus ex machina.

El aspecto que mas nos interesa en este estudio no es si la tragedia Crises de
Sofocles realmente ofrecia el argumento reconstruido (tratado en la Primera Parte,
capitulo 1) o no. Y el motivo es que no creemos que en caso de que asi fuera la
originalidad de Euripides debiera ponerse en duda. Pues ¢son los dos argumentos
idénticos? No lo son, [y de hecho difieren en un punto que reafirma la interpretacién
antibelicista de esta tragedia]. En ambos casos los hermanos se encuentran, se
reconocen después de un primer momento de terror y huyen de la tierra barbara hacia su
patria perdida tiempo atras. Pero en el caso de que el argumento de Séfocles hubiera
existido, Toante se enfrentaria finalmente con Ifigenia, Orestes y un tercer hermano, por
parte de Agamenodn, Crises. Y lo que es mas importante, en ese conflicto violento que
se habria producido, ganarian los hermanos por el Gnico medio posible en tal situacion:
matando a Toante. Este es el elemento que Euripides omite, por medio del descenso de
Atenea. La divinidad detiene a Toante en su avido deseo de violencia contra todo lo que

53 2001: 326.
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se ha puesto en su camino (los hermanos, Pilades, incluso el coro de mujeres
“complices”™). Asi, si observamos las palabras del rey de los Tauros justo antes de la

epifania, comprobaremos que lo que vaticina es un mensaje de brutalidad extrema y

despiadada:
(To) (To)
AofovTeg ohToNg HiKaTd GTOPAOL TETPOG i'Y prendiéndolos, desde lo alto de las rocas
pivouev §j oxdroyurnéouev déupag; los arrojaremos, o los empalaremos!
VUAG 0&TAG TAVS ToTopag fovievpudTey, Y en cuanto a vosotras, testigos de este engafio,
yovaikeg, ad0ig ViK' 6v ayoliv Mafo mowvacoduesda | mujeres, luego, cuando tenga el momento,
(vv. 1427-32) 0s castigaré.

Y eso es lo que la diosa detiene. La aparicion de Atenea no ofrece el final feliz
como tal, su funcién es la de impedir la violencia. Sus palabras explican el largo viaje a
través del horror al que hemos asistido, los sufrimientos de Orestes e Ifigenia y el
aprendizaje que se ha podido obtener de los mismos. E instan a Toante a no llevar a

cabo mas actos violentos, recordandole a su vez lo absurdo de estas soluciones:

7oL o1 SNYHOVTOV demopBuevelg Gvas (Adbnde, adonde llevaras esta persecucion, rey
®dag; drovoov tfic & Abnvaiog Adyovs. Toante? Escucha este que es el discurso de Atenea.
TodooL SIKOV PEOUAT EE opudV oTPOTOD Deja de perseguirlos, deja de impulsar el rio de tu
(vv. 1435-1437) gjército.

Algunas cuestiones religiosas y su aplicacion en la tragedia

A menudo se habla de “critica religiosa” por parte de Euripides, asi como de
racionalismo e influencia sofista en su pensamiento. Esta corriente de estudios teéricos
basa su interpretacion en la diferencia establecida entre los dioses poderosos por encima
del nivel humano y los personajes mortales de Euripides, que estan sometidos a su
voluntad de una forma incoherente y absurda. En estos argumentos se apoya tambien la
teoria de que la aparicion cada vez mas frecuente del deus ex machina es una muestra de
la desconfianza espiritual, rayana en el ateismo, de Euripides, ya que su repentina y en
principio “innecesaria” aparicion demostraria cierto nivel de incoherencia. En primer

lugar con respecto a esta interpretacion, creemos importante destacar una vez mas las
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palabras de G. Murray, quien recuerda que “la misma epifania formaba parte del ritual”,

es decir, se encontraba dentro de los pardmetros religiosos de la tragedia.

Pero ante todo es importante resaltar que la concepcion religiosa de la
Antigliedad no es en absoluto la misma que la nuestra. La dicotomia entre lo sagrado y
lo profano se encontraba en un estadio diferente. Aunque pueda resultar chocante
pensarlo de esta manera, lo cierto es que ain no nos encontramos ante la concepcion de
un orden natural opuesto a un orden sobrenatural: se entiende que todo lo que existe,
tanto lo que se comprende como lo que no, forma parte de un orden similar, de un
césmos igualmente organizado, porque todo ello es concebible. Las intervenciones de
los dioses se interpretan como asombrosas, pero no milagrosas™. Esto quiere decir que
no podemos hablar de fe religiosa en la Grecia antigua, al menos no en el sentido
moderno del término, porque se trataba de otro tipo de sistema religioso. Su funcién era
darle nombre a una serie de fuerzas universales y contingentes, de cuya existencia no se
dudaba porque estaban intimamente relacionadas con el mundo sensible. Es una religién
que exige ortopraxia frente a ortodoxia; en ella la dimension intima de las creencias
personales no es la protagonista, porque la religion tiene una funcidén cohesiva y
eminentemente practica. Esto significa que, si intentamos no salirnos de la dinamica de
conceptos antiguos con respecto a la religion, la presencia de los dioses no implica una
negacion de lo racional y tampoco la postura racionalista ante la vida implica una

negacion de los dioses.

Si entendemos la tragedia, a la manera de Festugiére, como la suma de dos
factores que son las catastrofes humanas y la presencia de una Fatalidad sobrenatural

%5 creemos que seria mas correcto hablar de

que se abate sobre el “insecto humano
Fatalidad universal, antes que sobrenatural. Lo importante no es que las fuerzas que
pisan al hombre sean fuerzas sobrenaturales, no es necesario jugar con ese concepto: el
misterio reside en que se trata de fuerzas universales, de fuerzas generales que pueden
aplicarse a cualquiera que comparta especie con ese protagonista, es decir, a cualquier
humano. A cualquiera de cuantos estan sentados en la grada. En el campo del texto
tragico que nos ocupa, esta explicacion nos puede ayudar a comprender por qué los

dioses y los hombres, aparentemente situados en planos tan distintos, estan afectados en

54 Durkheim, E.; Las formas elementales... (2008: 63).
55 Festugiére, La esencia de la tragedia griega (1986: 15).
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los argumentos tragicos por una misma “ley natural”, ambos son lo que son por causa
del nomos y no de la fisis. Esto significa a su vez que los dioses son en realidad
representacion de lo establecido, del orden légico y necesario de las cosas que implica,
entre otros aspectos, la diferenciacion entre aquello que esté bien y aquello que esta mal.
Cuando Euripides pone en duda las decisiones de los dioses, lo que hace es desafiar a su
publico, es decir, a su pueblo, haciendo que se replantee la escala de valores que hasta
entonces ha admitido como valida: hablar de ateismo o racionalismo tiene menos
sentido en un sistema religioso en el que la creencia no es el elemento primordial. De
una manera similar, cuando la diosa Atenea desciende al nivel de espectaculo de los
mortales, su intervencion permite entender que lo que han hecho los hermanos es
correcto “nomoi”: estar en paz con los dioses implica estar en paz con las leyes que los
rigen como hombres. Igual que, anteriormente, la divinidad no justificaba segun el
enfoque euripideo las acciones condenables (como el derramamiento de sangre), ahora
la presencia de la diosa da a entender que no hay duda, que el final feliz es posible y
justo.

Apliquemos esto a la situacion ante la que se encuentran Orestes y su hermana
Ifigenia. Ambos han cometido un crimen, pero lo interesante es que ambos tienen
justificacion para cometerlo. Ifigenia solo derrama sangre porque una diosa se lo ordena
(némos divino), y Orestes matd a su madre para vengar a su madre, es decir, llevado por
el némos que guia el honor familiar. ; Qué es lo mas interesante sin embargo? Que en el
enfoque euripideo del relato, ni uno ni otro orden justo de las cosas es justo en realidad.

Porque para Euripides el miasma es un crimen que nunca puede hallar justificacion.

La diosa como vehiculo de la paz

Asi podemos entender el anélisis de este deus ex machina de una forma muy
poco artificiosa, poco mecanicista en definitiva. La diosa no es la Unica solucion para
escapar de una situacion desesperada. La huida hubiera sido posible también sin ella:
pero su presencia e intervencion es una forma de hacerlo sin violencia. La intervencion
de Atenea actua como instrumento de purificacion efectivo para toda la sangre
derramada por los protagonistas. De esta manera la tragedia se concluye con la
irremediable solucion del que ya hemos tratado como problema central para Euripides

en este argumento, la existencia del wdopa. Ni Orestes ni su hermana, ni tampoco
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ninguno de los que se han visto envueltos en esta terrible espiral de horror (mujeres de
la tierra de los Tauros, el propio Toante) estdn ya contaminados. El Gltimo verso del
parlamento de la diosa resume la esencia de este alegato de paz que Euripides, a través
de Atenea, esta pidiendo. Pues, ¢cual es su Ultima orden para el rey que buscaba la
sangre? “koi oL un Qopod Odas” (v. 1474). Los dioses, que como ya hemos explicado,
son una representacion simbdlica del orden justo de las cosas, exigen el destierro de la
cblera. Si echamos la vista atras en el largo viaje que esta tragedia ha supuesto,
recordaremos otro momento crucial con el que es facil establecer un paralelo. ¢Cuéles
son las palabras de Ifigenia cuando se reafirma, después de haber reconocido a su
hermano y entender que la violencia debe llegar a su fin? “ovyl t@®t KtavovTlL pe
Bopovpévn matpdilov opbdcal BEAm”. No parece casual la coincidencia léxica. Es asi
como Euripides verbaliza en boca de sus personajes el mensaje antibelicista, haciendo o
buscando que renuncien a la furia que domina sus corazones, diluyendo las lineas que

separan al amigo del enemigo.
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2. EL MENSAJE (fin)

2.5. REFLEXION SOBRE UN TRAGICO FINAL FELIZ

Ifigenia entre los Tauros no es la unica tragedia de cuantas conservamos que
presenta un final feliz: también Las Euménides, de Esquilo, ofrece una solucion dichosa
(“La paz para ventura / de sus casas hoy estd / con los hijos de Palas”) Yy, sin embargo,
nadie duda de su caracter tragico. Nos gustaria ahora que nos acercamos al final
profundizar en esta curiosa comparacion entre los dos “finales felices”, asi como entre
las dos tragedias en general, ya que ambas tratan el mismo tema central. Ambas abordan
el crimen de Orestes y enfrentan al pablico con la culpabilidad del hijo de Agamendn.
Pero observamos algunas diferencias de notable interés. Por ejemplo, para Esquilo, la
salvacion de Orestes estd ligada a su voluntad de sometimiento: Orestes debe
arrodillarse y abandonarse a merced de divinidades superiores (Las Furias, Apolo,
Atenea).

{Cov molawov dykabev AaPov Bpétas.

“Esta imagen antigua abraza arrodillado »56

(vv. 81)

En cambio, hemos visto que para Euripides es importante que la purificacion del
crimen de sangre sea activa, €l necesita que su personaje tome una decision y actue,
voluntariamente, para que su salvacion pueda darse. Para ambos poetas la sangre tiene
ademas un papel fundamental en el desarrollo de su tragedia, tanto como simbolo de la

violencia y su terribilita como en forma de idea motriz de la accién tragica.

€peoTio 68 PAvTIC OV LAGHOTL

“Mirad el trono ensangrentado (...)

cargado con la mancha terrible de la sangre”

(v. 169)

56 Traduccion de J. Alsina.
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gymd &, dyer yap aipo pnTp@ov, Sikog

«

e mueve la sangre de una madre”

(v. 230)

Pero la diferencia mas evidente entre Esquilo y Euripides es la siguiente: Esquilo
nos presenta un problema social, le concede la misma importancia que Euripides al
crimen cometido por Orestes, pero asocia su salvacién a la justificacion de lo que ha
hecho. Y sin embargo, hemos podido comprobar que Euripides no plantea ninguna
posible justificacion para la matanza. Esquilo situa el centro argumental de su obra en el
agon judicial que sostienen las Furias contra Orestes y su defensor divino Apolo. Y asi

debaten ambas partes; y finalmente se decide, y son las palabras de Atenea:

avnp 60 éxmépevyev aipatog diknyv:

Este hombre queda absuelto del delito de sangre.
(v. 752)

Recordemos ahora, en comparacion con ésta, la sentencia que resulta igual de
definitiva y tiene efectos similares en la obra de Euripides: Orestes no reniega, sino que
reafirma la sangre de su madre, la sangre ya derramada: esa sangre fue, de eso no cabe
duda. Lo importante es que a partir de ahi trazamos un punto y aparte, es el final de una
historia y el principio de otra. Mientras que Esquilo absuelve de forma completa a su
protagonista de la mancha de la sangre, Euripides obliga al suyo a reconocer esa
mancha para que sea posible elegir no derramarla nunca mas. El problema para Esquilo
es si Orestes actud justa o injustamente; el problema para Euripides es si se pudo
obtener un aprendizaje de un acto indudablemente injusto y seguir adelante, esta vez sin
cometer los mismos errores. Porque cada uno de los poetas busca un objetivo diferente
con su resolucion exenta de catastrofe. La comparacién entre las dos tragedias nos
proporciona asi un ultimo argumento para confirmar algo que, solo mirando el texto
euripideo y analizando su relacion con el contexto, ya parecia ser posible: Euripides
escribio Ifigenia entre los Tauros para sacudir a los ciudadanos de su pueblo con una

tragedia mitica ante la tragedia que ellos mismos habian creado y estaban viviendo.

84



Ifigenia entre los Tauros, de Euripides, como obra tragica y antibelicista: una nueva interpretacion

Quiso presentarles como el hombre podia verse condenado a la catastrofe primero y

libre de ella después.

Por altimo, volveremos a robarle palabras a Esquilo, para recordar que el propio
desarrollo de su trilogia, la monstruosamente tragica Orestia, demuestra que el final
feliz no es en absoluto incompatible con la esencia tragica. Pues ya en Agamendn, el
temeroso coro cantaba:

ailtvov oilvov i, 10 & €0 VKA.

“Entona el canto lugubre, si, lugubre: pero que al final se imponga el bien”.
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Conclusiones
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PERSPECTIVAS DE ESTUDIO Y CONCLUSIONES

Versos de paz frente a hombres de guerra

La conclusion mas importante que puede deducirse del trabajo que hemos

realizado es que Ifigenia entre los Tauros si es una tragedia completa con todos los

rasgos esenciales para ser considerada como tal. Como espectaculo lleva a cabo todos

los procesos tragicos fundamentales, realizandolos incluso de forma extrema, y alberga

un mensaje que busca transmitir una verdad universal. Hemos observado como:

Sus recursos teatrales alcanzan un nivel de complejidad mucho mayor que el de
simples mecanismos de “novelizacion” del texto dramatico. Para empezar, se
trata de una pieza cuya fuerza motora reside en el paso del estatismo al
movimiento, es decir, en el concepto de cambio decisivo en la accién para
cambiar asi la situacion, e incluso el destino, todo cuanto se considerara

inamovible en definitiva. (Paginas 25 — 30).

Todos los recursos dramaturgicos se emplean con el objetivo de hacer al
publico participe de ese cambio decisivo, involucrandolo en la accion que
sobre el escenario se desarrolla, y consiguiendo asi que también el espectador
experimente ese paso de la quietud a la accién dinamica, se reconozca a si
mismo como sujeto activo antes que pasivo. Por tanto, en Ifigenia entre los
Tauros es una tragedia fundamentada en la comunicacién e integracién

practicamente total del espectador en la accidn tragica. (Paginas 31 — 37).

Esta diferenciacion entre el sujeto pasivo y activo, este afan por conseguir que el
publico viva la metamorfosis, se logra con una duplicacion de la mimesis:
durante toda la primera parte de la tragedia, Orestes cumple la funcion de un
héroe tragico en pleno momento climéatico, empapandose de la catastrofe
inevitable, e Ifigenia funciona como una espectadora que debe atravesar el
camino del terror y mas tarde de la piedad. De esta manera, el horror y la

experiencia de una tragedia se materializa en el sufrimiento y en la catarsis de
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uno de los mismos personajes de la obra, Ifigenia; y el espectador general, real si
se quiere, sufre con esto un impacto tan grande que no puede sino involucrarse.
Acaba asi sintiéndose parte ineludible de la propia historia que esta

presenciando. (Paginas 30 —46).

La potencia del espectaculo es en el género tragico el vehiculo conductor de un
mensaje poderosamente universal, y no creemos que Ifigenia entre los Tauros,
una obra, como hemos visto, tan potente desde el punto de vista del espectéculo,
sea una excepcion en este sentido. Es una obra estrenada en plena guerra del
Peloponeso, en un momento critico para Atenas, y Euripides ya habia
demostrado con anterioridad lo implicada que veia su poesia en los efectos de
aquella terrible guerra. Analizando la importancia que se le concede en Ifigenia
entre los Tauros a la semidtica de la violencia y el derramamiento de sangre, no
parece descabellado considerar que la tragedia buscase mas llamar la atencion a
su publico sobre sus delitos y desastres que alejarlo de esas angustias (como

haria una obra que tuviera por objetivo la evasion). (Paginas 56 — 67).

La metafora antibelicista reside ante todo en las funciones que cumplen entre
si los tres personajes principales, ya que ambos hermanos se encuentran en un
inicio en una situacién que los obliga o los ha obligado a derramar la sangre de
sus semejantes, y ambos sufren porque ese sea su destino, sintiéndose cada vez
menos humanos y mas distantes de su identidad. Solo el reconocimiento entre
ellos los llevara a su reconocimiento individual, para reafirmarse como personas
y por tanto como seres que no estan preparados para destruirse. Ese
reconocimiento les abrird las puertas de la salvacién, los convertird en sujetos
activos susceptibles de vivir una historia nueva de la que solo ellos sean los
duefios, lejos del horror que la tierra y los ritos extrafios representan. (Paginas 68
-71) Todos los cabos se atan desde un punto de vista narrativo para que se
produzca una perfecta coherencia con el discurso pacifista: los propios dioses
(encarnados en la figura de Atenea ex machina) avalan la decision de vivir sin
derramar la sangre de nadie mas, sin olvidar el pasado para que pueda existir un
futuro. (Paginas 75 — 79).
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Si bien esta es solo una teoria entre muchas, y es como todas discutible, si
creemos estar en condiciones de afirmar lo siguiente: existe la posibilidad de
replantearse lo que hasta ahora era incuestionable con respecto a un autor, como ya
dijimos, tan estudiado y exprimido como es Euripides. Estas son algunas de las vias
que, pensamos, podrian haberse abierto a raiz de nuestras aportaciones en el estudio del

teatro euripideo.

La demanda por encima de la evasion: otra vez el teatro de la guerra

Aunque a primera vista 0 segun cierto tipo de analisis pudiera parecer lo
contrario, creemos haber demostrado queel objetivo del poeta al escribir Ifigenia entre
los Tauros no es la evasion, sino la denuncia con respecto a un conflicto bélico
concreto, conflicto que es el contexto sociohistorico en el cual se estrend. Esta
conclusion obtenida nos lleva nuevamente a la reflexion sobre el fendmeno que hemos
querido bautizar 'teatro de la guerra’. No es ninguna novedad hablar de este fenémeno:
la influencia de un enfrentamiento tan importante y traumatico para Grecia en su
manifestacion artistica mas relevante desde el punto de vista social es perfectamente
I6gica y esperable. Sin embargo, existe otra motivacion para que este tema nos resulte
interesante. Ya se comentaba en la Historia de la Cuestion (capitulo 11) que es lo méas
comun encontrar una diferenciacion realizada por los estudiosos entre aquellas obras
que, afectadas por el conflicto, se mostraron como un grito de protesta, y aquellas que
intentaron sacar al publico y al propio autor (que en su obra siempre intenta redimirse
de la realidad que lo asfixia) del espanto de la guerra, transportandose a espacios lejanos
a vivir aventuras romanticas, con un final feliz que permitiera respirar en medio del
desastre. Aunque no descartamos que, en efecto, este final feliz tuviera en parte una
funcion de este tipo, que podriamos llamar de “descanso” frente a lo desesperado de la
situacion, queremos proponer una nueva manera de plantear el estudio de este 'teatro de
la guerra’. Porgue tampoco creemos que Euripides dejara, nunca, de pretender la
demanda antes de la evasion. Y para ello, situamos nuestro estudio sobre Ifigenia entre
los Tauros como punto de partida; pues la metafora antibelicista que en ella se
encuentra presente, nos lleva a considerar la posibilidad de que otras tragedias
interpretadas como mas evasivas antes que antibelicistas también muestren esa

metéafora.

Las “tragedias contra la sangre”

89



Ifigenia entre los Tauros, de Euripides, como obra tragica y antibelicista: una nueva interpretacion

Como hemos comentado, Ifigenia entre los Tauros no es la Unica pieza de
Euripides que ha sido interpretada por la critica filoldgica tradicional como un “drama
de intriga” mas que como una tragedia auténtica. Forma parte de un extenso grupo de
obras pertenecientes al ultimo periodo de la produccion del poeta, aquel que podriamos
llamar “grupo maldito” desde la division tripartita de Kitto (véase Historia de la
Cuestion). Pensamos que esta nueva interpretacion sobre el teatro euripideo puede, entre
otras cosas, llevarnos a un replanteamiento de esa clasificacion. No creemos que estas
tragedias, por considerarse poco tragicas, deban estudiarse separadamente de otras muy
cercanas en el aspecto cronoldgico. Teniendo en cuenta todos los datos que se han
mencionado anteriormente respecto a la influencia de la Guerra del Peloponeso sobre el
teatro de Euripides, nos llama la atencion que muchas de las “tragicomedias” en
términos de Kitto (16n, Ifigenia entre los Tauros, Helena) o de los “melodramas”
(Electra) se estrenaran durante algunos de los afios mas complejos de la Guerra, lo que
nos gusta llamar el 'periodo critico', entre el 420 y el 412. Pues, en el afio 421 se firmaba
la Paz de Nicias, una tregua entre Esparta y Atenas que dejaba la ciudad de los tragicos
en una tension inmensa. Durante esa tregua se producirian los conflictos internos en la
politica de la ciudad, enfrentando a lideres de uno y otro bando y sumiendo a los
ciudadanos en la confusién. Alcibiades cobraba poder en medio del caos. Y en el afio
415 se daba la expedicion de Sicilia, que llevaria a la mayor de las catastrofes al pueblo
ateniense. En este tramo de tiempo sabemos que se habrian estrenado otras dos obras,
Heracles (416 / 5) y Las Troyanas (415), lejanas de las que hemos visto en la division
de Kitto, aunque las dos se suelen estudiar también como tragedias especiales
(Heracles presenta una brutal acumulacion de metabolai que resultan un tanto
artificiosas desde el punto de vista de la dramaturgia, y Las Troyanas es una tragedia, en
términos de Murray, practicamente estética, revestida de un patetismo considerado
excesivo para muchos). A estas tendriamos que sumar aquellas que sabemos que se
estrenaron aunque no conservamos, entre las que destacaremos aqui la Andrémeda, ya
que por los fragmentos conservados y por los comentarios de numerosos escolios o

historiadores, parece que también se trataria de una de las llamadas “tragicomedias”.

Este grupo de tragedias, comprendidas en el periodo critico que supuso la paz de
Nicias, constituyen el grupo de obras de nuestro interés: creemos que el analisis de

Ifigenia entre los Tauros puede ser una base sélida para considerar la posibilidad de que
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todas estas obras fueran concebidas con el objetivo, mas o menos prioritario, de
denunciar el espanto de la guerra ante el pueblo que la protagonizaba. Proponemos una
clasificacion de este grupo como un ndcleo antibelicista, el climax de la metafora de

Euripides. Su analisis por tanto nos llevaria a plantear la siguiente linea:

Electra, Las Troyanas, 106n, Heracles, [Andromeda], Ifigenia entre los Tauros, Helena

Para que pudiéramos defender esta tesis, necesitariamos también un espacio para
comprobar si los otros “dramas de intriga” pueden interpretarse también como
auténticas tragedias, como ya hemos confirmado que ocurre con I.T. De ser asi, tendria
sentido ahondar en la posibilidad de su caracter antibelicista. Haciendo una vista
panoramica, general, sobre la linea arriba trazada, para observar si en efecto nos
podriamos encontrar ante un gran conjunto susceptible de ser estudiado de forma unida,
16n subio a escena el problema del enfrentamiento entre dos mundos que en principio
deberian sentirse amigos; Las Troyanas expresaba el dolor y la desesperaciéon de los
vencidos, y dejaba patente la cobardia del vencedor; Heracles muestra mejor que
ninguna otra la no justificacion de la matanza y la violencia, negandole esa justficacion
incluso al héroe por antonomasia, Heracles; Ifigenia entre los Tauros constituiria
entonces la presentacion de la esperanza, la posibilidad de salvarnos si, como hemos
visto, hacemos que pare la sangre (podemos creer que en esta misma linea estaria la
Andrémeda, cuyo estudio se torna increiblemente atractivo desde esta perspectiva)®’;
Helena se erige entonces como uno de los ejemplos mas interesantes, ya que la guerra
no esta ausente en la construccion de la trama, pero el argumento y su desarrollo nos
presentaria un futuro irreal, el mundo que podria darse si aceptdsemos esos términos de
paz. Nos encontrariamos entonces ante un gigantesco e impresionante edificio de
tragedias con un mensaje trascendental y metaférico, planteado para conmover los
instintos y las decisiones de un publico inmerso en una guerra civil. Exigiéndose el
empleo de recursos cada vez mas sorprendentes, que en ocasiones supusieran una
provocacion tal a los afectos del espectador que produjeran incluso rechazo, Euripides
habria utilizado sus tragedias como la mejor arma posible para clamar ante su pueblo

por el fin de las hostilidades.

57 Remitimos a algunos fragmentos particularmente sugerentes en su comparacién con Ifigenia entre los
Tauros, como 9 (124 Kn.) [174 M.] (Jouan — Van Looy, 1998)
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Sobre guerray paz

Nuestra reflexion solo puede concluir considerandose afortunadamente
incompleta. Creemos que Euripides merece ser reinterpretado y esa parte de su teatro
considerado por muchos casi “menor” revalorizado. El estudio presentado sobre una
posible nueva interpretacion de Ifgenia entre los Tauros nos hace pensar en Euripides,
ante todo, como un espejo a través del cual podemos explorar las entrafias de aquella
sociedad en guerra que fue la Atenas del siglo V, la parte mas oscura de la Atenas de
Pericles. Sus tragedias muestran una linea de pensamiento segun la cual el hombre
inmerso en el conflicto acabd por destruirse a si mismo; y con ello pueden ser, estas
obras, un magnifico instrumento para entender por qué se sitla aqui el comienzo de la
decadencia de la espléndida Grecia clasica. Tal vez hasta podriamos plantearnos como
habria terminado sus dias Euripides al ver que, finalmente, sus peores temores se
cumplian, y su pueblo se hundia en el desastre; tal vez seria posible pensar en la huella
que la guerra dejo en el animo del poeta, llevandolo a crear obras tan misteriosas como
tremendas; tal vez incluso nos diera esto para pensar en la melancolia, en la tristisima
resignacion y en el hondo patetismo que se respira en Orestes, o en la apoteosis de la

destruccion que impregna el argumento de Las Bacantes.

En definitiva, consideramos que este nuevo estudio tiene cabida en la Filologia
Cléasica de nuestros dias. Tenemos la oportunidad de leer a Euripides desde una nueva
perspectiva, de utilizar este nuevo enfoque para comprender mejor otros aspectos del
mundo antiguo y del propio ser humano. Tal vez tengamos incluso la oportunidad de
observar los efectos de la guerra y los mensajes sobre la paz que se dieron en la Atenas
del siglo V, en donde alguien gritaba por la no destruccién entre hombres. Tratdndose
de uno de los tres grandes tragicos, sobre el que tanto se ha escrito y dicho ya, la sola

posibilidad resulta, por lo menos, interesante.
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