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1. INTRODUCCION

“Europa no ha producido un hombre tan grande como Filipo” (Teopompo, FGH 115,
frg. 27).

El estudio del monarca Filipo Il de Macedonia, ha sido abordado generalmente en la
historiografia desde un punto de vista principalmente militar, concediendo una
relevancia menor a otros aspectos de la vida del macedonio. Ello se debe en parte a la
escasez de fuentes contemporaneas del personaje, -principalmente los discursos de
Demostenes y Esquines-, y algunas posteriores como Ateneo, Teopompo, Justino-Trogo
o Diodoro. A ellas se afiade la particularidad de que muchas fueron redactadas desde
una éptica ateniense, como los dos primeros casos; uno con un cariz negativo y otro

positivo, lo que refleja la disparidad de opiniones y sentimientos que suscito.

No obstante, los Gltimos estudios centran su atencion en aspectos mas sociales y de
la herencia cultural y militar que Filipo 11 leg6 a su hijo, y por ende al mundo, asi como

a los descubrimientos en torno a las tumbas halladas en Vergina.

A pesar de ello, el presente trabajo pretende ahondar en el papel de Filipo 1l como
promotor y mecenas de las artes, y analizar como por medio de las diversas
manifestaciones artisticas, -el teatro, el urbanismo, las artes suntuarias, etc.-, el monarca
fue no solo consolidando y difundiendo su poder, sino creando una identidad macedonia
nueva, de mayor esplendor que la de sus antecesores. En tercer lugar, subrayar por tanto
la importancia como antecedente de la labor que continuard, ampliara y llevara a su
méaximo esplendor su hijo Alejandro Magno. Finalmente, se pretende poner de relieve la
necesidad de aunar en la investigacion los estudios de las diversas disciplinas, -arte,
historia, filologia, arqueologia, etc.-, para lograr un mayor conocimiento del mundo

antiguo.

La metodologia empleada serd deductiva, de manera que se analice primeramente
los antecedentes de la politica evergeética de Filipo I, referenciados por fuentes literarias
antiguas, -citadas segun el Diccionario Griego Espafiol-, para posteriormente analizar
los campos de actuacion concreta de la misma, desde las manifestaciones mas

monumentales, -como el urbanismo-, al caso de las artes menores, no por ello menos



suntuosas y destacadas como son la decoracion pictérica de las tumbas de Vergina con

la polémica del caso, como igualmente se analizara.

La eleccion de la figura del monarca macedonio como mecenas y promotor de las
artes estriba en la trascendencia que su proceder supuso ya que como apuntd6 Hammond
(1992, p. 198): “Filipo Il gracias a su ingenio militar, su gran visién politica, su astucia
diplomaética y su profunda fe religiosa, junto a su carismatica personalidad, logré un
lugar destacado en la historia no solo de Macedonia y Grecia, sino también en la historia
universal, tan solo oscurecido por la genialidad de su propio hijo, quien tuvo siempre en
su padre un referente”. Por ello, resulta imprescindible el analisis de las evidencias de
dicha politica disefiada, y especialmente de la figura del promotor de la misma, desde un
punto de vista interdisciplinar, en el que el papel artistico ostenta un lugar primordial

vinculado igualmente con otras areas y campos de estudio relevantes.

2. PODER Y MECENAZGO DE FILIPO A TRAVES DE
MANIFESTACIONES ARTISTICAS.

2.1. Antecedentes de la politica evergética y de poder de Filipo Il. La admiracién

por Atenas.

“Las edificaciones y las imagenes reflejan el estado de una sociedad y de sus

valores, asi como sus crisis y momentos de euforia” (Zanker, 1992, p. 13).

Paul Zanker resume magistralmente como en definitiva a lo largo de la historia, los
gobernantes se han valido de las diferentes artes como medio de enaltecimiento personal
y difusion de sus ideas en el colectivo sobre el que ejercian su poder; y como estas
acciones son un reflejo de la situacion de auge o decadencia en diferentes ambitos de la
sociedad y del régimen imperante de la misma. En este sentido, -y a pesar de que
Zanker se centre en la figura del romano Octavio Augusto-, esta idea se puede
extrapolar al caso de Filipo Il de Macedonia, quien no fue una excepcion, maxime
cuando fue consciente de la concepcion que de los macedonios y de él mismo se tenia
en el imaginario de los griegos de la Hélade, especialmente en la polis hegemonica del

momento: Atenas.



Los macedonios, pese a la politica de acercamiento a las demas poleis griegas que
Alejandro | Filoheleno habia intentado llevar a cabo a lo largo de su reinado, entre 498-
454 a.C., (Dominguez Monedero, 2013, p. 18) eran considerados barbaros; no solo por no
hablar un griego que fuera comprensible, puesto que se ha demostrado que hablaban un
dialecto de esta lengua (Worthington, 2008, p. 8), Sin0 por una serie de practicas y
costumbres que diferian totalmente de las que se realizaban en otras poleis de la Hélade
(Miiller, 2010, p. 169). Ateneo por ejemplo (1Vv, 167A), recoge unas consideraciones sobre la
prodigalidad y el modo de vida barbaro que Filipo y otros miembros de la corte
macedonica realizaban, y que el mismo Teopompo, -que alaba a Filipo como el hombre

mas excepcional de Europa-, realiza:

“Filipo, después de que se hizo duefio de una gran fortuna, no es que la gastase
rapidamente, es que la dilapido y la tird, siendo el peor administrador del mundo (...)
De esto tenia la culpa él mismo, por ser un insaciable y un derrochador, y por hacerlo
todo temerariamente, cuando adquiria y cuando daba (...) Pues por una parte las guerras
y el ejército, y por otra los grandes lujos, los impelian a ser osados y a no vivir

ordenadamente, sino con prodigalidad y como bandidos”.

Estos aspectos, asi como otra serie de sucesos que los habian vinculado en algin
momento con el enemigo principal de las poleis griegas, los persas (Asirvatham, 2010,
p.103), les granjearon paulatinamente el rechazo de muchas de ellas, especialmente de
Atenas, a pesar de que fuentes como Herddoto (v, 22), les considerara de origen griego.
No obstante, hay que tener en cuenta que Alejandro | Filoheleno se vali6 de la labor de
autores como el citado Herddoto, para llevar a cabo esa tarea propagandistica de la Casa
Argéada y de su persona, de forma que ambas quedasen vinculadas con el mundo
griego; como también se aprecio en la supuesta ayuda del monarca a los atenienses en el

episodio de Platea o en el de los Juegos Olimpicos (Borza, 1982, pp. 9-10).

Sin embargo, esta serie de actitudes “derrochadoras” que indicaba Teopompo,
tuvieron una finalidad mayor que la mera prodigalidad. Igualmente las criticas
establecidas por poleis como Atenas responden por otro lado al hecho mismo de la
construccion politico-identitaria que la polis hegemdnica estaba intentando crear,

subrayando la alteridad respecto a los macedonios, como de la misma manera habia



procedido con aquellos ethne que consideraban inferiores por no contar con una

estructura politica como la ateniense.

Asi pues, el orador ateniense Demaostenes, una de las escasas fuentes para el estudio
del monarca macedonio es precisamente quien, -con motivo de la expansion de Filipo
Il-, incide en este caracter barbaro en sus discursos politicos, -especialmente en el
tercero, (D.,111,31)-, representado en la manera de gobierno del monarca frente a la
democracia ateniense que, aun decadente, era considerada la mejor forma de gobierno
(Dominguez Monedero, 2013, p. 18); pues no hay que olvidar que los valores de la sociedad
macedonica eran, como sefialan Carney y Ogden (2010, p. 20), los propios del mundo
homérico, y por tanto, diferian de los democraticos de la Atenas del S. IV a.C.

No obstante, cabe considerar como, a pesar de la hostilidad patente que la polis
hegemdnica manifestaba al monarca macedonio, Filipo anhel6 tomar como referencia a
Atenas en aspectos concretos que pudo considerar relevantes para consolidar su poder,

entre los que sin duda debi¢ de estar el uso de las artes como medio para ello.

Ello explicaria en cierta forma coémo durante su reinado (359-336 a.C.), Filipo Il se
valio no solo de la destreza militar y diplomatica para consolidar y difundir su poder,
sino que también emprendid una serie construcciones y manifestaciones artisticas que
ya gobernantes de épocas anteriores, -muchos de ellos tiranos, aunque también
gobernantes que no lo fueron-, habian realizado como reflejo de su grandiosidad
mediante la promocion de las artes y las letras, citando en sus cortes a los artistas mas
destacados del momento (Dominguez Monedero, 1999, p.163). Y €s que la imagen ha sido y
sera un medio imprescindible para difundir ideas, maxime en sociedades donde la

mayor parte de la poblacion era iletrada.

Este tipo de practicas era frecuente en miembros de la élite, y también en aquellos
personajes que ejercieron la tirania, como habia acontecido en la polis de Atenas, -entre
otras-, pues eran quienes tenian los medios econdmicos necesarios; reportandoles en

contrapartida un reconocimiento social (Anderson, 2005, pp. 192-193).

Esta idea de mecenazgo de las artes por los tiranos a su vez queda confirmada en el
Hier6n de Jenofonte (X1,1), quien sefiala como el embellecimiento de la ciudad y la
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promocion de obras publicas, eran tareas propias de los tiranos en cuanto que eran los
dirigentes de la ciudad. Sin embargo Aristételes, -contrario a la tirania y por tanto,
exagerando aspectos de la misma-, sefialaba que estas construcciones publicas eran para
evitar sublevaciones del pueblo (Pol., 1313b 8-9). No obstante, el tirano con ellas actuaba
segun su categoria y condicion social aristocratica, y se mostraba hacia el pueblo como

protector y promotor de la ciudad.

A pesar de ello, el hecho de que los tiranos ejercieran un mecenazgo artistico no fue
tanto por el deseo de promocionar la obra de los artistas, como que dicho patrocinio al
margen del placer o no estético proporcionado, mostrase al tirano como protector de las
artes (Dominguez Monedero, 1997, p. 86). Y no solo al tirano, puesto que este medio fue

igualmente empleado por gobernantes de diversas formas de poder.

De esta manera, esta idea pudo subyacer en el imaginario politico que Filipo Il
desarroll6 a lo largo de su reinado, con la particularidad de que el monarca macedonio,
empled una propaganda artistica menos sutil y mas explicita que los tiranos y otros
gobernantes, ya que le interesaba mostrar como realidad patente, el poder politico que
aspiraba crear y dirigir, y en el que sin duda su imagen debia ocupar un lugar destacado

en el imaginario colectivo.

Y asi, gracias a las manifestaciones artisticas, junto con “la habilidad de combinar
diplomacia, ingenio militar y la politica matrimonial, fueron habilidades y medios
empleados tempranamente por Filipo para su politica de poder y expansion” (Mdller,
2010, p. 167), y en definitiva medios por los que el monarca fue forjando la nueva
identidad macedonica, que hundia sus raices en los elementos y tradiciones propias y

asumia las propias de otras poleis griegas, principalmente de Atenas.

Para ello, uno de los antecedentes de los que partié Filipo Il en su politica como
mecenas de las artes fue el modus operandi de los tiranos y gobernantes de épocas
anteriores, bien atenienses o de otros lugares, ya que fueron conscientes del poder que
las iméagenes ejercian sobre el resto de ciudadanos, y supieron valerse del lenguaje
artistico que se adecuara de la mejor manera, a la idea politica y de su persona que

querian transmitir a la ciudad. De esta forma, no solo recurrieron a manifestaciones



artisticas como el teatro, sino que también favorecieron e impulsaron los juegos, los

festivales, el reparto de alimentos y el embellecimiento de la ciudad.

La eleccion de estos medios no fue banal, puesto que en el caso de las
manifestaciones teatrales, -concretamente las tragedias-, constituian el mejor ejemplo de
identificacion y representacion de la polis, con la que los ciudadanos se sentian
identificados, -como se tratara méas adelante-, y por tanto, un control y promocion de la
misma implicaria un destacado poder. Igualmente, la influencia en los festivales y
santuarios fue fundamental puesto que estos eran los ndcleos y focos de alianzas, de
transmision de nuevas ideas, etc., como se aprecia en santuarios tales como Delfos,
Dion, Termodn, etc. O como se atisbd en los festivales organizados por Filipo Il con
motivo del matrimonio de su hija Cleopatra con el rey del Epiro, donde “hizo venir de
toda Grecia a sus huéspedes personales y ordenaba a sus propios amigos gque invitaran a
cuantos conocidos pudieran del extranjero. Porque deseaba enormemente mostrarse
amable ante los griegos y responder con entretenimientos adecuados a los honores que

se le otorgaron con el mando supremo” (D.S., XVI, 91, 6).

Asimismo las politicas de embellecimiento de la ciudad contribuian favorablemente
al engrandecimiento de la figura del dirigente y su presentacion como mecenas de la
ciudad, y en definitiva de los ciudadanos, puesto que como sefiald Aristoteles (Pol. |,

1252a), la polis era la comunidad de ciudadanos.

De esta manera autores antiguos como Herddoto (I, 59,6) 0 Tucidides (VI, 54,5-7)
narran ejemplos de tiranos como los Pisistratidas, quienes lograron presentarse como
protectores, pacificadores y promotores de la ciudad emprendiendo construcciones
como el agora de la ciudad, los altares de Doce Dioses o el de Apolo situado en el
templo de Apolo Pitico (Th. VI, 7; Dominguez Monedero, 1997, p. 97). Maniobras politicas que

afios mas tarde hara Filipo tras Queronea (338 a.C.).

Esta actitud también se percibié en miembros de la familia de los Cipsélidas en
Corinto, -con ofrendas artisticas, como la estatua de oro y el cofre en el cual segun la
tradicion, Cipselo habia salvado su vida cuando era adn un nifio (Hdt., Vv, 92d)-, 0 en
tiranos de Siracusa como Geldn (491-478 a.C.) y sucesor, Hierén | (478-466 a.C.),

quienes fueron posiblemente otros referentes politicos, para el monarca macedonio. Este
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ultimo fue exaltado por el poeta Pindaro quien le dedicé su Olimpica | (476) y sus Piticas
I, 11'y Ill, por vencer en las carreras de caballos; tras las cuales y para simbolizar su
victoria, encargd un monumento en la terraza del templo de Apolo, del que tras el
terremoto acaecido en el 373 a.C., se conserva solo la famosa figura en bronce del

auriga de Delfos (Dominguez Monedero, 1997, p. 82).

Este mecenazgo artistico se acompafio de la creacién en torno al dirigente de una
corte intelectual como la de Pisistrato, Gelon o Hierdn. Este ultimo reunid a personajes
destacados como el citado Pindaro, Esquilo, o el poeta Simonides de Ceos y su sobrino
Baquilides. De manera semejante sera el proceder de Filipo Il quién acogi6 en su corte a
personajes de la talla de Aristoteles, el més importante de los tres mentores de su hijo

Alejandro, o el célebre escultor Lisipo, entre otros.

Asimismo las celebraciones de juegos y festivales fueron relevantes en el programa
politico tanto de los tiranos y gobernantes anteriores a Filipo, como del mismo monarca
macedonio. Pisistrato concedio gran relevancia para el fortalecimiento de la comunidad
ciudadana, a las Panateneas y las Dionisias, convertidas en celebraciones urbanas.
Clistenes, el tirano de Sicion, reorganizo el culto en el Santuario de Apolo tras la |
Guerra Sagrada, y como sefiala Pausanias (X, 7, 6), participd en la carrera de caballos en
los Juegos Piticos de Delfos, previamente introducida por la Anfictionia del santuario en
el siglo VI a.C. En el caso de Filipo Il, tenemos constancia de la promocién de juegos
gracias principalmente a la numismatica, que refleja su victoria en la carrera de carros
en el 356 a.C. en los Juegos Olimpicos, asi como las referencias textuales que aluden a

la misma (Plu. Alex. IV, 9).

No obstante, estas politicas de embellecimiento, entretenimiento y promocion de las
artes y letras, fueron favorecidas también por gobernantes no tiranos como Pericles, que
comprendid la relevancia exterior del culto para la comunidad de ciudadanos, y confirio
a las ceremonias oficiales de las Panateneas, una dimension panhelénica mediante la
reestructuracion, organizacion y pago de premios de las mismas, creando asi una red de
favores fundamentales que consolidaran su poder (Cohen, 1985, pp. 115-116). Por tanto,
estas practicas no quedarian exclusivamente asociadas a los tiranos, sino a los miembros
de la élite de la ciudad, y por tanto, la diferencia solo estribaria en la finalidad

representativa de los actos en si: o bien como medio de representacion del poder
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individual o del poder de la polis y sus ciudadanos (Anderson, 2005, pp. 192-193). Sin
embargo, cabe sefialar que la actividad de Pericles estuvo probablemente motivada

ademaés por las criticas a su gobierno en vida, como se aprecia en su Gltimo discurso
(Th., 11, 60-64).

Incluso, dentro de la Casa Real Maceddnica, muchos monarcas crearon en torno a
ellos verdaderas cortes de intelectuales, lo que hizo ain mas cercana esta realidad a
Filipo I1. En la de Arquelao artistas como Euripides, quien escribid algunas de sus obras
durante su estancia en Macedonia, -Arquelao, que embellecia la tradicion mitica de
Herddoto sobre el origen de la Casa Argéada, con la finalidad de complacer a su
mecenas (Borza, 1982, pp. 11-12)-, las Bacantes, y posiblemente Ifigenia en Aulide (Pascual
Gonzalez, 2014, p. 9)-, el pintor Zeuxis de Efeso, -autor de los frescos del palacio de Pela-,
el poeta y musico Timoteo de Mileto (Hammond, 1994, p. 42), el poeta Agato o el escultor
Calimaco de quien se tiene constancia gracias a un fragmento de un epigrama funerario
(Saatsoglou-Paliadeli, 2011, pp. 275-276), también desarrollaron su actividad en la corte

macedonica.

Asimismo, bajo el reinado de Arquelao se crearon en el santuario de Zeus en Dion
unos festivales en honor a Zeus Olimpico, lo que resulta de gran interés puesto que
desde la participacion de Alejandro | Filoheleno hasta Filipo Il, -en los Juegos del 356
a.C. y probablemente también en los del 352 y 348 a.C.-, ningin monarca de la Casa
Macedoénica habia vuelto a participar en ellos, pese a considerarse griegos, como aquel
habia subrayado en su momento (D.S., XVIl1,16.3-4). Lo que ha llevado a autores como
Borza (1982, p. 11) a sugerir que realmente Alejandro | no participase en los mismos, ya
que a excepcion de Herodoto no consta en ninguna fuente. Ello por tanto, situaria a
Filipo Il como el primer monarca macedonio que verdaderamente participd en los
Juegos Olimpicos, y por ende, esta participacién seria una evidencia de dicha
propaganda real, que tuvo su reflejo en el arte como se aprecié en la numismatica. Sin
embargo, ¢por qué dudar de una fuente por el mero hecho de ser la unica que recoja
dicha alusion? Bien es cierto que puede suceder que autores, para ensalzar a su
mecenas, le atribuyesen acciones que este no habia hecho; pero no se tiene
conocimiento de una fuente que desmienta la alusion de Herodoto, por lo que no puede

ser descartada por su unicidad.
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Por tanto, ya antes incluso, con Alejandro I Filoheleno, se habian creado en torno a
la corte un circulo de intelectuales y artistas, como Helanico de Lesbos, Herddoto,
Pindaro, Temistocles o Baquilides, con los que pretendié “una manipulacién mitica a
merced de sus propios intereses politicos” (Rubio Rivera, 1997, p. 100), “dotando a su corte
de una aureola cultural que parecia emular a las de los tiranos de algunas poleis griegas
y consiguiendo una eficaz propaganda en el seno de la koiné helena con la difusién de
obras artisticas y literarias que destacaban diferentes aspectos de su persona,

especialmente su ascendencia griega, sus ancestros o su reino macedonico” (Rubio Rivera,
1997, p. 104).

Un buen ejemplo sin duda, de como mediante las artes se traté en distintas
ocasiones, de forjar una identidad que fuera reconocida tanto interna como

externamente.

Por dltimo, como antecedente directo de la politica de mecenazgo de las artes de
Filipo 1l estuvo su madre, la reina Euridice, de la que se tiene constancia de su actividad
como valedora y protectora de las artes por un epigrama que dedic6 a la musica y que
Plutarco recoge (Mor., I, 20 b-c). Este aludiria a la dedicacion que la soberana realizé de
una ofrenda , -de la que no hay descripciones conservadas-, a las Musas agradeciéndoles
por haberle permitido lograr su deseo de aprender a leer y escribir a pesar de su
avanzada edad, cuando aun sus tres hijos, entre ellos Filipo, eran adolescentes. Se ha
sugerido que dicha ofrenda fuera una escultura, y que esta habria podido ser la de la

musa Potos de Escopas, pero no es seguro (Saatsoglou-Paliadeli, 2011, p. 277).

Todos por tanto fueron referentes claves para Filipo 11 que fue consciente de que la
vida de la polis estaba vinculada con una serie de rituales, practicas y ceremonias que
tenian lugar de manera periddica y muchas de las cuales se valian de una fuerte
iconografia artistica. Por ello, su respeto y promocion le reportaria en parte el favor de
los ciudadanos y méas adn, crearia una conciencia unitaria en todos ellos y una vision
favorable de si mismo, quien ahora formaba parte del Consejo Anfictionico, (D.S., XVI,

60,1; Osborne et al, 1994, p. 7), y de la Liga de Corinto (Miiller, 2010, p. 179).

Sin embargo, ¢cuando se desperto esta admiracion por las tradiciones y cultura de

aquellas poleis griegas? La respuesta a dicha admiracion profunda que poseia el
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monarca macedonio, hunde sus raices en su estancia como rehén en Tebas (Just. Epit., VII,

5,2), donde alli conoceria de primera mano dichos aspectos.

Fue en esos afios (368-365 a.C.), cuando realmente comprendié que los medios
diplomaticos no serian suficientes para garantizar las buenas relaciones con las poleis
griegas, sino que seria necesario valerse de otros medios para su consecucion. Pero
sobre todo aprendi6 muchos avances en técnicas militares —que posteriormente
introduciria en su ejército-, y quiza pudo ser durante dicha estancia cuando comprendio

el papel relevante ejercido en el panorama griego por la polis Atica: Atenas (Worthington,
2008, pp. 17-18).

En este punto cabria preguntarse ¢por qué Atenas? Sin duda su esplendor artistico,
con la afluencia de artistas como Fidias o de intelectuales como Isocrates o Platon, entre
otros, asi como su potencial maritimo, constituyeron todo un referente para el monarca
macedonio. En efecto, todos estos factores contribuyeron en la admiracién de dicha
polis por el monarca; pero no solo para él, y quiz& aqui se halle el motivo principal de
por qué Atenas. La polis atica constituia si no el principal, uno de los méas destacados
focos de poder dentro de la Hélade en muy diversos aspectos, muchos de los cuales ya
han sido apuntados. Y por ende, estos fueron los que sin duda fueron claves en el trato
benévolo otorgado a Atenas tras finalizar la guerra, a pesar de lo vaticinado por
Demdstenes en su discurso (VI111,60):

“(...) el riesgo que vosotros corréis no es el mismo que el de las deméas ciudades;
pues lo que Filipo quiere no es poner la ciudad bajo su dominio, sino destruirla pura y
simplemente. Sabe a la perfeccion que vosotros ni vais a estar dispuestos a ser esclavos,
ni, aunque lo estuvierais, sabriais hacerlo acostumbrados como estéis a mandar, y que,
en cambio, si encontrais ocasion propicia, seriais capaces de crearle mayor nimero de

dificultades que todos los demas hombres juntos”.

Asimismo, esta relevancia habia sido percibida por monarcas macedonios anteriores
a Filipo, como Alejandro | y Arquelao, quienes a su vez desearon mantener una buena
relacién con la polis atica, por una necesidad tanto tactica como politica, como se
plasmé en el siglo V a.C., con su colaboracion en las Guerras Médicas para evitar que

Atenas en su expansion por el norte del Egeo supusiera un problema para los intereses
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macedonios en la zona, y mas tarde, como se evidencié con la firma de la paz, tras los
enfrentamientos entre el antecesor de Arquelao, -Perdicas Il-, contra enemigos apoyados

por Atenas, y con la entrega de un barco de madera y con la helenizacion de su corte
(Borza, 1982, p. 13).

Sin embargo, tras finalizar la contienda la astucia de Filipo fue por otros derroteros,
y valiéndose de la argucia diplomatica, -pese a lo descrito por Pausanias (VIil, 7,5), quien
“no lo llamaria buen estratego, puesto que Vviold continuamente los juramentos de los
dioses, traiciond los pactos en todas las ocasiones y desprecié la fidelidad mas que
ningin hombre”-, el monarca macedonio respetd la democracia en la polis, a sus lideres,
e incluso devolvid a los prisioneros de la flota capturados en Queronea, -batalla que
demostraba que se podia llegar a derrotar a Atenas sin contar con un poder naval rival
del mismo-, aun habiendo disuelto la segunda confederacién naval ateniense, y permitio
gue mantuvieran ciudades como Samos, Imbros, Lemnos, Esciro; que tuvieran la
soberania de otras como Delos, y que ganaran el territorio de Oropo, a pesar de la

pérdida de Quersoneso tracio (Fernandez Nieto, 1989, p. 50).

Otra evidencia de la astucia y del pragmatismo de Filipo Il, se aprecid en el
juramento ateniense del 338 a.C., (1G, 11% 236), donde se empled el dialecto atico griego
que sera el que impondra en la koiné y en la administracion macedonica (Hatzopoulos,
2001, p. 190). Filipo Il habia tomado esta idea de los documentos calcidicos y de la ciudad
de Anfipolis (Lane Fox, 2011, p. 377), lo que supuso tanto una novedad fundamental para
esa proyeccion mas amplia de su proyecto politico como un medio de resaltar de nuevo
una unidad de acuerdo con un elemento tan fundamental como la lengua, y

concretamente a partir del dialecto de la polis hegemonica, Atenas.

De nuevo no se cumplian asi las palabras del orador Demdstenes (i1, 25): “(...) Todo
rey y tirano es enemigo de la libertad y de las leyes”, puesto que Filipo respeto la
politeia de Atenas. Este trato no fue concedido en cambio a otras poleis que como
Tebas, aliadas en un primer momento y mas tarde enemigas, fueron duramente

sometidas (Miiller, 2010, p. 177).

Autores posteriores como Polibio transmitirian una imagen benévola de Filipo 11,

“(...) el primer rey que dio prestancia a la dinastia de los macedonios y que inici6 su
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preeminencia, vencio a los atenienses en la batalla de Queronea, pero no consiguio tanto
por las armas como con la condescendencia y la benignidad de su temperamento (...)
En efecto: liber6 a los prisioneros de guerra sin exigir rescate, rindid honores a los
muertos atenienses y encargd a Antipatro la conduccion de sus restos. Proveyd de
vestidos a la mayor parte de los que se iban y, asi, por su clarividencia, con un minimo
dispendio obtuvo un resultado incomparable: la magnanimidad de Filipo impresiond a
los atenienses y, tan pagados de si mismos, y de enemigos que le eran les tuvo como

aliados dispuestos a todo” (PIb. V, 10, 1-2;4-5).

De esta manera, mediante el empleo de la destreza militar, diplomética (Ryder, 1994,
pp. 228-257), Yy sobre todo de una excelente vision politica, Filipo supo proceder de forma
adecuada respecto a la situacion, caracteristicas y relevancia de las poleis griegas,
siempre de acuerdo a su propdsito de crear un fuerte poder maceddnico, para lo que se
pertrecharia mediante el poder de la imagen y de la palabra, como se tratara més
adelante.

Tras Queronea (agosto 338 a.C.), comenzO de un modo mas patente y eficaz la
materializacion de su proyecto. En efecto, las poleis griegas quedaron bajo el imperio y
hegemonia de Macedonia tras la guerra: “fue el final de su gloriosa supremacia y de su
antigua independencia” (Worthington, 2008, p. 151). Con el establecimiento de la Liga de
Corinto de la que Filipo era el strategds autokrator, se firmd una koiné eirené que
buscaba la estabilidad entre las poleis, de la cual seria garante el monarca macedonio y
que constituiria un primer paso relevante para emprender el proyecto de conquista hacia
el Oriente (Lopez Melero, 2002, p. 19), Y en definitiva, del enfrentamiento contra los persas,

como en numerosas ocasiones le habia incitado en sus discursos Iscrates (11, 16).

No obstante, ya antes de este palpitaban ideas de revancha contra los persas, y de
una supuesta liberacion de las poleis bajo el dominio barbaro en la zona de Asia Menor
(Buckler, 2003, pp. 516-517), aunque bajo estas apariencias se hallase el deseo de la
busqueda de un enemigo comdn que aunara a las poleis que se habian visto hasta ahora
enfrentadas, asi como un buen subterfugio para la adquisicion de nuevas tierras,

materiales y focos de comercio que reactivaran la situacion decadente tras el conflicto.
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Este deseo de aunar a las poleis griegas frente a un enemigo comun, estaba inmerso
en la corriente de Panhelenismo, que renunciaba asi a la lucha fratricida, que tantos
dafios econdémicos y sociales estaba provocando. Algunos personajes promotores de este
movimiento fueron Lisias de Leontino, al igual que el citado Isocrates o el mismo

Demastenes, entre otros (Antela Bernardez, 2014, p. 50).

Sin embargo, la diferencia estribaba en el modo de dirigirlo, y en la eleccion del
garante del mismo. Si bien Demostenes incidié en sus discursos en la primacia de
Atenas para dicho cometido, IsOcrates tras varios intentos fallidos, fijé su atencién
precisamente en Filipo, contra quien Demdstenes intentd dirigir y aunar las hostilidades
de los griegos. Finalmente, y pese a los esfuerzos constantes pero fallidos del orador
ateniense, los griegos tuvieron que aceptar como Filipo fue imponiéndose como el lider
capaz de poner paz y orden en los conflictos internos de las poleis, que sin embargo,
continuaron existiendo a pesar de la paz comdn. No obstante, como sefialan Dillon y
Garland (2013, p. 528), a pesar de que Filipo finalmente pareciera cumplir con el deseo de
IsGcrates de ponerse al frente de las poleis griegas, no las trataria como a iguales, sino

subrayando la dependencia de estas a su poder, como manifestara de diversas formas.

Como sefiala Antela Bernardez (2014, p. 53): “de un modo o de otro, Filipo se servia
de un discurso que ya habia puesto en marcha en el plano ideol6gico en la Tercera
Guerra Sagrada, aunque resulta dificil discernir si realmente tenia la intencién auténtica
de conquistar Persia o sencillamente su objetivo era invadir una parte de Asia Menor
con la intencion de explotar el territorio, liberar a los griegos de Asia en su propio
beneficio y establecer un marco que justificase el mantenimiento de su ejército aliado a
sus oOrdenes con el que ejecutar a su libre albedrio una politica manifiestamente

provechosa a sus intereses.”

Sin embargo, el monarca si fue consciente del potencial del pensamiento
panhelenista para sus propios fines, y a través del cual consolidar la hegemonia
macedonica, no solo en el plano militar y politico, sino también en el ideoldgico e
iconografico (Hammond, 1994, p. 164). A ello también favorecié el que la idea de la
monarquia habia progresado a lo largo del siglo, y se veia como un régimen que podia
unificar a los griegos y garantizar la estabilidad y la concordia (Pascual Gonzalez, 1997, p.
216). Una consideracion que empez6 a ligarse con este Panhelenismo promovido por
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algunos personajes ya citados y de la cual, la Macedonia de Filipo Il se veria muy

favorecida.

Por su parte Filipo, conocedor de los debates en el panorama intelectual, procedio
pretendiendo un significado de exaltacion personal, no solo politica, sino también
religiosa de forma intencionada. Esto se puso de manifiesto en la iconografia
representada en los filipeos 0 monedas de oro, -como se tratara mas adelante-, en los
que el monarca optd por acuiiar la efigie de Heracles, “cl benefactor de los griegos”, 0 a
Zeus, “el dios de los griegos” (Hammond, 1994, p. 158), y por tanto, elecciones nada
desdefiables, m&xime si se atiende al hecho de que el propio Filipo y la familia de los
Argéadas se consideraban descendientes de Heracles. También con la iconografia del
dios de la sabiduria, Apolo, que también estara presente en las monedas acufiadas
durante su reinado, lo que subrayaba su vinculacion con el mismo y por ende, la

participacion de dichas virtudes emanadas del dios.

No obstante, si bien el estudio de su propaganda y mecenazgo de las artes y letras,
por un lado se ve dificultado por la escasez de fuentes, entre las que destacan algunas
contemporaneas como Demdstenes, Esquines, Eforo, Espeusipo, Teopompo e Iscrates,
asi como posteriores: Diodoro, Justino y Polibio (Carney y Ogden, 2010, p. 69), por otro se
ve favorecido en cierta forma, al contar con autores partidarios y opositores a la figura 'y
proceder del monarca macedonio que favorecen sin embargo, la riqueza en el analisis

del personaje asi como de su ambicioso proyecto.

Ya desde finales de la Il Guerra Sagrada, muchos intelectuales escribieron a favor
de Filipo. Anaximenes de Lampsaco y Ledn de Bizancio, en cuyas obras se ensalzaba la
victoria de Filipo; Aristoteles y Calistenes, quienes con motivo del final de la guerra,
aludieron a la promocion y participacion de los Juegos Piticos; asi como Eforo (Carney y
Odgen, 2010, p. 71) 0 Teopompo, quien gozo de un patronazgo real a pesar de las criticas
de Espeusipo (Pina Polo, 2001, p.21). Sin embargo, muchos de estos escritos se han

perdido, y solo tenemos conocimiento de ellos a partir de otras fuentes.

No obstante, otras acciones, muchas de ellas evidenciadas artisticamente, son reflejo
palpable de su labor propagandistica consistente en dotar y situar a Macedonia en la

posicién hegemodnica que mantendra a partir de entonces. Por tanto, partiendo como se
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ha expuesto, de personajes destacados de momentos anteriores, asi como de la
admiracion por Atenas en sus diferentes factores que le hicieron ser un referente en el
imaginario y realidad de la Hélade, Filipo Il fue desarrollando y asentando las bases
politicas y sociales que llegarian a su maximo esplendor de la mano de su hijo. Para
ello, el monarca llevo a cabo una serie de acciones como la monumentalizacion de la

capital del naciente imperio, Pela; que se convertira en la imagen viva de su poder.

2.2. La monumentalizacion y el embellecimiento de la ciudad como imagen de

grandeza: Pela.

El ascenso al poder de Filipo Il, supuso una gran renovacion interior de Macedonia.
El monarca llevo a cabo una organizacion social, institucional (Hatzopoulos, 2011, p. 239) Y
poblacional de gran calado, con fundaciones de colonias como Filipos o Filipopolis, -
cuyo nombre precisamente incide en el caracter propagandistico que el monarca queria
reflejar (Koukouli-Chrysanthaki, 2011, p. 439), Y que ademas su proximidad a las minas de
oro hicieron de esta ciudad un enclave fundamental (Errington, 1990, pp. 100-101)-,
partiendo del modelo de la reciente ciudad griega ahora bajo poder macedonio:
Anfipolis (Koukouli-Chrysanthaki, 2011, p. 417). A su vez, construyé y embellecié las
ciudades macedonias, como Egas (Kottaridi, 2011, p. 329), y veld por santuarios como el de

Dion.

Pero sobre todo llevé a cabo una tarea fundamental: la monumentalizacion de la
capital macedonica establecida por el monarca Arquelao, Pela (Kottaridi, 2011, p. 329);
“(...) Fue Filipo quien hizo de un pequefio ntcleo una floreciente ciudad, dado que se
habia criado en ella” (Str., VII, frg. 20), y puesto que fue consciente de que la arquitectura

reflejaba el ethos politico de la sociedad (Hatzopoulos, 2001, p. 189).

A su vez, Filipo atrajo a los focos urbanos a aquellas poblaciones dispersas que
pudieran suponer un peligro para el fortalecimiento y consolidacién de su poder,
especialmente a los nobles macedonios logrando una nobleza cortesana, siendo él
superior a ellos, y rompiendo la imagen tradicional del monarca macedonio como

primus inter pares (Muller, 2010, pp. 181-182).
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Para ello necesitd de una serie de medios tanto econémicos como ideologicos, que
hicieran factible el engrandecimiento de su persona y proyecto. Respecto a los
segundos, ya se ha indicado la preeminencia que tuvieron el grupo de intelectuales y
artistas de su corte, generandole la imagen de mecenas de las artes y promotor de las
letras como se analizard méas adelante. No obstante, los medios econdmicos fueron
fundamentales, para alcanzar el desarrollo de Macedonia. En este sentido, las minas del
Pangeo, de Disoro y de Crénides (Str. VI, frg. 34), constituyeron fuentes principales de la
riqueza del monarca, -reportandole aproximadamente mil talentos anuales (Pascual, 1997,
p.191)-, con las que financiaria las campafias militares que le granjearon la fama como
excelente estratega, y con las que llevaria a término el programa de embellecimiento de
las ciudades macedonicas, como ya anteriormente habian hecho otras poleis como

Atenas.

Pela se convirtié pronto en un importante centro artistico y politico, siendo asi, la
mas grande y relevante de las ciudades macedonicas, que bajo su reinado experimentd
una notoria urbanizacién; un proceso ya puesto en marcha por otros monarcas Argéadas
en la zona de la Baja Macedonia (Pascual Gonzalez, 2014, p. 10), y que guardaba una

estrecha relacion con las reformas de las instituciones civicas que Filipo 11 llevo a cabo
(Hatzopoulos, 2001, p. 191).

Gracias a los trabajos arqueoldgicos realizados en la misma que tuvieron lugar entre
1957-63, y 1980, se conocen restos de un antiguo cementerio de principios del siglo 1V
a.C., que se abandono con la expansion de la ciudad por el este en la segunda mitad del
mismo, bajo el reinado principalmente de Casandro, el sucesor de Alejandro Magno en
la Hélade. En época Romana y Bizantina, la ciudad mantuvo su actividad, hasta que

quedo duramente destruida por un terremoto.

La localizacion de la capital fue de gran relevancia y muy alabada ya desde la
antigiiedad. La ciudadela emergia a modo de islote de entre los pantanos que la
rodeaban (Str., VII, frg. 23). Esta estaba unida Unicamente por un puente a las demas
murallas de la ciudad, haciendo de la misma una construccién practicamente
inexpugnable. EI mismo general y consul romano Lucio Emilio Paulo alabo igualmente
la situacion estratégica de la ciudad (Liu., XLIV,4-8) rodeada por pantanos que hacian

verdaderamente de ella una fortaleza “natural” (Gémez Espelosin et al, 2005, pp. 142-143).
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Ademas la ciudad contaba con un puerto situado en el lago que favorecia que las naves
arribasen alli procedentes del golfo Termaico por medio del rio Ludias, el cual
desembocaba en el mismo (Gomez Espelosin et al, 2005, p. 141).

Igualmente se puede apreciar como el trazado de la ciudad siguid el modelo
hipoddmico, de manera que la misma estaba articulada por dos grandes vias
pavimentadas (N-S; E-W), que constituian los ejes de la capital en cuyo punto de
interseccion se encontraba el agora, dividida en diferentes zonas en las que se situaban
las diversas residencias, que contaban con un sistema de drenaje, de alcantarillado y
abastecimiento de agua de las fuentes publicas (Ginouvés et al, 1994, p. 91; 94), que
favorecian la habitabilidad del lugar. Todo ello denota una planificacién previa y por
tanto una conciencia de querer dotar de mayor prestigio a la ciudad, y por ende a su

gobernante (Fig.1).

La mayoria de los restos encontrados datan de épocas posteriores a Filipo 1I, no
obstante, bajo su reinado cabe destacar la relevancia otorgada al palacio, -que mas tarde
embellecié aln mas Casandro (Akamatis, 2011, p. 395)-, concretamente a los edificios | y
I1, en los que tenian lugar las recepciones como se deduce de los hallazgos de monedas
de la segunda mitad siglo IV a.C. (Ginouves et al, 1994, p. 89). No hay que olvidar que la
ciudad de Pela fue en la que Filipo se habia criado, quien la convirtié en el foco cultural
y politico de Macedonia, como lo harian sus sucesores. El palacio del monarca y no ya
el templo, como ocurria en otras poleis de la Hélade, fue el edificio principal de la
ciudad, tanto por su relevancia como por su localizacion geogréafica. Asimismo, incluso
en zonas en las que el régimen politico era igualmente una monarquia, el palacio no
ostento el lugar preeminente que en cambio tuvo en Macedonia (Hatzopoulos, 2001, p. 191).
Este aspecto suponia un cambio en la mentalidad muy destacado respecto a otros
lugares de la Hélade, puesto que implicaba como el poder civil adquiria un halo
religioso mas marcado, y en definitiva, como el monarca iria asumiendo el mismo, -
como se aprecia en la procesion de las trece estatuas de los dioses el dia de su muerte en
Egas-, siendo asimismo la cabeza visible de Macedonia y del poder de la misma. De
esta forma, el urbanismo se emple6 como medio visual directo de la promocion de la

imagen del rey y por ende, de la ideologia real.
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El palacio de Pela al igual que el de Vergina, -en la antigua capital macedonica
(Drougou, 2011, p. 247; Kottaridi, 2011, p. 304)-, 0CUPO una posicion estratégica que permitia el
dominio de la ciudad coronando el punto central de tres colinas que rodeaban la ciudad
al norte. Esta contaba con una extensién de 600.000m?, en la que el edificio del palacio
estaba inserto en el plano geométrico de la misma, constituyendo parte de las
fortificaciones (Ginouvés et al, 1994, p. 88-89). Asimismo, este contd con una serie de
edificios anexos,-un total de seis, de este a oeste-, un nimero mayor que en el de la
primera capital, que responde a la politica de atraccion de las élites aristocraticas de
Filipo 1l, y que igualmente constituia una ostentacion de la capacidad econdémica y
administrativa de la corte del rey, capaz de albergar a dichas élites en un complejo
palacial tan destacado.

El palacio estaba articulado por un gran patio central, -de 35x30 m?" rodeado por un
peristilo y rematado al norte con una stoa. A su vez, contd con una palestra donde los
nobles e hijos de los mismos desarrollarian su formacion fisica, asi como la familia real.
Al sur del palacio y enfrente de los edificios denominados | y Il, hubo una stoa de
mayores proporciones que la anterior desde la que se dominaba toda la ciudad. Esta
debid de ser realmente imponente, pues contaba con un triple propileo, -de 15 metros de
ancho-, situado entre los dos edificios citados (Ginouvés et al, 1994, p. 89). Ademas, la
presencia de la misma subraya de nuevo dicha ideologia real plasmada en la
arquitectura, pues desde dicha stoa no solo se atisbaria el resto de la ciudad; sino mas
importante, la propia ciudad y por ende sus ciudadanos, tendrian como referente visual
la misma; y su esplendor y grandeza en Gltimo término quedarian vinculados con la
figura del monarca. Por tanto, como permiten concluir los resultados arqueoldgicos, el
palacio de Pela frente al de Vergina, -mas de descanso y entretenimiento (Lane Fox, 2011,
p. 365)-, responde a un palacio con estructuras para albergar una corte politica relevante,
donde la administracion y la politica del reino fueron ejercidas bajo las directrices de

Filipo 11, asi como de otros monarcas.

Las excavaciones igualmente han permitido conocer la existencia de edificios para
el culto, como una tholos en la que se tributaba culto dios local Darron, y que resulta de
gran relevancia, pues esta serd uno de los antecedentes méas directos del monumento

emblematico del reinado de Filipo 11, el Filipeo, como se tratard mas adelante (Akamatis,
2011, p. 395).
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De esta manera, tanto el engrandecimiento de la capital macedonica que anhelaba
forjar, junto a “la explotacion de las minas del Pangeo que habia favorecido el
desarrollo econémico y la cada vez méas decidida politica de helenizacion de sus
monarcas, habian aproximado al pais, al menos a sus élites dirigentes, al ambito cultural
helénico (...)”, la Macedonia de Filipo Il logro que, “(...) importantes filosofos, poetas
y artistas plasticos, como Aristételes, Querilo, Euripides Agatén o Zeuxis, fueran
atraidos a la corte macedonia a comienzos del siglo IV a.C., e incluso algunos actores

dramaticos desempefiaron funciones diplomaticas a favor del Estado” (Gémez Espelosin,

1999, p. 454).

Esta interaccion entre el embellecimiento de la ciudad y por consiguiente una
atraccion de los principales intelectuales, y la imagen de ciudad floreciente otorgada por
los mismos, contribuyeron eficazmente a que Filipo Il lograra proyectar su imagen de
grandeza a través del embellecimiento de la capital del poder macedonico que estaba
formando. No obstante, no solo se valdria del urbanismo sino que emplearia otros

medios para su consecucién, como las artes plasticas o la palabra.

2.3. La palabra y las artes plasticas como medios de exaltacion y confirmacion del

poder del monarca macedonio.

Tanto la palabra como las artes plasticas son sin duda, manifestaciones y medios
fundamentales en la Antigliedad cuya trascendencia politica, cultural y social, son de
gran valor en el estudio del devenir de los acontecimientos historicos. Ambas vias,
fueron empleadas por monarcas y dirigentes antiguos para subrayar la primacia de su
poder, 0 el de la polis o imperio que gobernaban, ejerciendo de esta forma, un
importante mecenazgo del que tenemos noticia gracias a inscripciones y referencias

textuales conservadas.
Filipo 11, como ya lo habian hecho antecesores de su familia, ejercié de nuevo el

papel de promotor de las artes y las letras, mediante la creacién de un circulo de

intelectuales en su corte. No obstante, su actividad artistica también contemplé el hecho
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del respeto al mantenimiento de las manifestaciones plasticas y teatrales propias de las

poleis griegas conquistadas.

2.3.1. Filipo, oradores vy tragedia: la procesion hacia el teatro de Egas.

La relacion de Filipo Il con los artistas fue constante a lo largo de su reinado,
ejerciendo estos una fuerte influencia respecto a ciertas decisiones del rey, como fue el
caso de Démades, el orador ateniense filomacedonio que tras la victoria en Queronea,

mientras Filipo celebraba su triunfo y se mofaba de las desgracias de los derrotados,

“(...) el orador ateniense que estaba entre los prisioneros, utilizo la libertad de
palabra y dijo con franqueza un comentario capaz de rechazar la insolencia del rey.
Afirman que dijo: jOh, rey, cuando la fortuna te ha puesto en el papel de Agamenon,
¢no te da verglienza hacer el papel de Tersites? Y que Filipo, movido por lo certero de
la reprimenda, tanto cambié todo su comportamiento que dejo caer las coronas, se quito
de encima los simbolos del desenfreno que acompafan a la fiesta, y que mostrd su
admiracion hacia el hombre que usé la franqueza, liberandolo del cautiverio y
acogiéndole junto a €l con honor (...)” (D.S. XVI, 87, 1-2) y afiade Diodoro (XVI, 87, 3):
“(...) Finalmente, tratado por Démades con el encanto atico, liber6 a todos los
prisioneros sin rescate y, en resumen, abandonando la arrogancia de la victoria, envio

emisarios al pueblo de Atenas y acordé con ellos amistad y alianza (...)”.

Cabe sefialar por tanto, la fuerza de la palabra y del discurso, para cambiar la actitud
de un monarca como Filipo, quien era consciente de cémo aquella era el medio
principal de conviccion de la gente si se formulaba de manera brillante y persuasiva
como lo habia hecho Démades. Ademas, el recurso comparativo con el monarca
victorioso de la guerra de Troya y el de Tersites, supuso la estocada final para cambiar

la actitud de Filipo.

Asimismo, la incorporacién del orador a su corte y la liberacién a los prisioneros es
una evidencia clara de la estrategia politica por la que el rey macedonio optd, percatado
de la trascendencia que tendria en el imaginario politico y social de los atenienses

derrotados. Esta vision por tanto, es parcialmente diferente a la que Polibio (v, 10, 2-4),
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habia otorgado en su obra, quien apuntaba que habian sido su moderacion y buen los
medios para ganarse a los atenienses, omitiendo la intervencion del orador que narra

Diodoro de Sicilia.

Més no fue solamente por medio de la oratoria de lo que se valdria el rey para su
proyecto, sino también el teatro y sus manifestaciones, principalmente la tragedia, que
fueron un medio clave para la expansion de su ideario. En efecto, en el caso concreto de
Atenas, -polis que como se aprecia en el devenir de los hechos gozaba de una gran
consideracién por parte del monarca macedonio-, tanto las obras plasticas como las
teatrales guardaban una intrinseca relacion con la ciudad y la ciudadania. Filipo por ello,
llevé a cabo el relevo en la promocién y proteccion de las mismas que gobernantes
anteriores habian realizado; actuando asi en el imaginario colectivo, en beneficio y
propaganda tanto de él mismo como del poder macedonico que aspiraba construir y

fortalecer.

De los tres géneros del teatro, fue sin duda la tragedia la que de forma mas directa e
intrinseca guardo relacion con la vida de la polis, pues no hay que olvidar que “las
creaciones del teatro griego son manifestacién dramatica de los factores constantes mas
profundos del tejido social, en sus aspectos familiar y politico, donde se juegan modos
de ser y actuar del hombre en situaciones limite” (Julia, 2006, p. 15). Ademas como apunta
la relacién de la tragedia con el orden social y los mitos de la ciudad fue realmente
compleja, puesto que aquella no solo mostraria el orden interno y la estructura de la
polis, sino que a su vez, el texto de la obra sefialaria los aspectos que son ajenos a la
politeia de la ciudad y que constituian una amenaza para la misma (Segal, 1986, p. 47). Por
tanto, la tragedia ha ayudado a comprender en gran medida los valores e ideas sobre la
ciudadania (Pelling, 1997, pp. 234-235), aunque no de forma completa, ya que no se ha de
generalizar valiéndose exclusivamente de los textos conservados, que son escasos en

proporcion numérica.

Filipo 1l captd las dualidades de la realidad griega plasmadas en las tragedias y supo
valerse de las mismas en su proceder. Por ello, el monarca macedonio, solvento el
problema de las diferencias y recelos que pudieran suscitar los macedonios y en
definitiva, él mismo, fomentando lo que para los griegos, y principalmente para Atenas,

era la manifestacion misma de su ciudadania: la tragedia; pues “la tragedia definia la
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ciudadania en si misma y producia y reproducia la ideologia de la comunidad civil”
(Hall, 1997, p. 35).

De esta manera, Filipo Il se sirvié del potencial de este arte para presentarse como
mecenas del mismo y por tanto, como valedor y protector de los valores de los
ciudadanos. Para ello, también promocioné la edificacion y el embellecimiento de
teatros como el de Filipos o el de Egas (Lane Fox, 2011, p. 384; Drougou, 2011, p. 248), Y
promovid las obras alli representadas, -tanto de artistas del siglo IV a.C. como del siglo
V a.C., momento en el que en palabras de Aristoteles (Po., 4) “alcanza su verdadera
naturaleza”, con autores tan destacados como Esquilo, Séfocles y Euripides-, 0 los
festivales, los cuales tenian una gran repercusion en el panorama politico de la sociedad

como lo habian tenido en otras zonas de Grecia (Podlecki, 1986, p. 100).

En el caso del monarca macedonio, se tiene constancia de que en la noche previa a
su asesinato, con motivo de los desposorios de su hija Cleopatra con Alejandro el
Moloso, organizé una serie de magnificos sacrificios, competiciones musicales,
banquetes, etc. que estuvieron acompafiados por la actuacion del actor tragico
Neoptolemo, quien “(...) ocupaba el primer puesto por la potencia de su voz y fama, y
fue invitado por Filipo a ofrecer piezas que habian tenido éxito, y, sobre todo, las que se

referian a la campafia contra los persas (...)” (D.S., XVI, 92, 3).

Ello evidencia la relacién estrecha que el rey macedonio mantuvo con determinados
artistas, probablemente como consecuencia de la creacion de dicho circulo en torno a la
corte de Pela. Asimismo, muestra cobmo los tragicos se servian de sucesos pasados para
aludir al presente o al futuro, pues como sefala el autor clasico de nuevo, “el artista
creyendo que seria bien recibida la obra apropiada a la travesia de Filipo y con la
intencion de reprender la felicidad del rey de los persas, que, aungue grande y famosa,
podria caer alguna vez en lo contrario debido a la fortuna, comenz6 a pronunciar este

poema (...)”(D.S., XVI, 92, 3).

Este dialogo del pasado y el presente ya se habia percibido en las representaciones
tragicas en siglos anteriores, pero fue en época Clasica cuando alcanzd su cénit, sobre
todo con el inicio de un gobierno democratico, mostrando una analogia formal e

identitaria entre lo representado en la obra y la realidad (Cartledge, 1997, p. 3), aunque con
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Filipo 11 se abriria una nueva dimension del significado de dichas representaciones, con

las que se aludia a su persona y proyecto, como sugeria el poema de Neoptdlemo:

“Tenéis ahora vuestro pensamiento en algo mas alto que el cielo/ y que la tierra de
las grandes llanuras,/ teneis vuestro pensamiento en superar/ con palacios a los palacios,
con insensatez/ juzgando que tenéis la vida por delante./Pero él, con sus pies agiles,
coge/ el camino que va a la oscuridad,/ de pronto invisible avanza/ suprimiendo las

grandes esperanzas/Hades que causa grandes penas a los mortales” (D.S., XVI, 92, 3).

Por tanto, la admiracion hacia el teatro fue palpable incluso hasta su muerte,
acaecida en el otofio del 336 a.C., precisamente durante la procesion desde el palacio
hacia el teatro en Egas (Fig.2), -edificio con el que guardaba una gran relacion estructural
(Drougou, 2011, p. 249) y que contd con enormes proporciones 12.500 m? (Lane Fox, 2011, p.

365)-, con motivo de los festivales organizados por la boda de su hija Cleopatra:

“Por ultimo, terminado el banquete y como las competiciones empezaban al dia
siguiente, la multitud, cuando aln era de noche, corria hacia el teatro; y al amanecer,
cuando empezaba el desfile con los demas lujosos preparativos, tomaban parte en la
procesion de estatuas de los doce dioses, labradas con gran maestria y adornadas
maravillosamente con el resplandor del oro; y con ellas, como decimotercera, desfilaba
en la procesion la magnifica estatua del propio Filipo, mostrandose el rey a si mismo

entronizado con los doce dioses” (D.S.,XVI, 92, 5).

Se aprecia asi, por un lado como Filipo deseaba aproximarse e imitar la grandeza
griega en los festivales principalmente dionisiacos, -que generalmente contaban con
procesiones de este estilo-, yendo incluso ataviado con un manto blanco y sin
guardaespaldas (Buckler, 2003, p. 522).Y por otro, el anhelo de subrayar su vinculacion con
la divinidad y su supremacia personal respecto a los demas macedonios, que en Ultima
instancia incidia en la legitimidad de su poder. Con esta vinculacién divina de su
persona, se ha sugerido que Filipo Il iniciaria asi el culto real que mas tarde se
desarrollaria en todo su esplendor en época Helenistica (Ginouvés et al, 1994, p. 55;
Momigliano, 1992, pp. 182-188). Sobre este aspecto los investigadores apuntan varias
hipétesis. Por un lado Habicht sostiene que antes de que a Alejandro Magno se le
tributara dicho culto, ya habian existido otros gobernantes y monarcas, -entre ellos su
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padre y su antecesor Amintas Ill-, a quienes se les habia dado culto en diversos lugares
(Baynham, 1994, p. 35). En el caso de Filipo I, aquel habria tenido lugar en ciudades como
Anfipolis (Lane Fox, 2011, p. 346), -en la que autores como Habicht sostienen, segun lo
descrito por Elio Aristides (I1X, 14-15), que se le habria tributado antes de la caida de la
ciudad por asedio en el 357 a.C., aunque no cuente con pruebas que lo confirmen-, en

Efeso y en Ereso (Baynham, 1994, p. 35).

No obstante hay autores como Badian o Fredericksmeyer que se oponen a esta idea,
a pesar de que si que reconocen que el monarca contaba con ese deseo de emular la
grandeza divina, como se atisbd en la procesion y en el hecho de encargar una escultura
con materiales tan solo dedicados a la elaboracion de estatuas de culto (Baynhmam, 1994,

p. 35), pero que en ningn momento gozo6 del mismo ya en vida.

La riqueza descrita en las fuentes de las estatuas de dicha procesion, refleja en cierto
modo, el esplendor y el florecimiento artistico que bajo el reinado de Filipo, se percibid
no exclusivamente en el territorio de Macedonia, sino de toda Grecia (Ginouvés et al, 1994,
p.57). Dillon y Garland (2013, p. 529), aluden al ejemplo de cémo Ereso en Lesbos, mandd
erigir un altar a Zeus Filipo, una clara asociacion del monarca con el dios, y como
también en Efeso se erigi6 una estatua de Filipo en el templo de Artemis (Arr., An.,I, 19,

11). Aunque sobre estas evidencias hay también discrepancias.

El altar de Zeus Filipo se atestigua en la inscripcion encontrada en Ereso, en la que
se narra como tras la campafia de Alejandro Magno, los ciudadanos de esta ciudad
cometieron una serie de crimenes como el derribo de dicho altar. Autores como Habicht
son partidarios de creer que dicho altar se habria construido en el 343 a.C. en
agradecimiento a Filipo Il por la ayuda en la expulsion de los tiranos que mandaban en
Ereso (Baynham, 1994, p. 38). Sin embargo otros sostienen que el altar habria sido
realizado como simbolo de la proteccidén de Zeus al padre de Alejandro, confiriéndole
por tanto un nivel superior respecto a los demas hombres, pero sin llegar a ostentar
honores divinos. En cualquier caso, la relacion estrecha establecida entre Filipo Il y el
dios principal fue evidente, como se manifesté en la construccion del Filipeo en el

santuario de Zeus en Olimpia.
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De esta forma, la estatua de la procesion, las del Filipeo, la del templo de Artemis y
el citado altar, presentan en dltima instancia si no muestras de culto, si desde luego de
una consideracion relevante y una evidencia palpable de la propaganda de su persona,

de la familia e ideologia real.

En efecto, al igual que en Atenas donde las artes visuales estuvieron al servicio del
prestigio de la polis y del imperio, proclamando e inculcando los valores de la sociedad
ateniense (Shapiro, 1998, p. 127), Filipo empled la fuerza de la imagen para transmitir la
idea de su poder y de su proyecto politico. De esta forma, a lo largo su reinado, el padre
de Alejandro Magno, como més tarde realizaria este, promovid una serie de obras
artisticas de las que se tiene conocimiento a partir de las fuentes escritas y las evidencias
arqueoldgicas. Sin embargo, el monarca macedonio introdujo en el imaginario
ceremonial, religioso y artistico, un cambio de gran calado que estaba inserto en el
pensamiento de la época: la primacia del individuo frente a la comunidad, y en
definitiva, el predominio de su persona frente a los demas aristocratas macedonios y

otros gobernantes griegos.

Ello insta por tanto, a interrogarse sobre la finalidad de nuevo de la procesién de las
trece estatuas, pues si bien las ceremonias de los festivales tanto en Grecia como en
Macedonia contaban con procesiones, la acontecida en el teatro de Egas en el 336 a.C.,
supuso una novedad. Filipo Il habia invitado a sus aliados griegos y a gentes
procedentes de diversos lugares, que junto con él partirian en la expedicién contra los
persas. Y fue en este contexto en el que la procesion desfilé ante la atenta mirada de
numerosos espectadores, tanto griegos como macedonios. ¢Qué mensaje Quiso
transmitir el monarca macedonio? Y mas interesante aun, ;cémo fue percibido el mismo

entre los diversos invitados?

Se ha sugerido que quizéa la presencia de su escultura en la procesion significara la
peticion de proteccion que el monarca solicitaba de los dioses en su empresa (Baynham,
1994, p. 37). Sin embargo, autores como el retorico del siglo 111 d.C. Apsines, sugirio que
habia sido Démades, el orador ateniense de Queronea, quien habia instigado a Filipo a
que se reconociera como el décimo tercer dios (Baynham, 1994, p. 36). No obstante, lo mas
probable es que se tratara de una confusion por parte del autor de las fuentes de las que
habia bebido.
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Sin embargo, y segun lo acontecido afios después con el intento de Alejandro de
implantar la proskynesis y su consiguiente rechazo por parte de los macedonios, no
resulta creible que los nobles macedonios de Filipo aceptaran de buen agrado dichos
honores o culto como si de una divinidad se tratase. Maxime porque si hubiera sido asi,
Alejandro, al igual que se vali6 de elementos y actitudes empleadas por su padre,
hubiera asumido esta e incluso la habria potenciado, méas no fue tal. Incluso, se podria
apuntar la ausencia de referencias o0 comparaciones con este episodio de la proskynesis
en obras de autores de época de Alejandro que escribieron sobre este suceso, quienes no
aludieron al posible intento o pretension que la procesion con la estatua de Filipo habria
pretendido significar. No obstante, el hecho de que no se haya conservado en la obra de
Diodoro de Sicilia el episodio de la proskynesis mantiene la duda al respecto en algunos

autores (Baynham, 1994, p. 40).

En cualquier caso, no hay duda, de que para Filipo, politica y religion estaban muy
unidas (Hammond, 1992, p. 196). De ahi, que muchas de las acciones y maniobras politicas
ejercidas contaran en numerosas ocasiones con un halo religioso, como se habia
apreciado durante la 1l Guerra Sagrada, cuando Filipo Il luché por la causa de Apolo, y
sus soldados acudieron a la guerra con coronas de laurel (Hammond, 1992, p. 195). Y cémo

tras la victoria, el santuario le dedic6 una estatua en oro al monarca macedonio (Denkers,
2012, p. 69).

Por tanto, el valor del mérito en sus diferentes facetas, -militar o politica-, fue en lo
que incidié el mismo Filipo, quien tras dominar practicamente toda la Hélade, cont6 con
razones mas que suficientes para justificar su poder frente a las demaés poleis; poder a su
vez, que serd plasmado en las diversas manifestaciones artisticas, como el Filipeo de

Olimpia.

2.3.2. El Filipeo.

El monumento del Filipeo en Olimpia, fue encargado por Filipo Il tras la victoria
militar de Queronea a un arquitecto del que se desconoce su procedencia (Miller, 1973, p.
217), y al escultor Leocares, quien realizaria las célebres esculturas que albergaria el

mMisSmo (Ginouves et al, 1994, p. 57), siendo la obra que mejor recoge los ideales de Filipo y
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su proyecto politico. Para ello designé un lugar especifico y nada casual: Olimpia,
donde se encontraba el templo de Zeus, -a quien dedicaré este edificio-, lo que de nuevo
simboliza la estrecha union y devocion demostrada a dicha deidad (Fig. 3).

“Dentro del Altis estd el Metroo y un edificio circular llamado Filipeo. En lo méas
alto del Filipeo hay una adormidera de bronce que une las vigas. Este edificio est4 a la
izquierda, en la salida junto al pritaneo, y estd hecho de ladrillo cocido con columnas a
su alrededor. Fue construido por Filipo después de que la Hélade sucumbiera en
Queronea (338 a.C.). Y alli estan Filipo y Alejandro, y con ellos, Amintas Il1, el padre
de Filipo. Estos en marfil y oro, son obra de Leocares, como lo son también las estatuas
de Olimpiade y Euridice.” (Paus. V, 20, 9-10).

A pesar de la descripcion de Pausanias, el registro arqueoldgico ha evidenciado
cémo algunas de las menciones realizadas no coinciden con la realidad, como el
material de las estatuas (Schultz, 2009, pp. 152-153), -pese a que autores consideren que si
que fueron crisoelefantinas (Lane Fox, 2011, p. 364)-, 0 el de la construccion, que fue en

piedra (Denkers, 2012, p. 111).

La localizacién de esta tholos en la entrada del santuario, en la zona del Altis, junto
al Pelopeion, lugar donde se decia que estaba enterrado el héroe Pélope descendiente de
Heracles, como la Casa de los Argéadas, y por tanto también Filipo (Miller, 1973, p. 192),
resulta fundamental para comprender el mensaje que el monarca macedonio pretendia
transmitir. Su relacion con el Pelopeion también se evidenciaba en el plano material, ya
que el diametro del Filipeo es justo la mitad del Pelopeion (Denkers, 2012, p. 103; Fig. 4).
Un poco mas alejado, se encontraba el templo de Zeus y el Bouleuterion, edificios
significativos y con gran carga ideologica y religiosa. De esta manera, el Filipeo seria lo
primero en vislumbrar al llegar al santuario, aunque para poder acceder al mismo se
deberia rodear, puesto que la entrada estaba al otro lado, lo que sin duda llama la
atencion, puesto que las estatuas que en €l se albergaban, quedarian ocultas en un primer

impacto al observador (Fig. 5).

Sobre la datacion del mismo algunos investigadores estiman de acuerdo a Pausanias,
que fue realizado entre el 338 a.C., -tras la victoria de Queronea-, y el 336 a.C., fecha de

su asesinato. Sin embargo, otros argumentan que tan solo dos afios no hubieran bastado

29



para la construccion del mismo, y defienden que tanto el Filipeo como las estatuas,
fueron finalizados durante el reinado de Alejandro Magno (Denkers, 2012, pp. 88-89). L0S
partidarios de esta teoria asimismo argumentan que el patrocinio de la obra por

Alejandro, explicaria la inclusion de las estatuas tanto de su madre como de él mismo.

Sin embargo, tanto por el tamafio como por los materiales empleados, -caliza y
conglomerados-, el monumento pudo finalizarse en dos afios (Schultz, 2009, pp. 131-132).
Ademas Filipo, que ejercia un especial control en Olimpia, urgiria a ello, ya que en el
336 a.C. tendrian lugar los Juegos Olimpicos, y buscaria que la construccién y el
mensaje ideoldgico politico transmitido por ella, luciese ante la atenta mirada de los que
acudieran al santuario. Asimismo en el supuesto caso de que alin tras la muerte de
Filipo quedasen aspectos por rematar, su hijo no alteraria el disefio del proyecto en el
que él mismo estaba incluido (Denkers, 2012, p. 90), como muestran los estudio del
material coincidente tanto de las estatuas como del edificio que subraya que el proyecto
fue concebido como una unidad: arquitectura y escultura (Schultz, 2009, pp. 130-131).

El Filipeo supuso una gran novedad en numerosos aspectos, como se aprecia en la
reconstruccion de los ultimos afios, que ha permitido un mayor conocimiento del mismo
(Hermann, 2000-2005, p. 76), a pesar de que algunos de los elementos especialmente los de
caracter decorativo, como la puerta, la adormidera de bronce que coronaba el
monumento descrita por Pausanias, asi como las basas de las columnas corintias y las
cinco esculturas (Denkers, 2012, pp. 86-87), no se han conservado. Este aunaba elementos
propios de la tradicion atica arcaica, -columnas jonicas y capiteles y plintos atizantes
(Fig.6)-, con macedonios, como el epistilo de dos fascias de igual anchura; y otros de la
Argolida, como el friso dentil y de perfil no vertical; del Peloponeso corintio, -como los
20 tambores por columna y sus capiteles-, y de Oriente, -como la adormidera de bronce
que remataba la construccidn-(Miller, 1973, p. 211; Denkers, 2012, pp. 87-88).

La diferencia en la decoracion de las molduras inferior y superior (Fig.8. a,b,c,d),
parecidas a las encontradas de estilo atico en el templo de Atenea Alea en Tegea y en el
mausoleo de Halicarnaso, ha hecho que se establezca una relacion entre Olimpia, Tegea
y Halicarnaso (Schultz 2009, p. 133-135). Sin embargo, no se puede hablar del Filipeo como

un monumento de estilo atico, a pesar de que cuente con influencias del mismo, puesto

30



que igualmente retne otras procedentes de otros lugares como se ha apuntado (Schultz,
2009, p. 138; Denkers 2012, pp. 87-88).

El Filipeo contd con un peristilo de 18 columnas de estilo jonico, lo que no era
comun en el ambito de la Grecia continental en tholoi o estructuras circulares (Fig.7).
Ello sugiere la procedencia no griega del arquitecto desconocido. Aunque se ha
sugerido que fuera macedonio (Miller, 1973, p. 192). no hay nada que lo demuestre
certeramente. Asimismo, adosadas al muro se disponian nueve semicolumnas corintias,
y se abria una puerta que daba acceso a la cella, flanqueada por dos vanos que
iluminaban la pequefa estancia, en la que se disponian sobre un basamento las cinco

estatuas de la familia real realizadas por Leocares.

A pesar de las dudas sobre la presencia o no de Olimpiade en el programa
iconogréfico, -especialmente a raiz del conflicto narrado por Plutarco (1X, 3-11)-, no hay
nada que imposibilite su presencia puesto que es poco probable que Olimpiade fuera la
que instigase a Alejandro contra Atalo, el padre de Cleopatra, ya que las mujeres
macedonias no estaban presentes en los symposia (Denkers, 2012, p. 92). Ademas, el papel
fundamental de Alejandro en Queronea le habria legitimado ain més como sucesor, lo
cual implicaba que en la eleccion de una de sus siete esposas para el Filipeo, fuera la
madre de Alejandro la escogida. Con ello buscaba reflejar la unidad interna de la Casa

Real para evitar posibles conflictos.

Por otro lado, los tamafios de las basas y las marcas donde estas se anclaron(Fig.9.
ab,c,d), muestran que la posicion central la ocup6 la estatua de mayor tamario,
probablemente la de Filipo, -quien dedic6 el monumento, el cual lleva su nombre-. Esta
se flanquearia por la de Alejandro a su derecha, y junto a €l la de Olimpiade, y a la
izquierda por la de su padre Amintas Il y junto a este la de su madre Euridice (Schultz,
2009, p. 143; Denkers, 2012, p. 97). No obstante las estatuas femeninas serian posteriormente
trasladadas al templo de Hera (Schultz, 2009, p. 126). Esta colocacion guardd un paralelo
intencionado con la que la escultura de Zeus y de las figuras que lo acompafiaban en el
templo del mismo, -Enomao, Esterope, Pelope e Hipodamia-; lo que reflejaba esa

vinculacion con el dios principal del pantedn griego (Schultz, 2009, p. 151).
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Asimismo, la presencia de Zeus en la posicién central, subrayaba el caracter de juez
y arbitro en la competicion olimpica, entre Enomao y Pélope; igualmente reforzado por
la cercania del bouleuterion, donde los atletas hacian sus juramentos y los jueces se
encontraban. La disposicion por tanto, de Filipo en la misma posicion que el dios,
mostraba al monarca como nuevo arbitro de los griegos, -tanto por su papel en la
Anfictionia, como por ser el hegemoén en la liga de Corinto-, al igual que Zeus también
lo era de los helenos (Denkers, 2012, p. 99). Un mensaje de poder patente plasmado por
medio de las artes de las que él mismo fue su mecenas, y con el que pretendia legitimar

la importancia de la dinastia Argéada, tanto para los griegos como para los macedonios.

Al mismo tiempo, también mantenia una relacion con las esculturas de otro
monumento dentro del santuario de Olimpia como el Apolonio, por su colocacién de
figuras como porgue en ambas se representaban miembros de una misma familia;
aungue se diferenciaban en que mientras que en el Apolonio mostraba héroes y dioses,
en el Filipeo eran personas (Denkers, 2012, pp. 106-107). No obstante, los estudios de la
escultura de Euridice encontrada en el santuario de Eukleia en Vergina, -relacionada
con la del Filipeo por la datacion y las dimensiones de la basa-, cuenta con un cierto
tono heroizante (Schultz, 2009, p. 144), lo que ha sugerido que debido a las semejanzas
sefialadas, la estatua del Filipeo pudo contar igualmente con este caréacter heroico y por

ende, también las demas figuras, entre ellas la de Filipo.

El carécter circular de la estructura contd con antecedentes como las tholoi de los
palacios de Vergina y Pela, en uno de los cuales estaba un altar dedicado a Heracles y
en otro, uno a la deidad local Darron (Denkers, 2012, p. 102), asi como con las de Asclepio
en Epidauro y de Atenea Pronea en Delfos (Schultz, 2009, p. 160), y por tanto, con un cierto
halo religioso. Igualmente, se ha establecido una posible relacion con un theatron,
(Schultz, 2009, p. 159), debido tanto a su estructura espacial, como a la semicircular de las
basas de las esculturas, lo que favorecia el caracter narrativo y al mismo tiempo, teatral
de la escena (Schultz, 2009, p. 156). Este aspecto resultaria interesante, ya que evidenciaria
coémo Filipo fue consciente de la fuerza que el teatro y el mensaje transmitido a partir de

sus obras ejercia en la conciencia del espectador unido al poder de la imagen.

Igualmente, es innegable el fuerte caracter panhelénico que pretendid transmitir, ya

gue en primer lugar, fue construido tras y por la victoria en Queronea, que situ6 a Filipo
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Il como lider indiscutible de los griegos, especialmente tras la paz con Atenas y la
alianza de algunas poleis griegas y con Filipo. Pero también, porque la vinculacion con
Heracles, -héroe protector de los griegos-, le permitié establecer un vinculo tanto con
los atenienses, como con los aqueos, -quienes tenian un monumento en el santuario
dedicado a Zeus, en el que se proclamaban igualmente descendientes de Pélope, y por
tanto vinculados con Heracles-, asi como con los peloponesios, con los que Filipo
quedaba relacionado por su ancestro argivo-, (Denkers, 2012, pp. 103-104). De esta manera
la figura del monarca macedonio quedaba dotada al igual que su monumento, de un

mayor significado simbdlico y politico.

No obstante, no se debe considerar que el Filipeo tuvo un caracter militar por
vincularse a Queronea. Aungue fue con motivo de ella cuando se inicio la construccién
del mismo, si hubiera tenido Unicamente este caracter, habria subrayado en dltimo
término la derrota ateniense y por tanto, el rechazo de los mismos hacia el monumento y
su mensaje. Ademas, la dedicacion de monumentos militares solia promoverse por una
ciudad o comunidad, y no por la iniciativa de un individuo, como fue el caso del
Filipeo, que lo vincularia mas con los monumentos atléticos, matiz que palié ese

caracter militar, logrando una combinacion Unica en toda Grecia (Denkers, 2012, p. 111).

Sin embargo, el Filipeo tampoco es exactamente un monumento conmemorativo de
una victoria atlética. Primero porque contaba con la presencia de dos figuras femeninas,
que a excepcion del caso de la escultura de la reina espartana Kyniska, no se conocen en
el resto de la Hélade (Denkers, 2012, p. 108). Segundo, porque ni Amintas Il ni Alejandro
habian sido vencedores en los Juegos Olimpicos, y por tanto no seria un ejemplo de
figuras vencedoras de una misma familia de un grupo escultérico atlético victorioso.
Finalmente, porque las figuras que los atletas mandaban realizar tras un triunfo, eran de
tamafno natural, nunca superior, puesto que estas medidas se atribuian a héroes y
divinidades; y en el caso del Filipeo, las figuras contaron con medidas superiores de

acuerdo al caracter heroizante del edificio (Denkers, 2012, p. 109).

Por tanto, el Filipeo seria una obra artistica erigida y disefiada como sefial de poder
y superioridad, como un simbolo de las acciones y conceptos politicos de Filipo Il, que
como otras obras de su reinado, -como el portico o stoa erigido en Megaldpolis y el de
Amphiareo en Oropos, que de nuevo datan de mediados del siglo IV a.C. (Ginouvés et al,

33



1994, p. 57)-, pretendieron reflejar la idea de poder y de su legitimacion, asi como de su
mecenazgo, a todos aquellos que las contemplasen. De esta forma, el reinado de Filipo
parecié haber iniciado una politica artistica cuyos brillantes resultados no podian sino

inaugurar una serie de exitos, que tan solo se vieron truncados por su temprana muerte.

2.3.3. La imagen de poder de Filipo en la numismatica.

Asimismo, cabe también destacar la importancia adquirida de la numismatica bajo
su reinado, y como supo valerse de la misma para difundir su imagen y en definitiva, su
mensaje de poder. Filipo 1l concibid la novedosa idea de crear dentro del propio Estado
macedonio varias cecas (Kremidy, 2011, p. 165), -practica posteriormente extendida en
época Helenistica-, donde realizar la acufiacién de monedas en oro con su nombre y con
las cabezas de Heracles, Apolo o Zeus, asi como las victorias, como la de los Juegos
Olimpicos (Hammond, 1992, p. 195-6). Esta fue un medio relevante de difusién de su
ideologia, ya que mediante la circulacion de las monedas por el comercio e intercambio,
la imagen del monarca si no de forma directa si indirecta, se expandio por diversas

zonas contribuyendo a la promocién del mismo y de su proyecto politico.

Otra de las novedades impulsadas por el monarca, fue la introduccién de un sistema
bimetalico, asi como el aumento del peso de las monedas Yy la cantidad producida de las
mismas (Kremydi, 2011, p. 166). El empleo de este metal precioso fue igualmente
relevante, ya que fue la primera moneda en este metal con gran fuerza en el mercado, -
anteriormente la de los calcidios se habia acufiado en proporciones menores y no tuvo la
expansion y trascendencia que la de Filipo Il- (Kremydi, 2011, p. 166). Ademas el hecho de
gue se emplease este metal junto con la iconografia seleccionada para el mismo,
subrayaba ain mas la idea de poder y de propaganda que Filipo quiso transmitir. En
efecto, fue sin duda en el ambito iconografico donde de manera mas patente se percibio

el cambio.

La acufiacion de la moneda con la efigie de Zeus supuso una novedad en la
numismatica macedonica hasta la fecha, ya que a pesar de la devocion demostrada por
monarcas de Macedonia a esta divinidad, nunca antes se habia incluido su
representacion en las monedas (Price, 1974, p. 22). Bien es cierto que antecesores de Filipo

pudieron mostrar elementos o atributos del dios en sus monedas, como el aguila o el
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rayo, pero nunca su efigie, la cual sin duda emitia un mensaje mas directo de relacion,

proteccion y legitimacion del monarca por la divinidad (Denkers, 2012, 64).

Esta primera moneda, mostraba en el anverso a Zeus y en el reverso, a la figura de
un jinete cazador, aunque sin la lanza y sin el petasos (Fig.12). Este jinete aparecia con el
gesto de salutacion, y yendo al paso a caballo, indicando que se trata de una procesion o
escena en la que la figura estuviera siendo aclamada, incidiendo en la identificacion de
con el monarca. Asimismo, la aparicion en algunas de las tetradracmas y didracmas del
motivo del sol en la parte delantera del caballo, incidia en el mito de la Casa Argéada y

la eleccién del primer rey de la misma (Denkers, 2012, p. 65).

Sin embargo, esta figura del jinete aclamado seré sustituia en torno al 348-346 a.C.,
por la de un joven desnudo portando una palma de la victoria y coronado con laurel
(Price, 1974, p. 22;Fig.10). Esta representacion, tanto por la iconografia como por la fecha
de acufiacion, hace referencia a la victoria en los Juegos Olimpicos de Filipo Il. Sin
embargo, no fue incluida en las tetradracmas y en las didracmas hasta la caida de Olinto
y la paz de Fildcrates (346 a.C.). Tras la toma de esta polis, la ceca de oro fue destinada
a la acufacion de las monedas de Filipo, en las que se representd una nueva iconografia:
la cabeza del dios Apolo laureado en el anverso (Fig. 11), -cuya vinculacion se mostro en
la Il Guerra Sagrada-, y en el reverso, una biga. Este tipo de moneda contaria por tanto,
con un cierto carécter panhelénico, por su relacién con el dios délfico y la piedad por él
manifestada, por ser miembro de la Anfictionia y por la proyeccién internacional del

santuario (Price, 1974, p. 22).

Por tanto, por medio de la numismatica y su iconografia transmitié esa imagen de
poder y de propaganda de su figura, puesto que a diferencia de sus predecesores, Filipo
incidio en el caracter personal de la misma, llegando incluso a autorretratarse, -como en
el caso del jinete cazador-, en su momento de aclamacion como monarca, y por tanto,
como una imagen que legitimara su poder. De esta forma, al contrario que los reyes
anteriores de Macedonia, Filipo Il mostré una iconografia menos ambigua y sobre todo
mas directa, favoreciendo su imagen de lider victorioso. Tras su muerte, siguieron
circulando y consolidando por tanto, su imagen de poder tan solo superada por la que
empezaba a construir su propio hijo (Lane Fox, 2011, p. 368). Asi, palabra y artes plasticas

fueron vias de difusion, exaltacion y legitimacion del poder y persona de Filipo II.
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2.4. Artes suntuarias en época de Filipo I1: el caso de la tumba de Vergina.

La muerte del monarca en las particulares circunstancias de la procesion hacia el
teatro de Egas, le otorgd aun mas si cabe la fama y casi la inmortalidad (Baynham, 1994,
p.43). Asimismo, a ello ha contribuido el descubrimiento en los afios setenta del siglo
XX de la que se dice fuera su tumba, hallada en la antigua Egas en las excavaciones de
noviembre de 1977, por el arquedlogo griego Manolis Andronikos. El hallazgo de las
famosas tumbas reales de Vergina, -nombre de la actual localidad-, ha supuesto un
punto de inflexion relevante en la investigacion del mundo macedonio, y concretamente

de la figura de Filipo II.

Por tanto, la relevancia del estudio y atencidn en este trabajo del caso de las mismas,
estriba en primer lugar, en que tras previas excavaciones de Andronikos y su equipo en
otras tumbas macedonias todas ellas saqueadas (Gomez Espelosin et al, 2005, p. 135), el
hallazgo en cambio de estas tres nuevas tumbas, -las cuales contaban con numerosos
materiales, a pesar de que la primera hubiera sido saqueada ya en la antigiiedad (Borzay
Palagia 2007, p. 82)-, supuso un cambio en el estudio de Macedonia y en la figura de
Filipo. Y en segundo lugar, por la identificacion de Andronikos (1984) y otros
investigadores, -como Lane Fox (2011, p. 32) entre otros-, de la tumba Il con la de Filipo
Il. Esta vinculacién se ha realizado a partir de los hallazgos de materiales de gran
calidad y riqueza, y de la iconografia tanto de estos como de las figuras de los frisos de

las paredes, asi como por andlisis de los restos 6seos.

Sin embargo, estas mismas evidencias han sido interpretadas de diversa manera por
otro grupo de investigadores, entre ellos Borza y Palagia (2007, pp. 117-118) quienes
apuntan por el contrario, que la tumba Il de las tres encontradas en los timulos de
Vergina, pertenecio a Filipo Arrideo, el hermano de Alejandro Magno, y no por tanto, a
Filipo 1l. No obstante, ambas teorias coinciden en que tanto la riqueza material de los
objetos, -diadema, casco, larnaques en plata y oro, estatuillas de marfil, vasos de
diversos metales, una cista en marmol, etc.-, como la destreza artistica y arquitectonica
plasmada en la boveda y en las pinturas de las paredes, denotan el caracter regio del
enterramiento. Ello ademéas queda constatado iconograficamente por los motivos de
caceria, —actividad vinculada con la realeza-, representados en el friso de la entrada de
la tumba (Goémez Espelosin et al, 2005, p. 137;Fig. 13).
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El principal problema radica por tanto en la datacion de las tumbas, puesto que de
ello depende la atribucion o no, a un monarca u otro. Para ello, los investigadores se han
basado en elementos como la boveda de cafidn, la iconografia del friso de la tumba I, la
decoracion de las fachadas, los vasos y ceramicas del ajuar, la panoplia militar, los
restos 0seos o las figurillas de marfil. Sin embargo, este apartado se centrara solo en la
identificacion iconografica del friso de la tumba Il (Fig.14), ya que es la que se considera,
-a nuestro juicio errénea-, supuestamente como la tumba de Filipo 1, ya que por medio
del andlisis de la iconografia representada junto con una serie de evidencias que distan
de la perspectiva desde la que se aborda el trabajo (Borza, 1990, pp. 253-266; Borza y Palagia,
2007, pp. 81-125; Andronikos, 1993; Lane Fox, 2011, pp.1-34)-, se evidencia de manera mas
palpable que la tumba Il de Vergina no es la de Filipo Il sino la de Filipo Arrideo.

Ademas del friso, los partidarios que defienden que se trata del enterramiento de
Filipo 11, aluden a la identificacion iconogréfica del monarca y su hijo Alejandro tanto
en las figurillas de marfil encontradas (Molina Marin, 2007, p. 84), como a dos de los
personajes representados en la pintura de la caceria del friso. El caso de las figurillas es
relevante puesto que el hallazgo de las mismas en la tumba, hizo que Andronikos (1984,
pp.130-131) las identificase con miembros de la familia real y concretamente una de ellas
con Filipo Il.

De igual modo, tampoco se sustenta la identificacién del personaje de la tumba
como Filipo Il por medio de la lectura iconografica del escudo de marfil encontrado y
que ha supuesto un punto de divergencias entre los partidarios de que fuera la panoplia
de Filipo Il (Andronikos, 1984, pp. 136-140; Lane Fox, 2011, pp. 25-27) 0 la de su hijo Alejandro,
que habria sido depositada en la tumba de Filipo 1l1 a modo de reliquia familiar. Este
debate se basa en el hecho principal de que la iconografia del escudo, -en la que se
muestra a Aquiles derrotando a la reina de las Amazonas, Pentesilea-, no es propia de
Filipo 1, puesto que el monarca no se relacionaba con el héroe. Sin embargo, su hijo
Alejandro, por via materna si que se vinculaba con el héroe de la Guerra de Troya, y
puesto que los motivos de las armas suelen guardar una relacion con su duefio, careceria

de logica que Filipo hubiera encargado semejante iconografia.

No obstante, y en relacion al tema que compete de la imagen de Filipo como
promotor de las artes y mecenas, cabe destacar el friso de la tumba Il (5,56m. x 1,16m.),
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que también ha sido foco de desencuentro entre ambas teorias. Este cuenta con claras
evidencias griegas y orientales, consecuencia de las conquistas alejandrinas, a pesar de
que otros autores las nieguen (Saatsoglou-Paliadei, 2011, pp. 282-285; Lane Fox, 2011, pp. 9-18),
lo que sitta a la tumba y al difunto en un marco temporal posterior a la época de Filipo
I1. No obstante el friso sugiere una serie de interrogantes. ¢Se trata de una misma escena
0 de una secuencia de varias diferentes?;De un lugar concreto y real o de un paraje
mitologico? ¢Tiene lugar en Oriente 0 en Grecia? ¢Es un tema oriental pero tratado
desde un lenguaje formal griego?¢Incluye retratos de los personajes reales? Y en ese
caso, ¢puede ser alguno identificado como Filipo 11?7 Finalmente cabria preguntarse si
en el caso de que hubiera sido encargada por Filipo, ¢qué mensaje pretenderia transmitir

por medio del mismo?

En el friso aparecen tres cazadores a caballo, siete a pie, seis animales salvajes y
nueve perros, -todos ellos realizados con una excelente factura técnica y artistica
(Brecoulaki, 2002, pp. 25-36)-, en un paisaje al aire libre ya que se trata de una caceria, que
recuerda al ilusionismo del pintor Zeuxis (Hardiman, 2010, p. 512), pero que por su
superposicién de niveles y perspectivas recuerda a la pintura de Polignoto, de la que se
tiene conocimiento solo por testimonios literarios (Cohen, 2010, p. 250). De los diez
cazadores, siete van total o practicamente desnudos, -lo que indica que no se trata de
una escena real y que al mismo tiempo esta desnudez confiere una elevacién mayor a la
escena (Cohen, 2010, p. 243 y 272)-, ataviados Unicamente con clamides y con sombreros,
siendo nueve de ellos imberbes, un aspecto que a priori podria parecer banal pero que
no lo ha sido para las teorias desarrolladas.

Esta tematica se diferencia claramente del caracter mitolégico de la que aparecié en
la tumba I, en la que se representaba el célebre rapto de Perséfone por Hades, y que para
algunos autores (Borza y Palagia, 2007, p.117), seria verdaderamente la tumba de Filipo I,
ya que por cronologia pertenece al reinado del padre de Alejandro Magno. No obstante,

se trata de una teoria ain no demostrada totalmente.

Los atributos que los identifican como cazadores son las armas que portan: redes,
jabalinas, lanzas y un hacha doble (Fig.15,e). Este tltimo ha sido muy discutido, debido a
su vinculacion o no con el mundo oriental. Autores como Cohen (2010, pp. 296-297),

defienden que fuera un arma griega de acuerdo con el hallazgo de una tumba en Tracia,
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-en Alexandrovo-, datada en la segunda mitad del siglo IV a.C., en la que aparecio un
vaso con una pintura que mostraba la caza de un jabali, atacado por un jinete y un
hombre a pie con un hacha doble. Sin embargo, es mas probable que dicho motivo
iconografico oriental, hubiera sido asumido por el artista de la tumba, -posiblemente
griego-, tras las conquistas de Alejandro. Este mismo atributo se aprecia en ejemplos
como la caza del jabali de Calidonia, el mosaico de la caza del ciervo de Pela, la caza
del leon y el venado en el cantaro atico de la segunda mitad del siglo Il a.C. que
aparecio en el agora de Atenas o por ejemplo en el friso del monumento funerario de la

caza del ledn de Mesene (Borza y Palagia, 2007, p. 91).

Sobre el contexto de las escenas, su unidad narrativa y su localizacion en un lugar
real, -Grecia u Oriente-, 0 en uno simbdlico-mitolégico, cabe sefialar que frente a teorias
que defienden la existencia de diversos parajes (Borza y Palagia, 2007, p. 91), 0 de uno solo
y real, -Macedonia-, (Lane Fox, 2011, p. 16), hay aspectos claros que indican que se trata de
una escena en un paisaje no real que, vinculado al mundo funerario (Cohen, 2010, p. 256),
podria ser el de los Campos Eliseos, puesto que la posible identificacion de Filipo 11 'y
Alejandro, personajes fallecidos antes de Filipo Arrideo y ambos, -0 como todos
coinciden, al menos Alejandro-, representados en el friso, asi como la temética
escogida, -la caceria, con una serie de matices controvertidos respecto a la misma, como
son la aparicion de animales como el ledn y el 0so, que han sugerido varias lecturas-,
indicen en el caracter funerario de la pintura, y por tanto, la actitud de los personajes en
ella representados es mas heroica que real, lo que hace necesaria la lectura del paisaje
como un entorno idealizado y simbdlico, en el que si se muestran personajes ya
fallecidos y como tematica escogida, la caceria, es muy probable que se trate de una

zona del inframundo, y posiblemente los Campos Eliseos.

En este contexto, aparecen a la izquierda una pareja de jovenes desnudos, -uno de
ellos a caballo-, que estdn cazando dos ciervos en unas colinas encuadradas por dos
arboles (Fig.15,a).Les siguen otros dos desnudos a pie, con perros (Collins Reilly, 1993,
pp.160-162), que cazan un jabali en una llanura, igualmente enmarcada por arboles, de los
que cuelgan trofeos y un pilar (Fig.15,b). Estos han llevado a sugerir que el friso contara
tanto por su presencia, como por la caza de jabalies, -que solia vincularse en Macedonia
con ritos de paso y ceremonias religiosas (Carney, 2002, p. 59)-, CONn un caracter sacro
(Borza y Palagia, 2007, p. 92), 0 mas probablemente con un halo religioso (Cohen, 2010, p. 254)
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que encontraria paralelos en obras como el cantaros Agora o el relieve votivo
helenistico de Munich (Borza y Palagia, 2007, p. 93), pues aungue el friso no cuente con un
altar ello, no implica que la representacion de estos elementos unida al contexto
escogido, a la actividad, -caza heroica-, y a la presencia de personajes con una fuerte

simbologia, incidan en el mismo.

La figura central montada a caballo, se identifica con Alejandro, quien porta una
lanza y al tiempo gue mira hacia los cazadores que a pie acorralan a un ledn (Fig.15,c).
Este estd siendo atacado también por un jinete barbado, que cierra esta escena
paralelamente con la figura central, identificado como Filipo 11, el difunto de la tumba
para Andronikos (1984, pp. 115-116) Yy sus seguidores.

Finalmente, se representan dos cazadores que acechan a un 0so que sale de su cueva
(Fig.16,a). Uno de ellos porta una vestimenta que junto con su tez mas oscura, ha dado
pie a que algunos consideren que se trate de un guerrero oriental de los que Alejandro
incorpor6é a su Sséquito (Borza y Palagia, 2007, pp. 99-100;Fig.16,c). Sin embargo, también
pudiera ser de acuerdo a los atributos y vestimenta, -pieles y la red-, un guerrero
macedonio como los descritos en el discurso laudatorio de Alejandro hacia su padre y
su labor (Arr., An., VI, 9-3). Su tonalidad de piel, puede deberse al recurso artistico del
clarososcuro, que se aprecia en otras zonas y personajes del friso (Lane Fox, 2011, p. 15).
No obstante, debido al deterioro del fresco resulta complicado establecer una certeza

absoluta respecto al mismo.

Igualmente, la tematica representada explica muchos de los elementos y personajes
de la pintura. Se trata de una caceria mayor, actividad propia de la realeza que se
consideraba necesaria como entrenamiento para la guerra, pero también como
entretenimiento, y sobre todo, como medio de relacion del monarca con la élite (Sawada,
2010, p. 401). Sin embargo, también contaba con un hondo sentido funerario,-
especialmente en el siglo IV a.C. (Borza y Palagia, 2007, p. 90)-, o que explica su eleccién
concretamente para una tumba real, en lo que coinciden los diferentes investigadores.
La caza mayor habia sido introducida en el mundo macedonio con Arquelao, quien
precisamente encontro la muerte en una de dichas cacerias en el 399 a.C. Sin embargo,
la primera representacion artistica conocida de este tipo de caza, se data en época de
Alejandro (Palagia, 2000, p. 172; Borza y Palagia, 2007, p. 90), cuando tras la muerte de
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Hefestion mandé construir una pira funeraria en la que “en el tercer nivel estaba tallada
una multitud de animales salvajes que estaban siendo cazados. Luego, el cuarto nivel
tenia una Centauromaquia de oro, mientras que el quinto, leones y toros
alternativamente, también de oro (...)” (D.S., XVII, 115, 3-4). Lo que incidiria en el hecho

de que no se tratara de la tumba de Filipo II.

Asimismo la temética de las grandes cacerias fue frecuente tanto en monumentos
dinasticos de la zona de Asia Menor, -como el de Tricia y el de la Nereida en Licia o el
del mausoleo de Halicarnaso-, como en los monumentos funerarios del siglo IV a.C. en
el Imperio Persa, como evidencia el sarcofago de los satrapas de Sidon (Palagia, 2000, p.
175; Anderson, 1985, p. 75). Ambas zonas conquistadas por Alejandro y cuya influencia

artistica por tanto, pudo asumirse posteriormente en el mundo griego.

En cuanto a la identificacion de los personajes y si se trata de retratos o no, debido a
gue no se poseen muchos ejemplos de pinturas murales macedonias, -a pesar de los
hallazgos recientes en Ayios Atanasios (Tsibidou-Avloniti, 2002, pp. 91-97)-, tanto los
partidarios de una cronologia y de otra, coinciden en considerar que la figura a caballo
en la zona central es Alejandro Magno (Lane Fox, 2011, p. 9; Borza y Palagia, 2007, p. 100),
tocado con una corona de laurel, lo que ha sugerido diversas hipétesis (Fig.15,d). Frente a
la consideracion de que aludiria a la victoria (Saatsoglou-Paliadeli, 2011, p. 284), y de
acuerdo con lo defendido anteriormente del caracter funerario de la pintura, de la
tematica de la caceria mayor y del halo religioso, se trataria de un atributo que incidiria
en la heroizaciéon del personaje tras la muerte (Borza y Palagia, 2007, p. 93), lo que
igualmente permitiria enmarcar la escena en el més alla, a pesar de las criticas de otros

autores (Lane Fox, 2011, p. 9).

De igual modo, la vestimenta que lleva la figura de Alejandro, -un chitén corto y
morado, de manga corta y con cinturon-, también refleja la influencia oriental asumida
tras el dominio de Oriente, puesto que los monarcas persas llevaban un atavio muy
semejante, aunque con manga larga y pantalones (Borza y Palagia, 2007, pp. 93-94). Sin
embargo, cuando Alejandro comenzé a vestir a la manera oriental (Arr., An., 1V, 7, 4; 1V,
9,9), sin abandonar totalmente la macedonia o griega, pudo introducir estas prendas con
matices que las hicieran mas imitables para los griegos y macedonios, como se aprecia

en el sarcofago de Alejandro de Sidon o en los de sus veteranos. De esta manera, la

41



teoria de que no fuera como consecuencia de una influencia oriental tras la conquista,
sino una prenda ya existente en tiempos de Filipo en Macedonia (Lane Fox, 2011, p. 9;
Fredricksmeyer, 1994, p. 136), carece de peso al no contar con evidencias que lo sustenten.

Sin embargo, sobre la figura identificada como Filipo Il por Andronikos, no todos
los investigadores estan de acuerdo (Fig.16,b,d). Este considero que el jinete que aparecia
matando al ledn era el mismo difunto, reconocido tanto por la accién que ejecuta, -
exclusiva para de los monarcas-, como por ser el Unico en todo el friso que no es
imberbe. La barba del personaje, llevé a Andronikos (1984, p. 115) a considerar que esta
figura era la Unica que no era un adolescente si no un hombre maduro, y que si el jinete
central era Alejandro, este debia ser Filipo Il acompafiado de su hijo y de sus pajes
(Borza y Palagia, 2007, p. 101). No obstante, la barba, su actitud, su vestimenta y su paralelo
con la figura identificada como Alejandro le confieren, independientemente de la
identificacion como Filipo Il o Filipo Arrideo, una posicién relevante en la composicion
y sobre todo, en el significado ultimo del friso, vinculdndolo con la figura del hijo de

Filipo Il (Cohen, 2010, p. 261).

Sin embargo, como apuntan Borza y Palagia (2007, p. 101), el hecho de que aparezcan
imberbes puede deberse a la moda introducida en época de Alejandro (Ath., 13, 565 a-b), y
no por tanto, a la edad. Ademas, como muestra la pintura de banquete de la reciente
tumba encontrada en Ayios Atanasios (Tsibidou-Avloniti, 2002, pp. 91-97), datada en el siglo
Il a.C., en la que una de las figuras aparece representada con barba a pesar de haber
acontecido el cambio en la moda; o por ejemplo, en la tumba del Filésofo encontrada en
Pela del mismo siglo (Borza y Palagia, 2007, p. 101); por lo que no seria incompatible que a

pesar de que se introdujera la moda barbilampifia, algunos mantuvieran la barba.

Aln asi, la barba tampoco invalidaria que la figura del friso fuera Filipo Il junto a su
hijo Alejandro, pero en la tumba de Arrideo, -a pesar de los paralelos con la figura
barbada del Sarcofago de Sidon identificada como Filipo Arrideo- (Borzay Palagia, 2007, p.
102). Esto se explicaria porque Filipo fue igualmente el padre de Arrideo, y no seria
extrafio que pudiera aparecer representado en la tumba de su hijo, quien habria sido
enterrado junto a su esposa, Adea Euridice (Carney, 1994, pp. 357-380); como apunta el
analisis de los restos 0seos (Xirotiris y Langenscheidt, 1981, pp. 142-158), asi como los objetos

y materiales encontrados en la misma de gran riqueza, que han llevado a investigadores
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a dudar de que un monarca menos relevante como Arrideo, pudiera ostentar (Andronikos,
1984, p. 228), lo que carece de sentido puesto que seguia siendo miembro de la Casa

Argéada, como subrayaria la presencia de Filipo y de Alejandro en el friso.

Del mismo modo, no se sustenta la critica de que, -en el caso de que el jinete fuera
Arrideo y no Filipo 1l-, este no podria montar a caballo por su estado mental, cuando la
descripcion de Quinto Curcio Rufo (X, 9,16), evidencia lo contrario cuando narra como
el rey “se adelantd, cabalgando, en direccion a la infanteria y, obedeciendo a las

instigaciones de Perdicas, pidié que le fueran entregados los rehenes de la sedicién

(..

No obstante, encuentra mayor sentido ese deseo de legitimacion del difunto
mediante la representacion de sus dos antecesores mas cercanos, que de él mismo y
Alejandro. Legitimacion que se evidencia igualmente con la presencia este ultimo tras
su muerte en escenas de cacerias, en monumentos y obras de sus sucesores, algo
frecuente y clave. Asimismo, mediante la participacion en una actividad vinculada con
la realeza como era la caza, -como también ocurria en el mundo oriental-, dichos
sucesores evidenciaban su legitimidad en la toma del poder (Carney, 2002, p. 65; Borza y
Palagia, 2007, p. 97; Sawada, 2010, p. 402). Autores como Carney (2002, p. 67), consideran que
la representacion de dicha teméatica en monumentos de sus sucesores 0 en otras obras
como el mosaico de los cazadores desnudos, -en el que la figura de la izquierda se ha
identificado con el hijo de Filipo-, procede no de una tradicion macedonia o de una

persa, sino que se trata de una alusion directa a las campafias de Alejandro.

Por dltimo cabe sefialar como la presencia de animales como el leon y el oso,
inciden en la unién de elementos orientales y griegos en el friso. La existencia o no de
leones en Macedonia antes de las conquistas continua siendo un punto de debate entre
quienes la defienden (Lane Fox, 2001, pp. 10-11), de acuerdo con Herodoto (VII, 125), y
quienes no (Borza y Palagia, 2007, p. 94). Sin embargo, mas que en si hubo o no leones, la
cuestion radica en si eran ya cazados antes de Alejandro o no, y si se ha reflejado en el
arte. No obstante, hasta finales del siglo IV a.C., la caza del le6n sin caracter mitologico
en Grecia, queda reducida en el arte a los vasos de tipo orientalizante (Carney, 2002, p. 66),
y no es hasta la época de Alejandro Magno cuando su representacion adquirira un

significado simbdlico (Sawada, 2010, p. 401).
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Por ello, a pesar de que muchos investigadores reconocen que el Unico antecedente
posible de la caza del ledn en Macedonia pudiera ser la moneda de plata de Amintas Il
(393-369 a.C.) en cuyo reverso aparece un leén rompiendo una lanza en sus fauces, que
guarda relacion con la figura del jinete que sostiene una segunda en el anverso (Price,
1974, p. 21;Fig.17), esta tampoco seria una evidencia clara de que la caza de este animal se
diera antes de Alejandro como sostienen algunos investigadores como Lane Fox (2011,
pp. 11-12) 0 de que dicho jinete fuera la representacion del monarca por la vestimenta y
atributos (Casson, 1968, p. 249). Tampoco es segura la afirmacion de quienes sefialan que
podria tratarse del jinete heroico tracio Reso (Borza y Palagia, 2007, p. 96), aunque Sin
connotaciones divinas como tenia en la leyenda este personaje (Casson, 1968, p. 248),
basdndose en la relacién e influencia iconografica entre Tracia y Macedonia en el
reinado de Amintas Ill, y ya antes con Alejandro | (Carney, 2002, p. 60; Casson, 1968, p. 230),

puesto que no hay referencias o elementos que los sostengan ciertamente.

Quiza lo maés factible sea que la presencia del jinete cazador en relacién con la
representacion del leén en el anverso, pueda relacionarse con el antepasado de los
Argéadas, Heracles, -quien mat6 al ledn de Nemea (Carney, 2002, p. 67)-, Y que Se tratara
de una forma de identificacion de los monarcas con su antepasado, pero sin que ello

significara que los monarcas cazaran ya leones.

Por lo que respecta al 0so hay autores que niegan que su caza estuviera permitida
antes de Alejandro, por estar bajo la proteccion de Artemis (Borza y Palagia, 2007, p. 91), Y
que por tanto, hasta Alejandro y sus conquistas de zonas en las que si que se cazaba,
como Siria, Anatolia o Persia, su caza y su representacion artistica, -muy escasa (Cohen,
2010, p. 242)-, NO Se registraria (Carney, 2002, p. 66). Sin embargo, referencias de autores
clasicos (Paus. VII, 18, 12-13), describen ofrendas de oseznos en hogueras a la diosa en
Patras realizados por los griegos, lo que en ultimo término seria una influencia en el
friso de esta préactica griega que se dio antes de Alejandro y que se incentivo por tras las

conquistas de Oriente.

Por tanto el friso cuenta con un conjunto de influencias del mundo griego,
macedonio y oriental, (Tomlinson, 1987, p. 312), en el que se refleja una unién y

legitimacion del monarca fallecido con la figura de Alejandro y de Filipo Il presentes en
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el mismo; una particularidad mas propia del mundo Helenistico (Cartledge, 1998, p. 284),
que unido al conjunto de evidencias de caracter no artistico subrayan la identificacion
con Filipo Arrideo y no con Filipo 11, quien no por ello ha de ver reducida su relevancia

en el conjunto historico y artistico macedonico.

Asimismo, el friso constituye una de las mejores y mas importantes evidencias de la
pintura griega antigua, en el que se observan soluciones técnicas, de composicion, de
movimiento y profundidad exquisitas e innovadoras, que supusieron sin duda un

antecedente fundamental en el arte posterior.

3. CONCLUSIONES

Filipo 11 fue sin duda forjando a lo largo de su vida mediante hechos tanto politicos,
militares y diplomaticos, como artisticos, simbdlicos y religiosos, una fuerte imagen de
poder que seria el antecedente fundamental de la labor que iniciaria en el 336 a.C. su
hijo Alejandro Magno.

El monarca macedonio partiendo de modelos anteriores tanto griegos como
macedonios, y de diversas formas politicas, -tirania, democracia, oligarquia-, fue
consciente de la relevancia que las artes y las letras tenian para la consecucion de su
proyecto: la creacidn en torno a su persona de una imagen de poder y propaganda que
sirviera a sus objetivos como lider de Macedonia y de las demas poleis griegas. Para
ello, no escatimo en recursos, por lo que gracias a las fuentes de riqueza logradas tras
sus victorias militares y a la creacion en Pela de una corte de artistas e intelectuales,
Filipo fue paulatina pero certeramente forjando una nueva identidad macedonia muy
vinculada con el mundo griego, y especialmente con la polis hegemonica del mismo:

Atenas.

Sin embargo, a diferencia de gobernantes anteriores la labor propagandistica de
Filipo y su proyecto fue mucho méas explicita y directa, buscando ante todo una
representacion individualizada de su poder, que buscaba consolidar en el imaginario
tanto de griegos como de macedonios, dotando asi a las diversas manifestaciones y al

imaginario ceremonial, religioso y artistico de un nuevo significado méas inmediato.
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Este deseo de exaltacion de su figura y proyecto politico se plasmé en el urbanismo,
mediante el embellecimiento de la capital macedonia, Pela, puesto que Filipo Il fue
consciente de la trascendencia y del mensaje que las arquitecturas le podian ofrecer. Por
lo tanto, no es banal la localizacion preeminente del palacio, ni cada una de las
estructuras con las que este conté como apoyo Yy via de ennoblecimiento del padre de
Alejandro Magno, y como medio de atraccion de aristdcratas e intelectuales procedentes

de diversos lugares como Aristoteles, Esquines, Démades, Neoptolemo, Teopompo. ..

De igual forma, el uso intencionado de las manifestaciones artisticas de la palabra,
como el teatro y especialmente la tragedia, asi como de los comunicadores de la misma,
como los oradores, tragicos, etc., fueron elementos fundamentales para la transmision y
asentamiento de su mensaje de poder personal, puesto que el control de dichas vias y de
sus difusores supuso un medio para el cambio en la mentalidad y sobre todo, una via de
comunicacion de la ideologia de poder que Filipo queria transmitir a sus nuevos

subditos.

Asimismo, las artes plasticas desempefiaron una labor clave en su proyecto dotadas
generalmente de un halo religioso, como se evidencia en el monumento emblematico y
unico del Filipeo, -por su estructura, localizacion, decoracion, etc.-, en la novedad de la
iconografia de la numismatica acufiada en las cecas que estuvieron bajo su control, en
las que la vinculacion con la divinidad buscaba no solo la legitimacion sino la
exaltacion de su persona, y en otra serie de obras de las que se tiene constancia gracias a
las fuentes literarias y arqueoldgicas -que a pesar de ser escasas y a Veces
contradictorias-, ofrecen un rico panorama de perspectivas positivas y negativas desde

el que analizar la figura de Filipo 11 y su labor en su reinado.

La envergadura e importancia de este monarca argéada se ha visto igualmente
potenciada a finales del siglo XX tras los hallazgos arqueoldgicos de las tumbas de
Vergina y especialmente con la segunda, al atribuirse a su persona a pesar de las
evidencias de diversa indole, -entre las cuales, las iconogréficas y artisticas desempefian
un papel considerable en la datacion de la tumba e identificacion del difunto-, que
apuntan que pudo haber pertenecido a Filipo Arrideo.
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Ademas de la novedad y virtuosismo de las pinturas que decoran la tumba, y la
riqueza de los objetos encontrados en las mismas, el estudio iconogréafico del friso que
decora la fachada de la entrada, -en la que pudo estar representado Filipo Il como medio
de legitimacion del difunto, junto a Alejandro-, ha permitido determinar para muchos
investigadores que se trata de una tumba de caracter regio, igualmente denotado por la
temética de la caceria, actividad exclusiva de la realeza. No obstante, gracias a este
andlisis iconografico muchos han demostrado que no se trata del lugar de enterramiento
de Filipo Il, quien para algunos de los mismos, estaria enterrado en la tumba I, -también
conocida como la tumba de Perséfone por el fresco que la decora-, pese a que otros
afirmen y defiendan lo contrario segun distintas interpretaciones de los restos materiales

y artisticos encontrados.

Por tanto aqui estriba la importancia de la labor de investigacion interdisciplinar que
aune fuentes arqueologicas, literarias, filoldgicas, historicas e iconogréficas para un
mayor conocimiento de la figura del monarca que, -a pesar de las distintas lecturas-, se
ha visto enriquecida en los Gltimos tiempos, puesto que la conjuncién de las diversas
fuentes ha favorecido el esclarecimiento de aspectos que a primera vista pudieran

parecer contradictorios.

Sin embargo adn son muchos los interrogantes que esta figura suscita en el
panorama intelectual, lo que contribuye, incentiva y permite ahondar a la luz de los
nuevos hallazgos arqueoldgicos en la labor, proyecto, mensaje y persona de Filipo 11 de

Macedonia.
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5. ANEXOS:

indice de figuras

Fig. 1. Yacimiento de la antigua ciudad de Pela.
Fig. 2. Yacimiento de la antigua ciudad de Egas.
Fig. 3. Plano Santuario de Olimpia.

Fig. 4. Planta y alzado del Filipeo.

Fig. 5. Reconstruccidon del Filipeo por David Boggs segun estudios recientes de Klaus

Hermann.

Fig. 6. Alzado exterior del Filipeo, Olimpia.

Fig. 7. Planta con peristilo del Filipeo, Olimpia.

Fig. 8. Detalle de molduras y basas del Filipeo, Olimpia.

Fig. 9. Dibujos de C. Kanelopoullos (2002). Detalles de las basas de las estatuas de

Leocares, Filipeo, Olimpia.

Fig. 10. Tetradracma de Filipo Il. Spencer Churchil-Collection, SNG, Vol. I, 13.

Fig. 11. Tetradracma de Filipo Il. Lockett Collection, SNG, Vol. Il1, 1411.

Fig. 12. Dracma de Filipo Il. Newnham Davies Coins, SNG, Vol. I, 133.

Fig. 13. Fachada de la Tumba Il, Vergina. Museo de las Reales Tumbas de Egas.

Fig. 14. “Friso de la caceria”, Tumba II, Vergina. Museo de las Reales Tumbas de Egas.

Fig. 15. (a,b,c,d) Detalles del “Friso de la caceria”, Tumba II, Vergina, Museo de las
Reales Tumbas de Egas.

Fig. 16. (a,b,c,d,e) Detalles del “Friso de la caceria”, Tumba II, Vergina, Museo de las
Reales Tumbas de Egas.

Fig. 17. Didracma de Amintas I11. Lockett Collection, SNG, Vol. 111, 1399.
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Fig. 1. Yacimiento antigua ciudad de Pela.

Andronikos, M. (1984), Vergina. The royal tombs and the
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Fig. 2. Yacimiento antigua ciudad de Egas Andronikos,
M. (1984), Vergina. The royal tombs and the city,
Athens.

Fig. 3. Plano del Santuario de Olimpia.

Fig. 4. Planta y alzado del Filipeo. Hermann, K. (2000-2005), “Die Teilrekonstruktion des Philippeion
und ihre Vorstufen”, en Kirieleis, H. (ed.), Bericht uber die Ausgrabungen in Olimpia, XIII, Deitches
Archdologisches Institut, Berlin, pp. 76-99.
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Fig. 5 Reconstruccion Filipeo por David Boggs segun
estudios recientes de Klaus Hermann Hermann, K. (2000-
2005), “Die Teilrekonstruktion des Philippeion und ihre
Vorstufen”, en Kirieleis, H. (ed.), Bericht uber die
Ausgrabungen in Olimpia, XIII, Deitches Archdologisches
Institut, Berlin, pp. 76-99.

Fig. 6 Alzado exterior, Filipeo, Olimpia.
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Figs. 9 Dibujos de C. Kanellopoulos, (2002). Detalles de las basas de las estatuas de Leocares, Filipeo,
Olimpia.
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Fig. 10. Tetradracma de Filipo Il. Spencer Churchill-Collection.
Plata, 370-300 a.C. 14, 45 gr. Anv. Cabeza Zeus laureado. Rev.
Jinete desnudo con palma de triunfo. ID.SNGuk_010190130. SNG

Vol. I, 13.

Fig. 11. Tetradracma de Filipo I, Lockett-Collection. Plata,
14,47 gr. Anv. Zeus. Rev. Jinete en procesion. Inscripcion:
“Filip-pou”. ID. SNGuk_0300_1411.SNG, Vol. IlI, 1411.

Fig. 12. Dracma Filipo Il. Newnham Davies Coins. 325-300 a.C.
Oro, 8,58 gr., Anv. Cabeza Apolo laureado. Rev. Biga.
Inscripcion:”Filippou”. ID. SNGGuk 0102 0133. SNG, Vol .,
133.

Fig. 13. Fachada Tumba 1, Vergina. Museo de las Reales
Tumbas de Egas. Andronikos, M. (1984), Vergina. The
royal tombs and the city, Athens.

Fig.14. “Friso de la caceria”, Tumba II,
Vergina. Museo de las Reales Tumbas de
Egas. Andronikos, M. (1984), Vergina. The
royal tombs and the city, Athens.
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Fig. 15. “Friso de la caceria”, Tumba II, Vergina. Museo de las Reales
Tumbas de Egas. Andronikos, M. (1984), Vergina. The royal tombs
and the city, Athens.
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Fig. 16. (a,b,c,d) “Friso de la caceria”, Tumba Il, Vergina, Museo de las Reales Tumbas de Egas.
Andronikos, M. (1984), Vergina. The royal tombs and the city, Athens.

Fig. 17. Didracma de Amintas I11.Lockett Collection.
Plata, 8.99 gr. Anv. Jinete con lanza. Rev. Ledn cn
lanza en sus fauces. ID. SNGuk_0300_1399. SNG
Vol. I11, 1399.
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