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Resumen
El siguiente Trabajo Fin de Méster pretende mostrar la importancia de la diversidad en el

canon literario escolar. Con el objetivo de ofrecer una educacion literaria de calidad, la lectura de
obras de literatura juvenil se debe combinar con la lectura de las obras mas representativas de la
literatura espafiola y universal. La lengua, asi como la pérdida de referencias culturales hacen
que el proceso de lectura de los autores y las obras clasicos sea muy complejo para el alumnado
de secundaria y bachillerato. En este sentido, se presentan dos recursos para acercar estas obras a
los estudiantes: las adaptaciones y el teatro. Ambos comparten el hecho de simplificar el texto,
asi como de llevar a cabo un proceso de asimilacion de las palabras y estructuras sintacticas a la
lengua actual. Son precisamente estos los principales recursos de la propuesta de innovacion
docente, cuyo objetivo fundamental consiste en acercar La Celestina, un clasico perteneciente al

canon escolar, a los alumnos de secundaria y bachillerato.
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1. Introduccién

La presencia de la literatura en el curriculo de educacion secundaria no siempre ha sido
igual. La promulgacién de tres leyes educativas diferentes, LOGSE (1990), LOE (2006) y
LOMCE (2014), en menos de veinticinco afios, ha afectado a la ensefianza de la literatura en los

centros educativos.

La ley educativa actual, la LOMCE (2014), supone la introduccién del concepto de
competencia en el curriculo oficial, de acuerdo con la Recomendacion del Parlamento Europeo y
del Consejo, de 18 de diciembre de 2006 (2006/962/CE) sobre las competencias clave para el
aprendizaje permanente (Sanchez, Martin y Servén, 2018, p. 162). Asi pues, en la LOMCE
(2014) se confiere mucha importancia a las competencias en el proceso de ensefianza y
aprendizaje y se distinguen siete competencias clave:

a) Comunicacion linguistica.

b) Competencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologia.
c) Competencia digital.

d) Aprender a aprender.

e) Competencias sociales y civicas.

f) Sentido de la iniciativa y espiritu emprendedor.

g) Conciencia y expresiones culturales.

La literatura se incluye en la ultima, conciencia y expresiones culturales, aunque se
encuentra intimamente relacionada con la comunicacion linguistica. De hecho, a lo largo del
texto legislativo, se habla de la literatura de forma ambigua, unas veces forma parte de la
comunicacion linglistica; otras, de la conciencia y expresiones culturales. En el RD 1105/2014,
de 26 de diciembre, Anexo |, Materias del bloque de asignaturas troncales, se dice que “la
capacidad de interpretar y valorar el mundo y de formar sus propias opiniones a través de la
lectura critica de las obras literarias mas importantes de todos los tiempos”, junto a “una
reflexion sobre los mecanismos de usos orales y escritos de su propia lengua” hacen posible
alcanzar el objetivo Gltimo de la materia de Lengua Castellana y Literatura, que consiste en
“crear ciudadanos conscientes e interesados en el desarrollo y la mejora de su competencia
comunicativa” (RD 1105/2014, de 26 de diciembre, p. 359). Independientemente de la
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ambigledad del texto legislativo, la ensefianza de la literatura aparece indisociablemente unida a
los conceptos de educacién literaria y competencia literaria. Como dicen Almeida, Bellido y
Gumiel (2019, p. 251), la educacion literaria no es mas que el medio para alcanzar la

competencia literaria.

En el RD 1105/2014, de 26 de diciembre, (p. 359), se dice que el objetivo del blogue de
educacion literaria consiste en formar “lectores cultos y competentes” a partir de la lectura
“obras de la literatura espafiola y universal de todo los tiempos y de la literatura juvenil”, asi

como de “algunas de las aportaciones mas representativas de nuestra literatura™:

El bloque Educacion literaria asume el objetivo de hacer de los escolares lectores cultos y
competentes, implicados en un proceso de formacion lectora que continte a lo largo de toda la
vida y no se cifia solamente a los afios de estudio académico. Es un marco conceptual que alterna
la lectura, comprension e interpretacion de obras literarias cercanas a sus gustos personales y a su
madurez cognitiva, con la de textos literarios y obras completas que aportan el conocimiento

basico sobre algunas de las aportaciones mas representativas de nuestra literatura.

Por otro lado, es importante favorecer la lectura libre de obras de la literatura espafiola y
universal de todos los tiempos y de la literatura juvenil. Se trata de conseguir lectores que
contintien leyendo y que se sigan formando a través de su libre actividad lectora a lo largo de toda
su trayectoria vital: personas criticas capaces de interpretar los significados implicitos de los
textos a través de una lectura analitica y comparada de distintos fragmentos u obras, ya sea de un
mismo periodo o de periodos diversos de la historia de la literatura, aprendiendo asi a integrar las

opiniones propias y las ajenas.

(RD 1105/2014, de 26 de diciembre, p. 359)

A mi modo de ver, la lectura de diversas obras literarias —dificiles, sencillas; antiguas,
actuales; del género lirico, narrativo y dramatico— es fundamental para que los estudiantes
desarrollen su competencia literaria, se debe encontrar un balance entre las diferentes obras

literarias que los estudiantes de secundaria y bachillerato leen.



En los ultimos afios, no obstante, se ha extendido la idea de que es mejor seleccionar
obras de literatura juvenil, pues se trata de textos mas cercanos a los intereses personales y a la
franja de edad de los estudiantes. Se considera que lo més importante es que los estudiantes lean,
sea lo que sea, para lograr animarlos a la lectura (Almeida et al., 2019, p. 257). A pesar de que la
calidad de algunas obras de literatura juvenil es innegable, estas no pueden ser las Gnicas lecturas
de los alumnos de secundaria y bachillerato. Segun Lorena Martin (2018, p. 102 citado por
Almeida et al., 2019, p. 257), “leer textos faciles encasilla y permite leer textos faciles, pero no

necesariamente conduce hacia lecturas mas elaboradas”.

Asi pues, la lectura de obras de la literatura juvenil se debe mezclar con la lectura de las
obras mas representativas de la literatura espafiola. Los clasicos también forman parte del
curriculo oficial. De hecho, muchos alumnos conocen autores y obras clasicas, pero pocos se han
adentrado en sus péaginas. Los clasicos son un tesoro, pero guardado bajo llave. Esta
problematica observada en el aula se relaciona con el desinterés y el rechazo de los estudiantes
hacia los autores y obras clasicas. En general, se trata de obras escritas hace varios siglos, de
modo que el Iéxico y las estructuras sintacticas, alejadas en el tiempo, constituyen una barrera, a
veces, infranqueable. Ademas, el contenido, que dimana de un contexto histérico, economico,
social y cultural, también es distante en el tiempo. Hoy en dia, han desaparecido muchas de las
referencias fundamentales para entenderlo. Lo que ocurre es que los alumnos se focalizan tanto
en comprender la lengua y el argumento de las obras que los rasgos que otorgan calidad al texto,

asi como el placer de leer se vuelven opacos para ellos.

A pesar de la dificultad del proceso de lectura de los clasicos, son fundamentales para que
todos los estudiantes puedan desarrollar su competencia literaria mas alla de la ESO y
bachillerato. La justificacion de la lectura de estos autores y obras en los centros educativos se
basa en el hecho de que los clasicos muestran universales antropoldgicos a través de una estética
literaria sublime. EI proceso de lectura merece la pena, porque los estudiantes consiguen
trascender, ir mas alla, pasar de lo aparente a lo esencial. Ademas, logran comprender la realidad
que les rodea, conocerse mejor a si mismos y empatizar con los demas. Los clasicos contribuyen
al desarrollo de la visién critica del mundo y de la conducta humana. A través de la lectura de

estos textos, los alumnos llegan a ser sujetos historicos dentro de un marco de referencias



culturales compartidas. Estos datos justifican la elaboracion de un Trabajo Fin de Master acerca
del canon escolar y la lectura de los clasicos en la ESO y bachillerato, asi como la lectura de una
las obras més representativas de la literatura espafiola, La Celestina.

Los objetivos de este Trabajo Fin de Master son los siguientes:
v Objetivo general:

- Analizar la importancia de la lectura de los clésicos en la educacion
secundaria y bachillerato, haciendo referencia al valor literario, humano y
cultural de estos textos

v Objetivos especificos

- Reflexionar acerca del canon escolar de secundaria y bachillerato en el siglo
XXI

- Explicar las dificultades que conlleva la lectura de los autores y obras clasicas

- Comparar las ventajas y desventajas de las adaptaciones de los clasicos

- Analizar La Celestina como una de las obras méas representativas de la
literatura espafiola, la complejidad del proceso de lectura de este texto
literario, asi como sus adaptaciones.

- Elaborar una propuesta de innovacion educativa de La Celestina

Este Trabajo Fin de Master se encuentra estructurado en distintos apartados y
subapartados. En primer lugar, se reflexiona acerca el canon literario actual; haciendo hincapié
en la importancia de que los estudiantes lean textos literarios de todo tipo a lo largo de su
formacién en la ESO y en bachillerato, y recalcando la necesidad de que toda la comunidad
educativa elabore un canon escolar en el siglo XXI. Esta lista de obras literarias debe atender a
los diferentes objetivos a alcanzar a través de la educacion literaria, asi como a la diversidad de
necesidades de los estudiantes. También se explica la importancia de la lectura de autores y obras
clasicos en la ESO y bachillerato. La complejidad del contenido y la forma de los clasicos puede
llevar a que los clasicos acaben relegados al olvido; pero si los estudiantes finalizan la ESO y
bachillerato si haber leido a estos autores y obras, su competencia literaria nunca llegara a
desarrollarse de manera adecuada y se les estard negando un derecho que les corresponde. En

segundo lugar, se comparan los aspectos negativos y positivos de las adaptaciones de los clasicos



y, en tercer lugar, se muestra el hecho de que la naturaleza especial del teatro puede acercar la

literatura, en general, y los clasicos, en particular, a los jévenes.

A continuacién, se habla de La Celestina, una de las obras mas representativas de la
historia de la literatura espafiola, cuyo valor literario, cultural y humano no siempre ha sido
reconocido. Mas adelante, se muestran las dificultades que entrafia el proceso de lectura de La
Celestina y se analizan tres adaptaciones. Por Gltimo, se incluye una propuesta de innovacién
didactica cuyo objetivo fundamental consiste en acercar el texto de La Celestina a los estudiantes
del siglo XXI.

2. Marco tedrico y estado de la cuestion

2.1. Acerca del canon y su validez en el aula literatura
A finales del siglo XXy principios del siglo XXI, se han producido muchos cambios en
las aulas de Lengua Castellana y Literatura que atafien a la didactica de esta asignatura. Estas

innovaciones también han afectado al canon escolar.

La palabra canon esta tomada del latin caNoN y esta a su vez del griego, kavav, que
significa ‘tallo’, ‘varita’, ‘regla’, ‘norma’ (Corominas y Pascual, 1984, tomo I, p. 809). En
Alejandria, los fildélogos ya utilizaban esta palabra para referirse a la lista de obras escogidas
debido a la excelencia en el uso de la lengua, que se consideraban modelos a imitar y dignas de
prestar atencion. En la religion, el vocablo canon se empleaba para aludir a los textos dignos de

constante interés y exégesis (Sanchez et al., 2018, pp. 205-206).

En primer lugar, el canon es variable, la lista de obras candnicas no permanece estable a
través de los siglos. Si se vuelve la mirada al pasado, se podra observar que obras muy leidas en
una determinada época son relegadas al olvido al cabo de los afios. Frente a esto, los textos que
han permanecido en el canon a lo largo de los siglos se llaman candnicos. Estos textos
trascienden el tiempo y el espacio, ya que a lo largo de sus paginas se transmiten mensajes muy
valiosos para el ser humano y se refleja un rico universo de simbolos y referencias culturales

expresado a través de un lenguaje literario digno de admiracion. En segundo lugar, el canon es
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subjetivo, los criterios que se siguen para decidir las obras que se incluyen o se excluyen estan
condicionados por la capacidad de las mismas para satisfacer las necesidades de los lectores de
un determinado periodo histérico, politico, econdmico y social. Las modas, tendencias y gustos

literarios influyen en la elaboracion canon.

En tercer lugar, el canon es colectivo, es el resultado de “un proceso de seleccion en el
que han intervenido instituciones pablicas y minorias dirigentes, culturales y politicas” (Sanchez
et al., 2018, p. 206). Muchas voces se han alzado recientemente contra la estrecha conexion entre
el canon y el poder, mostrando que a lo largo de la historia se ha dado voz a algunos textos,

mientras que se han silenciado otros.

La seleccion de las obras mas representativas de la literatura es una de las tareas mas
complejas que tiene que abordar el profesor de Lengua Castellana y Literatura. Elegir los textos
mas adecuados, asi como crear itinerarios lectores oportunos para los alumnos de Educacion
Secundaria Obligatoria y Bachillerato es clave. Esto ya lo dijo Plutarco hace dos mil afios en sus
Pensamientos Morales: “Es bueno y hasta indispensable en la educacion no descuidar los
escritos de los antiguos y hacer buena seleccion de los libros” (Moreno Castillo, 2019, p. 80, la

negrita es mia).

En este sentido, los docentes se encuentran perdidos en el vacio que existe entre el
ingente mercado editorial y la ausencia de orientacion de las leyes educativas. Por una parte, el
curriculo oficial de la ESO y Bachillerato no incluye ningun corpus de textos que se deben
trabajar en los distintos ciclos educativos. Por otra parte, las editoriales emplean todas sus
estrategias de marketing para llenar las estanterias de las bibliotecas de los centros educativos
con sus publicaciones. Los profesores se encuentran en una encrucijada. En consecuencia, deben
reflexionar si los libros que seleccionan en el aula son el resultado de “legitimas decisiones
propias o de sutiles imposiciones ajenas” (Duarte, 2011, p. 91). En la siguiente cita, se muestran

ideas muy interesantes sobre esta cuestion:

Habria que examinar, entonces, si a falta de unas ciertas pautas, de unos determinados

criterios aportados desde esferas oficiales, no se esta dejando librado a otros la toma de decisiones



substanciales, no sélo para cumplir con esos declamados objetivos que apuestan a formar lectores
criticos, reflexivos, ciudadanos con capacidad transformadora, sino —y sobre todo— para no
despojar a las nuevas generaciones del conocimiento de un patrimonio cultural propio y de unas

determinadas tradiciones literarias regionales que nos pertenecen. (Duarte, 2011, p. 91)

Lo ideal seria que los docentes tuvieran como referencia una lista de obras y autores
cuidadosamente escogidas por toda la comunidad educativa. Asi pues, se ha reivindicado la
pertinencia de elaborar un canon integrado por obras que constituyan la cultura humanistica
esencial o basica (Sanchez et al., 2018). ;Qué obras incluir en esta lista? A mi modo de ver, el
canon escolar deberia caracterizarse por la variedad y el equilibrio. Ni toda la literatura nueva es
buena por ser nueva, ni toda la literatura antigua es mala por ser antigua, depende de los
objetivos didacticos que se quieran lograr.

Por un lado, los textos que conectan directamente con el universo de los adolescentes en
el siglo XXI y cuya lectura es sencilla, lisa y amena pueden leerse con el objetivo de
promocionar la lectura y fomentar el habito lector entre los jovenes. Por otro, los textos que se
encuentran alejados a priori de su realidad y cuya lectura es mas complicada, exigente y pausada
pueden leerse con el fin de conseguir dos objetivos principales. EIl primero consiste en que los
estudiantes adquieran las competencias necesarias para establecer un dialogo profundo e intenso
con la literatura. El segundo se refiere a que no dejen de conocer las claves para comprenderse a
si mismos como seres humanos, el mundo que les rodea y el imaginario cultural compartido por
todos. Bajo mi punto de vista, la escuela no puede negarles a los jovenes el derecho que todos
tienen a conocer el valioso tesoro que guardan los clasicos. Solo de esta manera se podra formar

a lectores con una competencia literaria plena.

En conclusion, los criterios a tener en cuenta para seleccionar las obras y autores del
canon escolar deberian estar ligados a su potencial didactico en las aulas de la ESO y

Bachillerato, independientemente del momento en que se hayan escritos:

Proponer en la escuela la lectura de algunas obras de tradicion regional tiene, a mi
criterio, la funcion de posibilitar marcos de referencia comunes, referencias que le devuelvan al

sujeto receptor la categoria de sujeto histérico y no de simple consumidor. Pensar la seleccion de
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textos desde criterios que indaguen lo que vale la pena ser ensefiado, conocido, y que escapen al
orden de lo efimero. Obras actuales si, también muchas, en didlogo con cosmovisiones y culturas
de estos tiempos, pero sélo esas que al conocerlas quienes las elegimos —sus mediadores—

percibimos que poseen la capacidad de provocarnos, conmovernos e interpelarnos.
(Duarte, 2011, p. 93)

En este sentido, los autores y las obras clésicas se revelan como fundamentales en la
educacion literaria de los alumnos de la ESO y bachillerato. Los motivos que justifican la lectura
de estos textos literarios en los centros educativos conectan directamente con la definicion de los
clasicos. Antes de mostrarlos, no obstante, se reflexionara acerca de las siguientes preguntas que
el profesor de Lengua Castellana y Literatura deberia formularse: “qué es un clasico, de qué
clasicos hablamos y como han funcionado como instrumentos educativos” (Sotomayor, 2013, p.
38).

El adjetivo clasico proviene del latin CLASSICUS, que significa ‘de primera clase’
(Corominas Pascual, 1984: p. 96). Este adjetivo puede acompariar indistintamente a autores y
obras, otorgandoles un aura de prestigio. Hay diferentes tipos de clasicos. Garcia Gual (1998)
distingue entre clasicos universales —matizando que el adjetivo universales es impreciso y se
refiere en este caso a los de nuestra civilizacién occidental- como Homero, Esquilo, Platon,
Virgilio, Dante, Shakespeare, Cervantes o Moliére; y clasicos nacionales, cuyo valor se
encuentra intimamente relacionado con el uso del propio idioma. Sotomayor (2013) afade otros
muchos contextos en los que se puede utilizar literariamente la palabra clasicos. Ademas de los
clasicos de la literatura nacional y de la literatura universal, se puede hablar de clasicos de la
literatura oral o escrita; de la literatura infantil y juvenil; del siglo XIX, el XX o cualquier otro;

de la narrativa, la poesia, el teatro y sus géneros; etc.

Son muchos los intelectuales que han definido el concepto de clésico, resaltando el
enorme valor que estos textos esconden en sus paginas. Los clasicos brillan frecuentemente por
trascender las coordenadas espaciotemporales. Garcia Gual (1998) dice que los clasicos son
textos que “conservan su agudeza y su frescura por encima del tiempo», afiade que “son los que

han pervivido en los incesantes naufragios de la cultura, imponiéndose al olvido, la censura y la
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desidia” y concluye diciendo que “algo tienen que los hacen resistentes, necesarios,
insumergibles”. En definitiva, el valor de los clasicos ni se reduce a un momento determinado ni
se limita a las fronteras de un Estado, sino que los clasicos se caracterizan por ser atemporales y

universales.

En su conocido ensayo, Por qué leer los clasicos (1992), Italo Calvino propone 14
definiciones que se complementan entre si. Una de ellas dice que “un clésico es un libro que
nunca termina de decir lo que tiene que decir” (Calvino, 1992, p. 15). En este sentido, Garcia
Gual (1998) sefiala que los clésicos tienen una “inagotable capacidad de sugerencia” y afiade que
“siempre se puede encontrar en ellos algo nuevo, sugerente y aleccionador”. Asi pues, los

clasicos son textos que siguen transmitiendo mensajes valiosos a los lectores contemporaneos.

Esto se debe a que los clasicos estan llenos de humanidad. Los temas que se plantean
atafien a la esencia del ser humano, de forma que no pasan de moda. El lector puede verse
reflejado en los clasicos, ya que las emociones, los puntos de vista, asi como los problemas de
sus personajes son puramente humanos. En el libro escrito por Ricardo Moreno Castillo, Los
griegos y nosotros, se incluye una cita muy interesante de Simone Weil que resalta la humanidad

de los clasicos:

Hace dos mil guinientos afios se escribian en Grecia poemas hermosisimos. Ahora ya casi
no son leidos mas que por gentes que se especializan en su estudio, lo que es una lastima. Pues
es0s viejos poemas son tan humanos que estadn todavia muy cerca de nosotros y pueden
interesar a todos. Serian ain mas conmovedores para el comun de los hombres, aquellos
que saben lo que es luchar y sufrir, que para la gente que ha pasado toda su vida entre las 4

paredes de una biblioteca. (Simone Weil en Moreno Castillo, 2019, pp. 28-29, la negrita es mia)

A pesar del paso del tiempo, los clasicos son un espejo en el que el lector puede
reconocerse con claridad. Bajo mi punto de vista, los clasicos ayudan al ser humano a conocerse
mejor a si mismo y a empatizar con los demas, en tanto que sus personajes son ante todo
individuos que sienten y piensan. Calvino (1992, p. 19) dice que los clasicos nos ayudan a
“entender quiénes somos y a donde hemos llegado”. Ademas, los clasicos ayudan a comprender

las claves del universo que nos rodea, asi como la identidad sociocultural compartida por todos.
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La lectura de estos textos se relaciona con “el afan de comprender el presente mediante la
interpretacion mas histérica y el mundo clésico” (Garcia Gual, 1998).

La historia de la educacion muestra que los clasicos siempre han estado presentes en la
ensefianza como modelos y referentes (Sanchez et al., 2018 y Sotomayor, 2013). Sin embargo,
los clasicos no son y nunca lo han sido una lectura generalizada, sino que es una minoria la que
los lee. Como dicen Sanchez et al. (2018), “los especialistas, los profesionales o los muy
apasionados disfrutan abierta y directamente de los clésicos; pero el lector comin, la mayor parte
de la poblacion, prefiere consumir otro género de lecturas, mas faciles y mas consolatorias o mas
a la moda” (p. 210). La trascendencia del tiempo y del espacio, el reflejo de la esencia del ser
humano, asi como del mundo que le rodea se plasman a lo largo de las paginas de los clésicos y
brillan con un fulgor especial dada su calidad literaria. Las palabras tan delicadamente escogidas
y dispuestas a lo largo de las paginas de estos libros los convierten en modelos de uso de la
lengua. Es eso por lo que el placer de la lectura de los clasicos no (solo) deriva de la trama
argumental, sino de la excelsa calidad literaria con que el autor nos guia a través de los diferentes

temas de la obra.

La distancia en el tiempo y en el espacio supone un lastre para la promocion de la lectura
de los clasicos. Leer los clasicos es un proceso linguisticamente complejo, ya que tanto el lIéxico
como las estructuras que se incluyen se encuentran muy alejadas de las actuales. Esto puede
hacer que los alumnos perciban los clasicos como un jeroglifico que tienen que descifrar.
Ademas, la pérdida de referencias ligadas al sistema cultural y literario de una época distante en
el tiempo también dificulta la comprension de estos textos. Se necesita un amplio conocimiento
de historia, filosofia, sociologia, esto es, una preparacion pluridisciplinar para poder realizar una
lectura adecuada de estos textos (Sanchez et al., 2018). A todo ello se suma el hecho de que la
lectura de los clasicos debe ser lenta, pausada y reposada. Esto choca con la ingente cantidad de
estimulos audiovisuales, el ritmo de vida frenético, asi como el aqui y ahora que tanto

caracterizan al siglo XXI.

En consecuencia, los docentes encuentran muchas dificultades para despertar el interés de

sus estudiantes hacia los clasicos. Lo ideal seria convertir la complejidad intrinseca que encierran
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los clésicos en un reto que una vez logrado genere emociones positivas en los estudiantes. La
lectura de estos textos favorece el desarrollo de la competencia literaria, ya que los estudiantes

participan de una comunicacion muy especial, guiados en todo momento por el docente.

2.2. Las adaptaciones de los clasicos

Las adaptaciones se erigen como un recurso para hacer accesibles los clasicos a los
alumnos de la ESO y bachillerato, cuya competencia literaria todavia no esta plenamente
desarrollada. Existe mucha controversia en torno al uso de adaptaciones en los centros
educativos. A mi modo de ver, hay algunas preguntas que deberian formularse antes de

reflexionar sobre esta cuestion.

En primer lugar, ¢qué es una adaptacion? Una adaptacion no es mas que una forma de
reescritura, teniendo en cuenta que la literatura consiste en un sistema formado por textos
(objetos) y personas (agentes) que leen, escriben y reescriben textos (Lefevere, 1997, citado por
Sotomayor, 2005, p. 218). De ahi, la intertextualidad que existe entre las diferentes obras
literarias, pues todo texto dimana del pasado y se proyecta hacia el futuro. En otras palabras,
todo texto es el resultado del dialogo con textos anteriores, al mismo tiempo que es fuente para
textos posteriores (Sotomayor, 2005). La literatura como sistema se relaciona con el hecho de

que la mayoria de textos que se leen son reescrituras:

Gran parte de la literatura que circula en nuestra sociedad, y también en tiempos pasados,
no se escribe sino que se reescribe: las traducciones, ediciones, antologias, resimenes, criticas,
resefias o compendios son reescrituras al fin, y construyen una imagen de la obra que termina por
imponerse entre los lectores no profesionales, que no ser las obras originales sino sus reescrituras
(Lefevere, 1997 citado por Sotomayor, 2005, p. 221)

Las adaptaciones son una forma mas de reescritura intimamente ligada a la educacion.
Sotomayor (2005) sefiala, no obstante, razones comerciales, ya que cuanto mas reducida es la
extension de un libro, menos costes; y cuanto menos complejo es un libro, mas demanda.
También hace referencia a razones ideoldgicas, ya que las adaptaciones hacen los textos

adecuados a otro sistema de convenciones. Por Gltimo, indica razones estéticas, pues los gustos
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de los lectores no permanecen invariables a lo largo del tiempo, sino que van cambiando en
funcién de diferentes factores. Ademas, Sotomayor (2005) dice que las adaptaciones estan
condicionadas por diferentes agentes, como lo son la editorial, los distribuidores, los criticos, etc.

Hay diferentes tipos de adaptaciones dependiendo del publico al que estdn destinadas,
nifios, adolescentes o adultos. Si la adaptacion se encuentra dirigida a adolescentes, bachilleres o
estudiantes de espafiol como lengua extranjera, la extensién puede ser aproximadamente la
misma que la del texto original, de modo que la adaptacién consistird en hacer mas sencillo el
léxico y las estructuras sintacticas, asi como omitir las referencias demasiado dificiles de
comprender, o explicarlas a pie de pagina. Si la adaptacion estd destinada a nifios, es mas
complicado, ya que se deben seleccionar los pasajes que se van a incluir, asi como los pasajes
que se van a descartar; de forma que el texto adaptado se ajuste al maximo numero de paginas

establecido por la editorial (Navarro, 2016).

También hay versiones que convierten los textos en imagen a través del arte, el cine o la
television; o en audio, a través de la musica. Este fenomeno puede parecer nuevo, pero la
realidad es que no se circunscribe al siglo XXI. En la Edad Media, las obras de arte que
decoraban las Iglesias tenian como objetivo hacer mas accesibles los textos biblicos para la
mayoria de personas, que no sabian leer ni escribir. En la actualidad, el cine, las series, la
television o los juegos hacen mas accesibles los textos para la mayoria de personas, que saben

leer, pero prefieren no leer.

En este sentido, las adaptaciones pueden constituir una herramienta muy Gtil para que los
alumnos realicen una lectura placentera de los clasicos. El objetivo de las adaptaciones consiste
en eliminar las barreras para abrir las paginas de los clasicos a las personas cuya competencia
literaria esta desarrollandose y cuya capacidad lectora se encuentra en proceso de alcanzar la de
un adulto con formacion literaria. En otras palabras, hacer mas facil el texto. Para ello,

Sotomayor (2005) enumera los mecanismos mas utilizados:

los mecanismos de transformacién mas utilizados son los que simplifican, reducen o

estimulan la respuesta afectiva: entre ellos, la supresion de episodios o historias secundarias, la
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eliminacion de frases y concision del lenguaje, la sustitucion de narracion por didlogo, o del
modo indirecto por el modo directo, la introduccion de elementos familiares y cercanos al lector
(personajes, lugares, situaciones) en forma de afiadidos o continuaciones, el resumen de la
historia a partir de sus momentos principales, la transformacion de la forma narrativa en
dramética (con accion directa y didlogo) o poética (con musicalidad y ritmo), la reescritura
burlesca o desmitificadora. (Sotomayor, 2005, pp. 224-225)

Entre todos los mecanismos que se enumeran, seria importante preguntarse cuéles falsean
el texto original, ya que una adaptacién no es lo mismo que una transformacién. Bajo mi punto
de vista, adaptar un texto para hacerlo mas accesible no es lo mismo que transformarlo. Asi pues,
la fidelidad y el respeto al texto original deberian ser la base sobre la que se sostienen las
adaptaciones de uso escolar. En consecuencia, es realmente importante no cambiar ni el

contenido ni la unidad de la obra.

Respecto a la controversia sobre el uso escolar de las adaptaciones, se enfrentan distintos
argumentos. Por una parte, hay quienes defienden que los nifios, adolescentes o adultos deberian
esperar a que su capacidad lectora esté formada para disfrutar de los clasicos en toda su
integridad; mientras tanto deberian realizar otras lecturas que conformen el andamiaje literario
para acceder al maravilloso tesoro que se esconde tras las paginas de estos libros. EI manejo de
otros textos canonicos menos complejos, conformando cuidadosamente un itinerario de lecturas,
pueden ser un recurso para que el estudiante aprenda poco a poco a dialogar con la literatura
(Sanchez et al., 2018). Las antologias y las lecturas fragmentarias también pueden considerarse
un recurso para que los estudiantes desarrollen su competencia literaria sin falsear el texto

original, pero hay quienes lo cuestionan.

Por otra parte, hay quienes defienden que la lectura de los textos clasicos no se deberian
postergar mas alla de la ESO y Bachillerato, sino que es muy positivo que los estudiantes entren
en contacto con la riqueza de estas obras a través de las adaptaciones. En los textos adaptados, se
han llevado a cabo pequefias modificaciones, de modo que los alumnos no se encuentren con
barreras insalvables para comprender el texto, pues de lo contrario esto podria llevar al rechazo.

La fidelidad y el respeto al original son clave. Asi pues, los estudiantes pueden disfrutar del
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contenido de estas obras, llenas de claves para comprender la esencia del ser humano, en

particular, y el mundo, en general.

No obstante, la lectura de las adaptaciones no es un fin en si mismo, sino un medio para
que en el momento oportuno se lleve a cabo la lectura del texto integro. ¢Y si nunca llega este
momento? Si algunos estudiantes no se interesaran por el texto integro, al menos habrian leido
una adaptacién de la obra y podrian incluirla en su sistema de referencias culturales. Si otros
alumnos, al contrario, si lo hicieran, se reencontrarian con las historias y los personajes que les
cautivaron, disfrutando de un sublime lenguaje literario y de un dialogo mas profundo con los
clasicos. Asi pues, las adaptaciones nunca son un obstaculo para que los estudiantes lean por su

cuenta el texto real, sino que siempre son un estimulo.

Sotomayor (2005) habla de dos niveles de lectura, mientras que el primer nivel de lectura
se puede lograr a través del texto adaptado, el segundo nivel de lectura solo se puede conseguir a

través del texto original:

en toda obra se pueden reconocer al menos dos niveles de lectura o de interpretacion: uno
que responde al contexto en que fue escrito, donde se aprecian los valores de su lenguaje, género,
estilo, forma, pensamiento, personajes, etc. y otro mas general, que trasciende esta concrecion
historica y alcanza una dimension universal, en el que se puede apreciar el simbolismo de sus
personajes y su mundo de ficcion, los componentes de la naturaleza humana que subyacen al
argumento y, en fin, aquellos valores intemporales que en cada circunstancia 0 momento historico

han tenido una concrecion diferente (Sotomayor, 2005, p. 235).

A mi modo de ver, lamentablemente, no todos los estudiantes podran descubrir el tesoro
literario que se esconde en el segundo nivel de lectura, pero al menos habran disfrutado del
primer nivel de lectura en la escuela. Para concluir la reflexion sobre el uso de escolar de las
adaptaciones, me gustaria incluir la siguiente cita que resalta el valor de que los clasicos se lean:
“Los cuadros, si no se miran, no son mas que lienzos; los libros, si no se leen, no son mas que un
monton de paginas. Las imagenes, los colores de los cuadros cobran vida con la mirada; las

palabras, las historias de los libros, con la lectura” (Navarro, 2016, p. 25).
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2.3. El teatro como puente de acceso a los clasicos

Al igual que las adaptaciones, el teatro es un recurso que puede acercar la literatura a los
jovenes, ya que facilita la comprension de las obras literarias, especialmente de las mas
complejas. Independientemente del género literario al que pertenezcan, el teatro es un puente de
acceso a autores y obras que, por su forma, contenido y extension, son dificiles de comprender
para alumnos de secundaria y bachillerato. A lo largo de la historia, se han realizado
espectaculos de teatro basados en textos pertenecientes no solo al género dramatico, sino también
al género narrativo e incluso al género lirico. A golpe de clic, se pueden encontrar en Internet
puestas en escena de las obras mas representativas de la historia de la literatura. La lliada de
Homero, La Eneida de Virgilio, Tristan e Iseo, Sir Orfeo, el Mio Cid, el Decamerén de
Boccaccio, La divina comedia de Dante, El lazarillo de Tormes, El Quijote de Cervantes, El
Buscéon de Quevedo, Madame Bovary de Flaubert, Crimen y Castigo de Dostoyevski, Poeta en
Nueva York de Lorca o Cien afios de soledad de Garcia Marquez son solo algunos ejemplos.
Todos ellos son autores y obras clasicas de la literatura espafiola y la literatura universal que no
fueron escritas para ser representadas en un tablado, pero que, a través de un proceso de

transformacion, se han puesto en escena.

Dada la extension, asi como la complejidad lingtistica y argumental de estas obras, no es
posible la lectura de muchas de ellas en las aulas de secundaria y bachillerato. Siendo
conscientes de que ser espectador no es lo mismo que ser lector de una obra; el teatro constituye
un recurso muy interesante para acercar los clasicos a los jovenes. La puesta en escena supone,
en primer lugar, distintas tareas de simplificacion. Con relacion al argumento, este se debe hacer
mas breve. Los espectaculos de teatro se caracterizan por ser efimeros, de forma que los
estudiantes solo deben focalizar su atencién a lo largo de un breve periodo de tiempo. Las
escenificaciones de obras de teatro no suelen durar mas de 120 minutos y suele haber una pausa

de 15-20 minutos con el objetivo de que los espectadores descansen y se relajen.

Respecto a la lengua, se lleva a cabo un proceso de asuncién y asimilacion de las palabras
y las expresiones a la lengua actual. Ademas, se mezclan diferentes codigos, lo lingiistico se
funde con lo audiovisual, creando un universo simbolico mas cercano a la cotidianeidad de los

jovenes del siglo XXI. Si bien es cierto que una representacion de una obra teatral gira en torno
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al fulgor de las palabras de los personajes, estas se encuentran acompafadas de movimientos,
colores y sonidos. La escenografia, la iluminacion, la musica y los efectos sonoros, el atrezo o la
tramoya son elementos especificamente conectados con la puesta en escena. En consecuencia,
los espectadores tienen que activar sus cinco sentidos para disfrutar de un espectaculo que va
mas alla de las palabras. Ademas, la variedad de estimulos que confluyen en la puesta en escena
conecta con la diversidad de los alumnos. Diferentes tipos de inteligencias son clave para la
comprension de la representacion de una obra teatral: (1) inteligencia linglistica, (2) inteligencia
musical, (3) inteligencia corporal-cinestésica, (4) inteligencia espacial, (4) inteligencia

interpersonal (5) inteligencia intrapersonal.

En segundo lugar, el teatro se caracteriza por la necesidad de llegar a un pablico. De ahi,
la labor constante de las compariias de teatro de (re)crear versiones actualizadas. Todos estos
motivos justifican el valor del teatro como recurso didactico para acercar los clésicos a los
alumnos de secundaria y bachillerato. En el proyecto de BBVA “Aprendemos juntos”, el actor
Carlos Hipolito dice que el teatro nos hace mas tolerantes, ya que nos ayuda a ponernos en el
lugar del otro, asi como respetar el hecho de que la gente puede ser muy distinta. A mi modo de
ver, comprender un espectaculo de teatro implica entender por qué los personajes se comportan
de una de determinada manera, asi como las circunstancias que les han llevado a actuar de una

determinada forma. Todo ello favorece que los estudiantes desarrollen la empatia.

Con el objetivo de conectar con el mundo de los alumnos, lo ideal seria que asistieran a la
puesta en escena de una obra. Organizar una actividad extraescolar de este tipo no siempre es
posible en todos los centros educativos, debido a condicionantes practico-organizativos. A pesar
de que la magia que se produce cuando los estudiantes se encuentran sentados en sus butacas, se
apagan las luces y se abre el telon porque va a empezar el espectaculo es Unica; hay diversos

recursos audiovisuales en Internet para trabajar la dimension espectacular sin salir del aula.

Entre ellos, destacan el Centro de documentacion del INAEM (http://cdaem.mcu.es/) y la

Obra Social la Caixa. Uno de los servicios que ofrece el Centro de documentacion del INAEM es

la Teatroteca (http://teatroteca.teatro.es/opac/?locale=es#indice), un sistema de préstamo en linea

gratuito, sin animo de lucro y limitado, a través del cual se puede acceder a una seleccion de
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grabaciones en video de numerosos espectaculos. La Teatroteca es una herramienta de analisis y
estudio para investigadores, docentes, profesionales de las artes escénicas y de la musica,
aficionados y comunicadores especializados. La variedad de destinatarios es enorme y los
requisitos para poder utilizar esta herramienta son minimos. Solo se necesita acceso a Internet y
tener un registro de usuario. Ademas, la Teatroteca ofrece la blusqueda rapida, avanzada y
filtrada de contenidos, el préstamo de videos en streaming desde el ordenador, la tableta o el
teléfono movil, la reserva de grabaciones sonoras y la creacion de listas para almacenar recursos.
Bajo mi punto de vista, se trata de un recurso muy interesante para acercar el teatro a los
estudiantes de secundaria y bachillerato. A través de la Teatroteca, se pueden visualizar
grabaciones en video de multitud de obras de teatro, ya sea total o parcialmente.

Otro de los servicios que ofrece el Centro de documentacion del INAEM es el Teatro en
el aula (http://teatro.es/es/tematicos/teatro-en-el-aula/presentacion). Se trata de una pagina web

Ilena recursos educativos de teatro para la representacion, la lectura y la escritura. Los recursos
consisten en entrevistas, documentos, reportajes, experiencias e informaciones que se organizan
de la siguiente manera:
v “Leer, escribir, teatro” (El teatro en el instituto — 1)
1. “Miradas”; entrevistas llevadas a cabo a importantes profesionales de la
ensefianza de las artes escénicas y del teatro —Juan Luis Mira, Mabel Lozano,
Federico Martin, Javier de Dios y Juan Pablo Heras, Tomas Afan, Pedro
Séenz, Jaime Santos— con el objetivo de ofrecer un conjunto de opiniones
sobre la didactica del teatro en los centros educativos.
2. “Galeria”; textos teatrales escritos para jovenes, cuyas paginas muestran
diferentes temas, distintos tratamientos y variadas visiones del mundo.
3. “Aula abierta”; dialogo entre dramaturgos y jovenes acerca de sus inquietudes
y experiencias, estrategias y motivaciones y la lectura de textos.
v' “Ver, hacer teatro” (El teatro en el Instituto — I1)
1. “Miradas”, entrevistas a realizadas a conocidos profesionales de la ensefianza
de artes escénicas y del teatro —Juan L. Berzal, José Alberto Mestro y Cristina

Diez—, asi como a varios grupos de estudiantes, que reflexionan y comparten
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su experiencia —alumnos del IES Santamarca y alumnos del Colegio Siglo
XXI.

2. “Galeria”; grabaciones de obras teatrales hechas por y para estudiantes de
secundaria y bachillerato. En los Gltimos afios, varias compafiias han acercado
las artes escénicas y la mdsica a los jovenes, ya sea creando espectaculos
realizados para adolescentes, ya sea dirigiendo espectaculos protagonizados
por actores adolescentes. Ademas, se ofrece la posibilidad de reproducir los
videos de algunos fragmentos de espectaculos puestos en escena por
estudiantes de distintos centros educativos de secundaria.

3. “Aula abierta”; dos experiencias que transmiten motivacion y didactismo,
Carnaval Literario de Gengana y Premios Buero de Teatro Joven.

v’ “Teatro Infantil”

La Obra Social La Caixa ofrece el programa de Caixa Escena

(https://www.caixaescena.org/es/), que incluye recursos en linea para profesores y estudiantes.

Se trata de un programa participativo cuyo objetivo consiste en fomentar el teatro en los centros
educativos. Los recursos y materiales son diversos, talleres en linea, biblioteca de contenido,

foros, etc.

Como se ha dicho antes, a lo largo de la historia se han creado espectaculos de teatro
basados obras literarias clasicas independientemente de su género literario. De una forma u otra,
hay obras que no fueron escritas para ser representadas sobre un tablado y, frente a esto, hay
obras que si. La Celestina de Rojas, Hamlet de Shakespeare, La vida es suefio de Calderon de la
Barca, Fuenteovejunta de Lope de Vega, Fausto de Goethe, Don Juan Tenorio de Zorrilla o La
casa de Bernarda Alba de Lorca son algunos ejemplos de obras dramaéticas de la literatura
espafola y universal. Todas ellas comparten una naturaleza especial. Se caracterizan por tener
una doble dimension de texto —individual y fijo— y espectaculo —colectivo y efimero—. En otras
palabras, son un complejo entramado donde se imbrican el texto literario y el texto espectacular
con el fin de que la obra sea puesta en escena. Al igual que la poesia y la narrativa, el teatro
contiene un mensaje cifrado por el autor que permanece inalterable en el texto a través del

tiempo y del espacio. El lector puede acceder individualmente al mensaje a través de la lectura.
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De hecho, la lectura, ya sea en voz alta o en silencio, es frecuentemente la inica manera como
los estudiantes conocen las obras dramaticas de la literatura en los centros educativos. La lectura,
no obstante, brinda el acceso solo a una de las dos dimensiones del teatro. Asi pues, la
perspectiva que frecuentemente se ofrece del teatro en la escuela esta sesgada. Leer una obra
dramatica puede ser el punto de partida, pero siempre se debe ir mas alla.

San José Lera (2018) explica que la naturaleza especial del teatro hace que sea el género
literario que mas se parece a la vida real. Los personajes imprimen una voz, tono, timbre e
intencion a las palabras fijas en el texto. El espacio adquiere tres dimensiones en el tablado. Los
segundos, minutos y horas pasan de verdad al apagarse las luces. A lo largo del espectaculo,
quizé obtengan algunas respuestas, quiza se formulen nuevas preguntas. El teatro es un espejo en

el que los estudiantes pueden verse reflejados.

Respecto a las caracteristicas literarias del teatro, de acuerdo con San José Lera (2018), la
esencia de las obras draméticas radica en el hecho de que se mezcla el texto literario y el texto
espectacular a lo largo de sus paginas. Por una parte, el dialogo —forma discursiva caracteristica
del género dramatico— constituye el texto literario. El coloquio, soliloquio, mondlogo y aparte
son cuatro formas distintas de didlogo, dependiendo del nimero de personajes que intervienen,
su intencion y a quién se dirigen. Por otra parte, las didascalias conforman el texto espectacular.
A veces, se transmite esta informacion a través de los parlamentos de los personajes, didascalias
implicitas; otras veces, se diferencia nitidamente de los dialogos, didascalias explicitas, como por

ejemplo, el dramatis personae, las acotaciones y la segmentacion esceénica.

Sanchez et al. (2018) propone un analisis del texto espectacular en torno a las siguientes
unidades estructurales: secuencias, situacion, accién y motivo. En Analisis de la dramaturgia
argentina actual, Garcia Barrientos (2015) explica estas cuatro unidades estructurales. La unidad
mayor de la secuencia es el acto, cuyos limites suelen estar marcados en el texto mediante un
espacio en blanco y en la representacion mediante una pausa. El cuadro es una unidad
espaciotemporal, delimitada por un cambio de lugar o de tiempo. La escena es la unidad definida
por la presencia de los mismos personajes. En cuanto a la situacion, se trata de las circunstancias

que rodean a los personajes, asi como la interrelacion que se establece entre ellos. EI motivo es el

21



desencadenante de las acciones. Por ultimo, la accion, puede ser unitaria, como promovia la
preceptiva clésica; o multiple, como suele suceder con mayor frecuencia, siendo las acciones

secundarias o paralelas muy importantes en el desarrollo de la obra.

El tiempo y el espacio son significados y significantes en las obras de teatro. Se puede
hablar de tiempo dramatico, el ficticio; y tiempo escénico, el real. También se puede distinguir
espacio dramatico y espacio escénico. Hay varios grados de representacion del espacio, los
espacios patentes son visibles y se prolongan mas allad del escenario a través de los espacios
latentes (detras de bastidores) y los espacios ausentes (suefios). Otros aspectos fundamentales del
espacio, especificamente conectados con la representacion son la escenografia —rural o urbana,
siempre esta llena de connotaciones—; la iluminacidn —crea de atmosferas y refleja del estado de
animo de los personajes—; la musica y los efectos sonoros —en directo o grabados, acompafian
ritmicamente la accion—; vestuario —de época o actual, establece el contraste entre los diferentes

personajes—; etc.

Por ultimo, en el teatro resulta imprescindible el personaje. El texto informa de la
caracterizacion verbal (y no verbal) de los personajes. En otras palabras, la voz, tono, timbre e
intencién que tienen que imprimir a sus palabras a lo largo de la obra. Ademas, el texto también
ofrece datos sobre la apariencia externa de los personajes, como por ejemplo el vestuario,
maquillaje, peinado, etc. Si el personaje aporta informacion sobre si mismo, la caracterizacion es

reflexiva; si lo hace sobre otro, es transitiva.

2.4. La Celestina: un clasico perteneciente al canon escolar

No cabe duda de que La Celestina es una de las obras mas representativas de la literatura
espafola, por lo sublime de su estética literaria, por lo atemporal y universal de sus ideas. Es
posible que muchos de los estudiantes ya conozcan la trama argumental de esta obra, pero €so no
importa. El placer de la lectura no dimana de las sorpresas de su trama argumental, sino de la
calidad literaria con la que el autor (o los autores) nos muestran los temas del amor y la muerte.
Ademas, es un libro con una extraordinaria capacidad de sugerir nuevos significados; la

posibilidad de maltiples interpretaciones.
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Algunas de las ideas que se transmiten no pasan de moda, algunas de las cuestiones que
se tratan son plenamente actuales y siempre se puede encontrar algo nuevo, sugerente y
aleccionador en ella. Lo que se esconde detréas de las paginas de La Celestina va mas alla del
tiempo y del espacio debido a la verdad humana que bulle en el interior de todos y cada uno de
sus personajes. A pesar de que nos separan casi quinientos afios de esta obra, su lectura nos da
claves para comprender la conducta humana y reflexionar sobre el (sin)sentido de nuestra
existencia. Todos los personajes estan retratados con una enorme dignidad artistica,
independientemente de las capas sociales a las que pertenezcan. Unos y otros engendran las
virtudes, vicios y defectos mas puramente humanos. Miguel (2016, p. 12) ensalza el texto de La
Celestina, resaltando la vida que llena sus paginas:

La vida —y no circunscribo la siguiente observacion al periodo medieval- nunca se asomé
con tanta verdad a unas paginas literarias: codicia, sexo, amor, envidias, enfrentamientos sociales,
indolencia e inmoralidad de las clases altas, conspiraciones e intrigas de las clases bajas,
supersticiones, adiccién al vino, movimientos callejeros y vida en los interiores de las casas...
Inundacién de vida por doquier y, en paralelo, una vida que nos es presentada dentro del marco

mas literario que pueda imaginarse. (Miguel, 2016, p. 12)

De esta forma, La Celestina es un testimonio valiosisimo para comprender la realidad
histdrica, economica y social no solo de la época, sino también de hoy en dia, o ¢acaso el mundo
ha cambiado tanto? Los lectores adolescentes del siglo XXI puede verse reflejados en esta obra,
ya que las emociones, los puntos de vista asi como los problemas sus personajes son puramente
humanos. Miguel (2016, p. 11) explica que Calisto y Melibea no son mas que una pareja de
jovenes cuyas vidas transcurrian en una pequefia ciudad de la Peninsula Ibérica, todo indica a
que se trata de la Salamanca de finales del siglo XV. Sus encuentros, llenos de amor y de sexo y
al margen de toda ortodoxia, les condujeron a una trdgica muerte; pero unos dias antes ya habian
tenido lugar acontecimientos muy violentos, una vieja alcahueta acuchillada en su propia casa,
sus asesinos degollados por la justicia, etc. A mi modo de ver, después de leer La Celestina, los
lectores pueden conocerse mejor a si mismo y empatizar con los demas, en tanto que todos

Somos seres humanos.
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Por todas estas razones, La Celestina forma parte del canon literario escolar y es un
clasico de la literatura espafiola (y universal), pero esto no siempre ha sido asi. La Celestina es
muy dificil de ubicar desde la perspectiva tanto de la historia como de la teoria de la literatura.
Escrita por uno, dos o mas autores, ni medieval ni renacentista, teatro o novela y su mas que
cuestionable intencion didactica lo hacen muy dificil. Hoy en dia es una obra que forma parte del
canon literario escolar y, de acuerdo con el RD 1105/2014, de 26 de diciembre, se debe leer en 3°
de la ESO y en 1° de Bachillerato. Como docentes, no obstante, deberiamos preguntarnos
cuéntos alumnos acaban la educacion secundaria obligatoria o el bachillerato habiendo leido La
Celestina. EI numero de estudiantes que realmente llevan a cabo la lectura de esta obra es
minimo y, bajo mi punto de vista, una de las causas es que los profesores de Lengua Castellana y

Literatura no siempre saben cémo guiar a sus alumnos en la lectura de una obra tan complicada.

Las interminables disquisiciones entre los académicos acerca de diferentes aspectos de La
Celestina reflejan la complejidad de la obra. El docente de Lengua Castellana y Literatura es el
responsable de decidir en qué medida quiere ahondar en los debates planteados por los
especialistas. Sin menospreciar la importancia de estas discusiones, cabe sefialar que los alumnos
pueden llevar a cabo un aprendizaje significativo de la La Celestina, ya sea leyéndola o viéndola
representada, despreocupados por la autoria o del género literario al que pertenece la obra en

cuestion.

Se trata de una obra creada en dos entregas, primero se escribio la Comedia de Calisto y
Melibea, de dieciséis actos; y, a continuacion, la Tragicomedia de Calisto y Melibea, de veintiin
actos. La ampliacién que se llevd a cabo consistio en incluir los cinco actos nuevos después de
los momentos finales del acto XIV de la obra inicial, de modo que los actos XV y XVI de la
Comedia se convirtieron en los XX y XXI de la Tragicomedia (Miguel, 2016, p. 36). Algunos
dicen que la Comedia y la Tragicomedia muestran dos estadios distintos del proceso creativo
(Miguel, 2016, p. 37); mientras que otros consideran que la primera no es ningun esbozo de la
segunda, sino una obra autdnoma (Russell, 2013, p. 12). No se saben las fechas exactas ni de su
composicion ni de su edicién. Las ediciones que nos han llegado a nuestros dias son tres de la
Comedia, publicadas en distintas fechas y en diferentes lugares de Espafia: Burgos (;1499?),
Toledo (1500) y Sevilla (1501). De la Tragicomedia, tenemos la edicion de Valencia (1514), que
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al parecer reproduce el texto de una de las ediciones perdidas de esta obra, quiza el de la editio
princeps, probablemente publicada en 1502 (Russel, 2013, p. 12). De una forma u otra, el éxito
editorial de La Celestina fue inmenso; entre 1499 y 1634, se publicaron més de cien ediciones en
castellano, varias de ellas impresas fuera de la Peninsula Ibérica, en Italia, los Paises Bajos y
Francia (Miguel, 2016, p. 42).

La autoria de La Celestina es hoy en dia un tema debatido. Una vez mas, el docente es
quien tiene la responsabilidad de decidir en qué medida es pertinente profundizar en esta
discusion. A mi modo de ver, la autoria se puede trabajar a partir de los paratextos que enmarcan
la Tragicomedia: “El autor a un su amigo” y “El autor, escusandose de su yerro en esta obra que
escribid, contra si arguye y compara”. Lo ideal seria que los paratextos estuviesen adaptados; ya
que, como dice Russell (2013, p. 199) el Iéxico y la sintaxis son moderadamente latinizantes y
ademas se despliega una complejidad metaforica considerable. EI primer paratexto es una carta
de Fernando de Rojas dirigida a un amigo andnimo a través de la cual le explica los motivos que
le llevaron a continuar y acabar el texto que habia encontrado manuscrito y sin nombre del autor.
No obstante, Rojas sugiere que pudo ser escrito por Mena, Cota o ninguno de ellos. Rojas
también le dice a su amigo que acabo la obra en tan solo quince dias. El segundo paratexto
consiste en once octavas Yy a traves de unos versos acrésticos, Rojas afiade la informacién de que

hallé el manuscrito anonimo en la ciudad de Salamanca y, auné todo el texto en el primer Acto.

Algunos especialistas defienden que el Acto | fue escrito por un autor anénimo y que
Rojas continud y acabd tanto La Comedia como La Tragicomedia, pues nada contradice los
datos que se incluyen en los paratextos (Russell, 2013). Otros defienden a Rojas como unico
autor de la obra y presentan la informacion que se incluye en los preliminares como un simple
juego literario (Miguel, 2016). Por altimo, otros creen en la existencia de tres 0 mas autores al
considerar el Tratado de Centurio como un producto de un taller literario (Lida de Malkiel,
1966).

El género literario al que pertenece La Celestina también ha sido una cuestion muy
debatida entre los especialistas a lo largo de finales del siglo XX y principios del siglo XXI.

Algunos académicos consideran que La Celestina pertenece al género narrativo, esgrimiendo
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diferentes argumentos. Entre ellos, destacan los siguientes: (1) la extension de la obra, (2) la
multiplicidad de escenarios, (3) la pérdida de intensidad dramética de La Comedia a la
Tragicomedia, (4) la presentacion del texto en veintin actos, (5) el exceso de erudicion, que
transgrede la naturalidad teatral de la obra; (6) y la presencia de pasajes eroéticos. Dorothy S.
Severin (2016, p. 26), a través de la comparacion de La Celestina y El Quijote, afiade que tanto
Rojas como Cervantes quiebran el mundo de la ficcion de las novelas sentimentales y de las
novelas de caballeria respectivamente, al demostrar que es imposible vivir como un caballero
andante —don Quijote de la Mancha— o como un amante cortés —Calisto— en un mundo realista.
En consecuencia, Severin (2016, p. 27) sugiere que La Celestina es una es “una novela
sentimental parddica y dialogada que es al mismo tiempo tragica y comica”. Frente a esto,
Ottavio Di Camillo (2005, p. 75) sefiala que el género literario de La Celestina depende de la
perspectiva. Si se ve desde el siglo XV, teniendo en cuenta sus antecedentes literarios, es un
texto que tiene hondas raices en la tradicion teatral. Si se ve desde el siglo XVI, atendiendo a su

recepcion y reescrituras, el texto tiene un caracter narrativo:

El origen de La Celestina esta dentro de una tradicion teatral y literaria bastante
avanzada, mientras que su recepcion tanto en Espafia como en la Europa de la primera mitad del
siglo XV se caracteriza mas bien por una lectura en clave narrativa a causa, precisamente, de una
escasa familiaridad o desconocimiento de las experimentaciones escenograficas vy
representaciones teatrales que se estaban llevando a cabo en los centros culturales de Italia.
Ottavio Di Camillo (2005, p. 75)

Efectivamente, La Celestina es una obra que entronca directamente con la tradicion
teatral de la comedia latina, asi como la comedia humanistica (Russell, 2013, p. 40). Ya que en
este Trabajo Fin de Master, se incluye un proyecto de innovacion docente acerca de La Celestina
como obra de teatro; considero importante explicar de forma breve la teatralidad de la obra,
siguiendo los datos que se incluyen en el segundo capitulo del libro de Miguel (2016, p. 43-69).
En primer lugar, algunos elementos constitutivos de la teatralidad de La Celestina son la
ausencia de narrador y los didlogos esencialmente teatrales —a través de los cuales se crea accion
y el personaje que habla se autorretrata y retrata a otros personajes—, asi como la naturaleza
teatral de los personajes. En segundo lugar, la obra presenta algunos convencionalismos

teatrales, como el juego con el tiempo, las escenas forzadas al servicio de la teatralidad, la

26



concepcién del lugar maltiple y cambiante, y el oido arbitrario de los personajes, quienes oyen o
no a conveniencia del autor. En tercer lugar, aparecen algunos recursos teatrales, como las
didascalias implicitas, los apartes y monologos. Por Gltimo, me gustaria sefialar que La Celestina
ha sido representada en numerosas ocasiones. Entre las representaciones teatrales de esta obra,
destacan la de Marsillach-Torrente Ballester, Angel Facio, Hernan Bonin, Calixto Bieito, Nati
Mistral en colaboracion con Luis Garcia Montero, Bergamo (Italia), Robert Lepage, Universidad
Pontificia de Chile, Atalaya, José Luis Gomez, etc.

2.4.1. Complejidad de La Celestina: el argumento y la lengua
La lectura de La Celestina puede resultar compleja para los alumnos de secundaria y
bachillerato a causa de la pérdida de referencias vinculadas al sistema cultural y a las

convenciones literarias, por un lado, y la lengua, por otro.

En cuanto a la pérdida de referentes literarios, a lo largo de la Gltima década del siglo
XV, la novela sentimental —Carcel de amor de Diego de San Pedro, sobre todo— habia tenido un
enorme éxito editorial en la Peninsula Ibérica. En consecuencia, desde las primeras palabras de
Calisto, los lectores de aquella época, familiarizados con el amor cortés por la prosa y la poesia
de entonces, debian de darse cuenta rapidamente de que el joven caballero era una figura
parddica y, por tanto, ridicula (Russell, 2013, p. 59-60). Los términos en los que se expresa
Calisto estan tomados del léxico propio del amante cortés, pero esto choca con la conducta y las
intenciones del joven, que nada tienen que ver con los preceptos fundamentales del amor cortés
(Russell, 2013, pp. 59-60).

La comicidad que produce la figura de Calisto puede que fuera innegable para los
lectores contemporaneos a Rojas, pero ¢;como transmitirsela a alumnos de secundaria y
bachillerato en la actualidad? Es posible que esta sea una de las tareas mas arduas que tiene que
afrontar el profesor a la hora de guiar a sus estudiantes a través de la lectura de La Celestina.
Hoy en dia seria inevitable reirse de la figura parddica de un detective, ya que las novelas negras
y policiacas son un género literario en auge en el siglo XXI. En mi opinién, es muy importante
que los estudiantes tengan una buena formacidn literaria y hayan estado en contacto con textos

escritos en clave del amor cortés, ya sea en 3°y 4° de la ESO o 1° de bachillerato. Ademas, antes
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de leer el texto, el profesor debe activar los conocimientos previos de los alumnos relacionados
con esta convencion literaria. También es importante que los estudiantes comprendan el

personaje de Calisto, por qué actla de esa manera y cuales son sus verdaderas intenciones.

La magia es otro tema dificil de entender, pues se encuentra alejado de la realidad actual.
Celestina no solo es una alcahueta, sino también una hechicera especializada en las artes
prohibidas. Es importante sefialar que la vinculacion de la alcahueteria con el uso de los poderes
diabolicos era normal tanto en la vida cotidiana como en la literatura de la época y, asi pues, en
los manuales anti-hechiceriles y anti-brujeriles se dice que la philocaptio era una de las practicas
mas habituales de las alcahuetas (Russell, 2013, p. 68-69). Esto es precisamente lo que Celestina
lleva a cabo, suscitar a través de la magia que Melibea sienta una violenta pasién amorosa hacia

Calisto, sin darse cuenta de que ha sido victima de un hechizo.

La magia, sin embargo, esta presentada de forma muy ambigua y, en consecuencia,
algunos criticos niegan su importancia. M2 Eugenia Lacarra dice que “el éxito de la Celestina no
parece deberse tanto a la philocaptio como a la habilidad de ambas [Melibea y Celestina] con la
palabra; la una para persuadir y la otra para conseguir lo que a la vez teme y desea». Ana M?
Murillo (1992, p. 201) dice que “Celestina does not seduce an innocent Melibea, she simply
makes things easier for her». Salvador de Madriaga sostiene que “la heroina de este libro
maravilloso no es la vieja alcahueta, sino la joven amante que utiliza a Celestina como un mero
instrumento de su propia pasion». En este sentido, Emilio de Miguel (2016, p. 90) explica que
Melibea ama a Calisto, practicamente desde que el deseo se apoderd del joven y con la misma o
aun mayor intensidad. Pero Melibea se ve obligada a buscar el camino que le haga posible

combinar sus deseos con sus condicionamientos como doncella de elevada posicion social.

A pesar de la polémica que existe en torno a la magia entre los criticos de La Celestina,
es muy importante que el aula se convierta en el espacio de construccion conjunta de las
referencias histdricas, sociales y culturales que se han perdido con el paso del tiempo, pero que
resultan fundamentales para comprender adecuadamente el texto. En este sentido, la figura del

profesor como guia es esencial.
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La Celestina es un tesoro de la historia de la literatura espafiola, pero un tesoro guardado
bajo llave. Al igual que otras obras literarias de la Edad Media y del Renacimiento, La Celestina
es un texto que requiere un esfuerzo extra para comprender la lengua en la que esté escrita. Es
nada méas y nada menos que castellano, pero ¢por qué es tan complicado entenderlo? En general,
la lengua se caracteriza por su libertad, cambia constantemente a través del tiempo y del espacio
y no deja que nada la aprisione. Asi pues, el castellano de los siglos XV, XVI y XVII es muy
distinto que el espafiol del siglo XXI. Las semejanzas, no obstante, son mayores que las

diferencias.

Russell (2013, pp.149-158) describe detalladamente la lengua de La Celestina y dice que
entonces la lengua literaria y la lengua hablada no eran lo mismo. En realidad, ahora tampoco
son lo mismo, la literatura es un uso especial de la lengua. De una forma u otra, a finales del
siglo XV y principios del siglo X VI, existian una serie de convenciones literarias que Rojas tenia
presentes cuando escribio su obra. Asi pues, el castellano escrito de la obra se encuentra influido

por el léxico y la sintaxis del latin.

El estilo latinizante se caracteriza sintacticamente por la tendencia a colocar el verbo al
final de la oracion, de forma que se altera la disposicion de los elementos oracionales. El orden
normal de las clausulas en espafiol es SVO (sujeto verbo objeto); mientras que en latin era SOV
(sujeto objeto verbo). Asi pues, el hipérbaton latinizante consiste en la dislocacion del verbo al
final de la clausula. Otras estructuras sintacticas que rezuman latinidad son las oraciones
completivas de infinitivo y los usos de participio absoluto (Miguel, 2016, p. 161). Por suerte,
estas estructuras no abundan en el texto de La Celestina en comparacion con otros escritores
prehumanistas. Predominan mas bien las frases cortas, facilitadas, eso si, por el uso magistral del
diadlogo (Miguel, 2016, p. 35).

Las estructuras de caracter latinizante, aunque escasas, pueden suponer una traba para el
lector que no posea conocimientos de latin y hacen que la lectura sea mas lenta. Es posible que
determinados pasajes, parrafos u oraciones se tengan que releer para comprenderlos
adecuadamente. En este sentido, la relectura es una estrategia positiva, ya que ralentiza, pero no

interrumpe el proceso. Todos los mecanismos implicados en la lectura siguen funcionando de la
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misma manera. Lo ideal seria, no obstante, que la comprension fuera fluida. De lo contrario, el

proceso de lectura puede hacerse demasiado tedioso para los alumnos.

Ademas, el estilo latinizante se refleja Iéxicamente en la presencia de cultismos, es decir,
palabras tomadas directamente del latin clasico y cuya forma se ha adaptado minimamente a la
fonética y fonologia del espafiol. Por suerte, no abundan en el texto de La Celestina. A no ser
que el lector tenga conocimientos de latin, se encontrard con grandes dificultades para

comprender algunas palabras que aparecen en La Celestina.

Si bien es cierto el estilo latinizante esta presente en La Celestina, “es (...) gratificante
comprobar que Rojas se adscribe al grupo de quienes mejor uso y menor abuso hacen de esa
posibilidad” (Miguel, 2016, p. 160). El uso de latinismos léxicos y sintacticos se controla para no
dafar la verosimilitud de los dialogos y no siempre se han de tomar en serio los pasajes
latinizantes. En muchas ocasiones, pueden emplearse con una evidente intencion parddica

(Russell, 2013, p. 151), no siempre facil de captar por los estudiantes.

Ademas, a lo largo del texto de La Celestina se encuentran palabras que se caracterizan
por la opacidad de su significado: falsos amigos y Iéxico arcaico o en desuso (Miguel, 2016, pp.
156-160). Los falsos amigos engloban a ese léxico que siendo fonéticamente semejante (o
idéntico) a palabras actuales, era semanticamente distinto cuando se compuso La Celestina
(Miguel, 2016, p. 154). Estas palabras coinciden en la forma pero difieren en el significado.
Ademas, pueden pasar desapercibidas para muchas personas, de modo que es posible que la luz
de alarma no se encienda. El control de la comprensién falla y puede que el lector no consiga

entender el texto adecuadamente.

A diferencia de los falsos amigos, el lector percibira el Iéxico arcaico o en desuso como
ajeno al espariol del siglo XXI. Se trata de palabras que no han superado la frontera del tiempo y
que han ido desapareciendo paulatinamente de la lengua (Miguel, 2016, p. 157). Por mucho que
se empefie el lector, no encontrara estos términos en su lexicon mental. Ademas, muchos de ellos

tampoco se recogen en los diccionarios de consulta general.
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A lo largo del texto de La Celestina, también se intercalan numerosas frases hechas y
expresiones figuradas que ya no se usan actualmente. De nada sirve buscar en el diccionario cada
una de las palabras, ya que se trata de unidades linguisticas formadas por dos o més palabras,
cuyo sentido unitario no equivale a la suma de los significados de cada uno de los distintos
términos. La abundancia de fraseologia en La Celestina se debe a la naturalidad con la que se
refleja el habla de la época (Miguel, 2016, p. 162). Como se puede observar, las frases hechas y
expresiones figuradas pueden suponer un obstaculo insuperable en el proceso de lectura.

Por ultimo, el texto de la La Celestina esta lleno de sentencias y refranes. La obra
incorpora aproximadamente 332 sentencias y unos 212 refranes, de modo que un porcentaje
considerable del texto estd formado por el uso de frases hechas, eruditas o populares (Russell,
2013, p. 121-122). Los refranes son expresiones populares que se caracterizaban por estar
presentes en el habla coloquial de todas las capas de la sociedad espafiola. Miguel (2016, p. 164)
explica que su comprension puede verse dificultada bien por la formulacion incompleta de los
refranes en el texto original, bien porque no han perdurado hasta hoy en dia. A veces, los
refranes eran tan populares que las personas no necesitaban leer mas que las primeras palabras
para reconocerlos. Debido a su alta frecuencia de uso, los refranes se transcribian parcialmente y

asi el editor se ahorraba espacio y papel.

Las sentencias se distinguen por su origen erudito, asi como su tono mas abstracto y
generalizador (Russel, p. 129). El exceso de erudicion de la obra puede llegar a fatigar al lector
joven. Ademas de las sentencias filosoficas, el discurso de los personajes se llena de alusiones y
referencias historicas y mitoldgicas cuya comprension demanda un vasto conocimiento. Tanto
los refranes como las sentencias son unidades linguisticas que pueden hacer mas complicado el
proceso de lectura. Ademas, tienen una funcion en el texto que el lector moderno no aprecia.
“Para los lectores antiguos, muy sensibles a la agudeza verbal que ellos consideraban ser
cualidad esencial de ambos tipos de dichos, este material contribuia de modo significativo a la
comicidad de la obra” (Russell, 2013, p. 122).

Por otro lado, la combinacion de sentencias latinas y refranes populares refleja la mezcla

del estilo latinizante y la realidad conversacional de la época. Un mismo personaje puede incluir
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en su discurso latinismos sintacticos y léxicos junto a estructuras y palabras coloquiales. Esto
puede confundir al lector joven. En La Celestina, los personajes no se caracterizan por su
variedad linguistica. Celestina, los criados —Parmeno y Sempronio—, las prostitutas —Arelsa y
Elicia— a veces se expresan de una manera que no se corresponde con el hecho de que pertenecen
a las capas mas bajas de la sociedad. No sucede, sin embargo, lo contrario. Rara vez Calisto y
Melibea o Pleberio y Alisa hablan con un registro propio de la gente vulgar (Russell, 2013, p.
151). De una forma u otra, la obra se inclina hacia “la viveza conversacional” y “la verosimilitud

de sus intercambios”. (Miguel, 2016, p. 34).

En conclusion, la lengua de La Celestina es uno de los mayores problemas que afrontan
los lectores del siglo XXI para comprender una obra del siglo XVI. La complejidad que entrafia
La Tragicomedia se debe a la presencia de estructuras de caracter latinizante, asi como
cultismos, falsos amigos, léxico arcaico o desusado, frases hechas o expresiones figuradas,
refranes y sentencias. A veces, los estudiantes se puede sentir abrumados por sus multiples fallos
de comprension y esto puede llegar a desmotivarles. En la escuela, por tanto, siempre se debe
encontrar el equilibro entre lo dificil y lo facil. Las actividades no deben ser ni demasiado
sencillas ni demasiado complejas para los alumnos. Si los estudiantes perciben la lectura como
un reto inalcanzable, se frustraran, perderan la motivacién y abandonaran la tarea. Como
profesores no queremos que ocurra esto, de modo que se debe encontrar el punto medio,

atendiendo siempre a la diversidad de necesidades de todos los alumnos.

En muchas ediciones, las notas a pie de pagina clarifican la mayoria del Iéxico y de la
gramatica dificil de comprender; pero, a veces, el aparato critico es tan grande que impide que la
lectura sea fluida, agradable y amena. En algunas ediciones, las notas a pie de pagina ocupan
mas espacio que el texto literario en si. Esto no es muy positivo, ya que el lector tiene que bajar y

subir su mirada cada dos por tres, es decir, interrumpir su lectura constantemente.

Miguel (2016, pp. 153-154) dice que lo ideal seria proponer un texto cuya lectura pueda
llevarse a cabo sin instrumentos auxiliares externos y acomodar la lengua actual algunos de esos
pocos casos en que el Iéxico y las estructuras sintacticas de La Celestina suponen un obstéaculo o

barrera realmente insalvables. En este sentido, propone una modernizacién linglistica. Si bien es
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cierto que algunas sustituciones son peligrosas debido a la pérdida de matices del texto original,
considera que son imprescindibles. En una edicion actualizada de la obra, sugiere que el 1éxico
arcaico o en desuso, las frases hechas o expresiones figuradas y los refranes se sustituyan por
unidades linglisticas equivalentes al espafiol del siglo XXI y afiade que todo esto se justifica por
el objetivo de que el lector dialogue sin obstaculos con la obra literaria.

Cuando la lectura de La Celestina es abordada por estudiantes de secundaria, es decir,
personas cuya competencia lectora se encuentra en proceso de desarrollo, las adaptaciones se
adivinan como esenciales. No todas las adaptaciones de La Celestina que se encuentran en el
mercado editorial hoy en dia son de la misma calidad. Para valorarlas, se deben tener en cuenta
diferentes criterios. EI mas importante de todos ellos es la fidelidad y respeto al original

celestinesco. Ninguna adaptacion de la Tragicomedia deberia falsear el texto original.

2.4.2. Analisis de adaptaciones

A continuacion, se comparan tres adaptaciones de La Celestina elaboradas en el siglo
XXI. Se trata de la adaptacion de Eduardo Alonso, cuya primera edicion se publico en 2007 en la
editorial Vicens Vives; la adaptacion de Rosa Navarro, cuya primera edicion se salié a la venta
un afio después, en 2008, en la editorial Edebé; y, por ultimo, las dos adaptaciones de Emilio de
Miguel Martinez, una abreviada y otra no, que se pusieron en circulacion en 2018 y 2019
respectivamente, en la editorial Octopusred. Todas ellas son adaptaciones de calidad, ya que se
caracterizan por ser fieles y respetuosas al texto original. Presentan, no obstante, algunas

diferencias y semejanzas que los profesores deberian conocer antes de recomendarlas en clase.

Las tres adaptaciones se dirigen a estudiantes del primer y segundo ciclo de la ESO. A mi
modo de ver, los destinatarios mas adecuados son alumnos de 3° y 4° de la ESO, ya que ni el
argumento ni la forma de La Celestina se corresponden con los contenidos, criterios de
evaluacion y estandares de aprendizaje de 1° y 2° de la ESO. Ademas, pienso que la adaptacion
llevada a cabo por Emilio de Miguel se puede usar también en 1° de Bachillerato, si el docente

no considera oportuno trabajar con el texto original de La Celestina.
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Todas las adaptaciones incluyen informacion acerca de La Celestina, su autor (o autores),
la historia del texto (Comedia y Tragicomedia), su género literario (novela o teatro), su
estructura, sus temas y personajes, su significado, etc. En las adaptaciones de Vicens Vives y
Octopusred, estos datos preceden al texto; mientras que en la edicién de Edebé, se posponen. El
hecho de disponer esta informacién antes o después de la lectura de la obra presenta ventajas y
desventajas en ambos casos. Por una parte, el conocimiento de los datos fundamentales sobre La
Celestina forma parte del andamiaje para la comprensidn adecuada del texto. Ademas, es posible
que esta informacion motive a los alumnos a leer la obra, como se puede observar en el apartado
denominado “8 razones para leer La Celestina” en la adaptacién de Octopusred. No todas las
adaptaciones incluyen actividades, solo las de la editorial Vicens Vives y Edebé las incorporan.
Se trata de actividades basadas en preguntas para la comprension y el analisis de la obra. La
adaptacion de Edebé incorpora ademas unos pasajes tomados del texto original de La Celestina,

de modo se ofrece a los estudiantes un primer contacto con la version original.

Antes de hablar del texto adaptado de La Celestina en si que incluye cada una de las
adaptaciones, me gustaria sefialar el hecho de que las de las editoriales Vicens Vives y Edebé
contienen ilustraciones. La primera presenta casi 50 ilustraciones a color elaboradas por
Francisco Solé y Fuencisla del Amo; mientras que la segunda tiene tan solo 8 ilustraciones en
blanco y negro. Ademas, en la adaptacion de Vicens Vives, todos los actos se encuentran
acompariados de una ilustracion que se asemeja a los grabados xilograficos presentes en las
primeras ediciones de La Celestina, lo cual transmite la antigliedad del texto que se esta
adaptando. Las ilustraciones contribuyen a que el lector entienda el significado del pasaje al que
acomparian, son recursos visuales para hacer mas facil la comprension del texto. Frente a esto, la
adaptacion de la editorial Octopusred no presenta ninguna ilustracion, lo cual indica que el texto
se tiene como destinatarios estudiantes con una competencia lectora mas desarrollada. El espacio
que se destina a las ilustraciones en un libro de literatura es inversamente proporcional a la
competencia lectora de sus destinatarios. De esta forma, los libros de literatura infantil se
caracterizan por estar llenos de ilustraciones, mientras que los libros de literatura juvenil se

caracterizan por presentar muy pocas o ninguna a lo largo de sus paginas.
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Como se ha explicado antes, el texto dramético de La Celestina se encuentra enmarcado
por una serie de paratextos, pero no todos los adaptadores los incluyen en su edicion. Emilio de
Miguel decide omitir las partes no teatrales de La Celestina, esto es, “El autor a un su amigo»,
“El autor, escusandose de su yerro (...)” y el “Prologo». Tampoco incluye ni los versos finales,
afiadidos al texto teatral, ni los argumentos, antepuestos a cada uno de los actos. El adaptador,
Emilio de Miguel (2019, p. 1) argumenta que Rojas los criticd “como ocurrencia inoportuna de
los impresores y por contrarios a la naturaleza teatral de la obra». Frente a esto, Eduardo Alonso
si incorpora dos de los paratextos que preceden el texto dramatico, los adapta y los llama “A un
amigo” y “Prologo a la Tragicomedia». Decide, no obstante, prescindir de las octavas iniciales
de Fernando de Rojas Y las finales del impresor Alonso de Proaza. Rosa Navarro, en cambio, si
decide incluirlos, de modo que los paratextos “El autor a un amigo suyo», “El autor escusandose
de su yerro en esta obra que escribid, argumenta contra si y compara” y “Alonso Proaza,
corrector de la impresion al lector” se encuentran respectivamente al principio y al final de la
adaptacion. De esta forma, la adaptadora Rosa Navarro respecta el comienzo, la estructura y el
final de la version original de La Celestina. A mi modo de ver, es muy interesante que no se
omitan estos paratextos en las ediciones adaptadas, pues a traves de ellos se transmite
informacion fundamental para comprender la obra. Sin embargo, la tarea de adaptarlos resulta
muy dificil, sobre todo cuando se ha de tener en cuenta la métrica y rima del verso. Por ultimo,
tanto Eduardo Alonso como Rosa Navarro deciden incluir el argumento de cada uno de los actos.
Teniendo en cuenta de que se trata de adaptaciones escolares, esto puede ayudar a los estudiantes

a comprender la obra en si.

El texto dramatico se divide en XXI actos en todas las adaptaciones, respetando la
version original de la Tragicomedia. Ademas, los adaptadores Emilio de Miguel y Eduardo
Alonso deciden a su vez dividir cada uno de los actos en escenas, de acuerdo con el texto
original. Respecto a la extension del texto dramatico, Emilio de Miguel decide abreviar a la
mitad el texto en La Celestina Pocket (2018), pero mantenerlo en su totalidad en La Celestina
(2019). Eduardo Alonso y Rosa Navarro lo reducen aproximadamente un tercio. En cuanto a la
lengua, la adaptacion de Emilio de Miguel es la que mas se asemeja al original. Este adaptador
tan solo lleva a cabo una actualizacion léxica, sustituyendo por palabras hoy en dia

comprensibles aquellos términos que habrian de ser explicados a pie de pagina. Esto no significa
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que el significado de todos los vocablos sea claro para alumnos de secundaria y bachillerato, es
posible que a veces tengan que usar el diccionario. En esta adaptacion, no obstante, se respeta la
construccion de las oraciones y, de este modo, la sintaxis y la morfologia son casi idénticas al

original.

Frente a la adaptacion de Emilio de Miguel Martinez, Eduardo Alonso y Rosa Navarro
reducen aproximadamente en un tercio el texto dramético. La trama, los temas y los personajes,
no obstante, se mantienen indemnes. Se omiten algunas palabras y oraciones en los discursos
cuyo grado de prolijidad y retoricismo es tan alto que puede convertir en tedioso el proceso de
lectura. Se eliminan también aproximadamente el 90% de los refranes y sentencias. Es
importante destacar que el significado del texto se mantiene. También actualizan el léxico y las
estructuras sintacticas, ordenando los elementos oracionales. En este sentido, Eduardo Alonso se
toma mas licencias que Rosa Navarro. Las notas a pie de pagina aparecen en las ediciones de
Eduardo Alonso y Emilio de Miguel, pero son muy escasas y no entorpecen la lectura. Consisten
en informacion para entender arcaismos imprescindibles, hacer mas facil de comprender aspectos
socioldgicos, explicar referencias mitologicas y definir algunos conceptos literarios. Por Gltimo,
estas dos adaptaciones editan el texto teatralmente. El primero convierte las didascalias
implicitas del texto dramatico original en didascalias explicitas. En otras palabras, afiade
acotaciones con el objetivo de fijar la situacion escénica y la actuacion de los personajes. El
segundo edita los apartes distinguiéndolos claramente del resto del dialogo, es distinto el color de

la fuente y aparecen precedidos y seguidos de un espaciado doble.

3. Propuesta de innovacion docente

La propuesta de innovacion docente que se presenta a continuacion tiene como objetivo
acercar La Celestina a alumnos de bachillerato a través de la lectura de un texto adaptado y la
visualizacion de varios pasajes de representaciones teatrales de esta obra dramatica. Se trata de
una propuesta abierta y flexible, de modo que cada profesor debera adaptarla a la diversidad de

necesidades de sus estudiantes.

Los destinatarios de esta propuesta de innovacion docente son alumnos de 1° de

bachillerato por a diversos motivos. En primer lugar, tanto la forma como el contenido de La
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Celestina se relacionan mas con los intereses y necesidades de estudiantes de niveles educativos
superiores. Mas alla de lograr comprender el argumento de la obra, los alumnos de bachillerato
también conseguirdn apreciar los rasgos que confieren calidad literaria al texto. En segundo
lugar, la profundidad que se alcanzard en el didlogo con esta obra literaria requerird de una
preparacion pluridisciplinar y un grado de abstraccion, que se encuentra en fase de desarrollo en

la educacion secundaria, pero que estd mas o menos consolidado en bachillerato.

Dado que esta propuesta se dirige a estudiantes de bachillerato, se podré llevar a cabo la
lectura (parcial o total) de la version original o de una adaptacion de La Celestina. El docente
tomara la decision atendiendo a la diversidad de necesidades de sus alumnos. Si decide realizar
la lectura del texto original, deberd recomendar una o varias ediciones. Si, en cambio, decide

llevar a cabo la lectura de una adaptacion, también debera sugerir una o varias adaptaciones.

A mi modo de ver, los estudiantes de bachillerato todavia no tienen una competencia
literaria totalmente desarrollada, de modo que las adaptaciones son un recurso muy interesante
para hacer mas accesible el texto de La Celestina. No hay que olvidar que se trata de una obra
escrita a finales del siglo XV, de modo que la pérdida de referentes vinculados a la cultura y a la
literatura, asi como la lengua de entonces suponen una barrera considerable. Entre las
adaptaciones analizadas en el apartado 2.1.1., consideramos que La Celestina adaptada por
Eduardo Alonso (2007) y por Rosa Navarro (2008) son méas adecuadas para estudiantes de 3° o
4° de la ESO. Asi pues, en esta propuesta de innovacion docente, se sugiere la lectura de La
Celestina Pocket (2018) o La Celestina (2019), adaptadas por Emilio de Miguel y publicadas en
linea por la editorial Octopusred. Se trata de dos adaptaciones, una abreviada (2018) y otra no
(2019) del texto de La Celestina. En funcion del tiempo de que dispongan los estudiantes para
leer el texto, el profesor les recomendara realizar la lectura de una u otra, teniendo en cuenta que
en La Celestina Pocket (2018) se recorta el texto a la mitad. En nuestra opinidn, estas
adaptaciones son las mas adecuadas para estudiantes de 1° de bachillerato, ya que el adaptador,
Emilio de Miguel, tan solo lleva a cabo una actualizacion léxica, sustituyendo por palabras hoy
en dia comprensibles aquellos términos que habrian de ser explicados a pie de pagina. Ademas,
se respeta la construccion de las oraciones y, de este modo, la sintaxis y la morfologia son casi

idénticas al original.
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La visualizacion de pasajes de grabaciones sonoras de representaciones teatrales de La
Celestina tomadas de la Teatroteca también sera un recurso para acercar la obra a los alumnos de
bachillerato. Los pasajes que se visualizaran pertenecen a las grabaciones sonoras de los
siguientes espectaculos:
v CNTC (Prod.), Marsillach, A. (Dir.) (1988). La Celestina, versién de Gonzalo
Torrente Ballester. [Streaming]. Madrid: INAEM.

v Atryl Producciones (Prod.), Vidal, J. (Dir.) (1999). La Celestina, version de Luis
Garcia Montero. [Streaming]. Madrid: INAEM.

v' Ex Machina (Prod.), Lepage, R. (Dir.) (2004). La Celestina, version de Michel
Garneau. [Streaming]. Madrid: INAEM.

La visualizacion de pasajes de grabaciones sonoras serd clave en esta propuesta de
innovacion docente, ya que a través de este recurso se conectard con la diversidad de los
estudiantes. La representacion de una obra teatral hara posible que los alumnos escuchen las
palabras del texto literario acompafiadas de movimientos, colores y sonidos. La variedad de los
estimulos que confluyen en la puesta en escena —la escenografia, la iluminacién, la musica y los
efectos sonoros, el atrezo o la tramoya— haran que los estudiantes activen sus cinco sentidos para
disfrutar del espectaculo. A pesar de la polémica acerca del género literario al que pertenece La
Celestina, no cabe duda de que es una obra que ha sido representada en multiples ocasiones. No
obstante, en los centros educativos, la mayoria de las veces tan solo se lleva a cabo la lectura del
texto literario y casi nunca se habla del espectaculo, haciendo caso omiso del didactismo del
teatro. En esta propuesta de innovacion docente, la lectura (parcial o total) de La Celestina sera

el punto de partida, pero se tratara de ir mas alla.

En cuanto a la secuenciacion de actividades, la propuesta de innovacion docente
consistira en seis sesiones y no mas debido a los condicionamientos de la programacién global
de la asignatura de Lengua Castellana y Literatura en 1° de bachillerato. Las sesiones se
estructuraran en tres bloques interrelacionados entre si: (1) Antes de la lectura —primera sesion—,
(2) Durante la lectura —segunda, tercera y cuarta sesion didactica—, (3) y Después de la lectura —

quinta y sexta sesion didactica—.
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El objetivo de la primera sesion consistird en construir un marco que confiera sentido a la
lectura de La Celestina. También se tratard de despertar el interés de los alumnos e infundir
motivacién en los estudiantes. A lo largo de la segunda, tercera y cuarta sesion, se leeran algunos
pasajes del texto de La Celestina con el fin de identificar sus principales caracteristicas tematicas
y formales y relacionarlas con el contexto histdrico, social y cultural, asi como con las
convenciones literarias de finales del siglo XV y principios del siglo XVI. A lo largo de estas
sesiones, también se visualizaran algunos pasajes de grabaciones sonoras de representaciones
teatrales de La Celestina para analizar la escenografia, la iluminacion, la musica y los efectos
sonoros, el atrezo, la tramoya, etc. Los estudiantes deberan leer la obra de La Celestina en casa.
Se dejara autonomia al alumnado y no fijaran plazos de lectura como tal. En otras palabras, no
sera positivo establecer el nimero de paginas que los alumnos deberan leer para cada sesion.
Todos los alumnos se sentiran incluidos en la sesion, independientemente de que hayan leido o
no el texto en cuestion. Frente a esto, dado que la quinta y sexta sesion estaran dedicadas a

realizar un trabajo sobre La Celestina, para entonces los alumnos ya deberan haber leido la obra.

La metodologia de la propuesta de innovacion consistird en la combinacion de la
exposicion docente y el aprendizaje en grupos cooperativos. De este modo, se contribuira al
desarrollo de varias competencias clave. Entre ellas, destacan la comunicacion lingiistica,

competencia digital, aprender a aprender, conciencia y expresiones culturales.

Por ultimo, lamentablemente, esta propuesta de innovacion docente no se ha podido
desarrollar en el aula. Debido al Estado de Alarma, las practicas asociadas al médulo especifico
se han realizado de forma telematica, la docencia ha sido no presencial y, en consecuencia, no ha
sido posible implementar la propuesta. Se trata pues de una propuesta innovacién docente

tedrica.
3.1. Objetivos generales y especificos

Como se ha dicho previamente, el objetivo general de esta propuesta de innovacion

educativa consistird en acercar La Celestina a los estudiantes de bachillerato a través de la
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lectura de una adaptacion y la visualizacion de varios pasajes de representaciones teatrales de La

Celestina.

A continuacion, se incluye la tabla del RD 1105/2014, de 26 de diciembre, (p. 374),
donde se incluyen los contenidos, estdndares de aprendizaje y criterios de evaluacion

correspondientes al Bloque V. Educacion literaria para el curso de 1° de bachillerato:

Blogue 4. Educacion literaria

Estudio de las obras mas
representativas de la literatura espaficla
desde la Edad Media hasta el siglo XIX, a
través de la lectura y analisis de
fragmentos y obras significativas.

Analisis de fragmentos u obras
completas significativas desde la Edad
Media al siglo XIX, identificando sus
caracteristicas tematicas y formales
relacionandolas con el contexto, el
movimiento, el género al que pertenece y
la obra del autor y constatando la
evolucion histérica de temas y formas.

Interpretacion critica de fragmentos u
obras significativas desde la Edad Media
al siglo XIX, detectando las ideas que
manifiestan Ia relacion de la obra con su
contexto histdrico, artistico y cultural.

Planificacion y elaboracion de trabajos
académicos escritos o presentaciones
sobre 1a literatura desde la Edad Media
hasta el siglo XIX, obteniendo Ila
informacion  de fuentes diversas vy
aportando un juicio critico personal y
argumentado con rigor.

Desarrollo de la autonomia lectora y
aprecio por la literatura como fuente de
placer y de conocimiento de otros
mundos, tiempos y culturas.

Composicion de textos escrifos con
intencién literaria y conciencia de estilo.

1. Realizar el estudio de las obras mas
representativas de la literatura espafiola desde la
Edad Media hasta el siglo XIX a través de Ia lectura
y analisis de fragmentos y obras significativas.

2. Leer y analizar fragmentos u obras completas
significativas desde la Edad Media al siglo XIX ,
identificando sus caracteristicas tematicas vy
formales relacionandolas con el contexto, el
movimiento, el género al que pertenece y la obra
del autor y constatando la evolucién historica de
temas y formas.

3. Interpretar criticamente fragmentos u obras
significativas desde la Edad Media al siglo XIX,
detectando las ideas que manifiestan |a relacion de
la obra con su contexto histdrico, artistico y
cultural.

Planificar y elaborar trabajos de investigacion
escritos o presentaciones sobre temas, obras o
autores de la literatura desde la Edad Media hasta
el siglo XIX, obteniendo la informacion de fuentes
diversas y aportande un juicio critico personal y
argumentado con rigor.

1.1. Lee y analiza fragmentos y obras significativas
desde la Edad Media al siglo XIX.

2.1. Idenfifica las caracteristicas tematicas y formales
relacionandolas con el contexto, movimiento y genero al
que pertenece v la obra del autor.

2.2 Compara textos de diferentes épocas y constata la
evolucion de temas y formas.

3.1 Interpreta criticamente fragmentos U
significativas desde la Edad Media al siglo XIX.

3.2 Defecta las ideas que manifiestan Ia relacion de la
obra con su contexto historico, artistico y cultural.

4.1 Planifica la elaboracion de trabajos de investigacion
escritos o presentaciones sobre temas, obras o autores de
la literatura desde la Edad Media hasta el siglo XIX.

4.2 Obtiene la informacion de fuentes diversas.

4.3 Argumenta con rigor su propio juicio critico.

obras

Los objetivos especificos de esta propuesta de innovacidon docente se han basado en los

contenidos, los criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje que aparecen en la tabla y son

los siguientes:

Que los alumnos puedan...

v Leer La Celestina, una de las obras mas representativas de la literatura espafiola.

v' Interpretar criticamente fragmentos del texto de La Celestina, identificando sus

caracteristicas tematicas y formales, relacionandolas con el contexto historico, social
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y cultural y con las convenciones literarias de finales del siglo XV y principios del
siglo XVI.
v Analizar pasajes de grabaciones sonoras de espectaculos de La Celestina, atendiendo
a los diferentes elementos que confluyen en la puesta en escena (la escenografia, la
iluminacion, la musica y los efectos sonoros, el atrezo o la tramoya).
Comparar diferentes formas de representar teatralmente pasajes de La Celestina.
Relacionar las dos dimensiones de las obras de teatro, la textual y la espectacular.

Planificar y elaborar trabajos relacionados con la literatura.

SN NEE NN

Desarrollar la autonomia lectora.

3.2. Metodologia

La metodologia de esta propuesta de innovacion se caracteriza por mezclar la exposicion
docente con el aprendizaje cooperativo, ya que no son técnicas de ensefianza y aprendizaje
incompatibles, sino complementarias (Herran, 2009, p. 279). Todas las sesiones comenzaran y
acabaran con una breve exposicion del docente con el objetivo dar sentido a las actividades que
se llevaran a cabo. No obstante, el tiempo dedicado al aprendizaje cooperativo sera mucho mayor
en comparacion con el tiempo dedicado a la exposicion docente. Esto se debe a que los alumnos
se encontraran en el centro de esta propuesta de innovacion educativa. Asi pues, ellos tomaran el

control de su propio aprendizaje y la funcion del profesor consistira en guiarles en este proceso.

De todas las técnicas del aprendizaje en grupos cooperativos, en esta propuesta de
innovacion docente, se implementard la metodologia del calidoscopio o puzzle (adaptada de
Aronson, 1978, y Slavin, 1990). Herran (2019, p. 288-289) explica que esta técnica consta de

diferentes fases:

- Fase 0 o de gran grupo: Se presenta la dinamica, favoreciendo la discusion colectiva con
el objetivo de definir sus principales.

- Fase de grupos-origen: Se divide a la clase en tantos grupos-origen como aspectos se
quieran asignar, tratando de hacer coincidir el nimero de grupos con el nimero de

aspectos.
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- Fase de rincones (grupos monogréaficos o funcionales): En cada grupo-origen, los
alumnos se enumeran del 1 al 5. Los grupos de referencia se deshacen y se convierten en
grupos funcionales, de forma que los estudiantes con el namero 1 se juntan para tratar el
aspecto nimero 1, los estudiantes con el namero 2 se hacen lo mismo con el aspecto
nimero 2, y asi sucesivamente. A cada grupo tematico, se le puede facilitar una guia
didéctica con material suficiente y posibilidades de acceso a la informacién.

- Fase de regreso a los grupos de referencia: Cuando los estudiantes nimero 1, 2, 3,4y 5
han terminado su tarea regresan a sus grupos de origen como Unicos portadores del
conocimiento que han alcanzado después de realizar la tarea. Asi pues, la funcion de cada
uno de los miembros del grupo consiste en transmitir y compartir los conocimientos que
ha conseguido y los materiales con los que ha trabajado para que todos los estudiantes
que integran el grupo tengan informacion acerca de todos los aspectos.

- Fase de evaluacion: Se sugiere incluir una evaluacion individual por parte del profesor

con el objetivo de evaluar el aprendizaje logrado.

Como dice Herran (2019, p. 289), la funcion del profesor consistird en promover la
motivacion inicial, designar los subgrupos, guiar a los alumnos, limitar los tiempos, etc. Ademas,
de acuerdo con Herran (2019, p. 289), a través de esta técnica, se desarrollaran diferentes
competencias, como por ejemplo la capacidad de organizacion personal, seleccion de fuentes de
informacion relevante, sintesis de contenidos, discusion, responsabilizacién ante un grupo,
comunicacion, (auto)evaluacion, etc. También influira positivamente en la cohesion del grupo y

hara posible abordar contenidos del curriculo oficial de forma motivadora.

Por ultimo, Herran (2009, p. 286) sefiala las siguientes ventajas del aprendizaje en grupos
cooperativos. En primer lugar, la exposicién se empleard cuando es necesario, pero suele ser mas
breve y mas efectiva, lograndose motivar a los alumnos por la variedad metodoldgica. En
segundo lugar, la instruccién docente cedera protagonismo a la orientacion didactica. En tercer
lugar, se organizard mejor el tiempo de docencia, pues se delegara en el alumno. Ademas, la
interaccion entre alumnos haré posible que el transmitir, compartir e intercambiar informacion

favorezca la motivacion y receptividad de los estudiantes.
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3.3. Secuenciacioén de actividades

Objetivos

ANTES DE LA LECTURA

Que el alumnado pueda...
- Activar sus conocimientos en torno a La Celestina
- Conocer algunos datos fundamentales acerca de La Celestina
- Conocer la planificacion y la metodologia del resto de las sesiones.
- Formar los grupos de origen y los grupos funcionales

Actividad 1 (10°)

Procedimiento

El profesor les mostrara dos cuadros, uno de Goya y otro de Picasso, en los
que se representan a celestinas.

A continuacién, el docente les pedira a los alumnos que describan las
celestinas que aparecen en los cuadros y comparen la una con la otra.

Recursos Imagen 1 Maja y Celestina al balcon, Goya (1808)
Imagen 2 Celestina, Picasso (1904)
(Ver Anexo 1)
Guia didactica

Interaccion Por parejas

Actividad 2 (15”)

Procedimiento

En primer lugar, los alumnos describiran con sus propias palabras el
significado denotativo y connotativo del término celestina.

En segundo lugar, buscaran la palabra en uno de los siguientes diccionarios:

- Diccionario de la lengua espafiola (https://dle.rae.es/)

- Diccionario para la ensefianza de la lengua espariola

- Diccionario estudio Salamanca: maior

En tercer lugar, compararan el significado denotativo que han encontrado en
el diccionario con su definicion.

Por altimo, compararan sus respuestas con las de otra persona y determinaran
el significado denotativo y connotativo de la palabra celestina.

Recursos Diccionarios
Guia didactica (ver Anexo 1)
Interaccion Trabajo individual y por parejas

Actividad 3 (20°)

Procedimiento

Los alumnos realizaran un cuestionario para averiguar lo que saben de La
Celestina. Deberan responder a una serie de preguntas de caracter general.

A continuacion, el profesor distribuira las infografias de La Celestina
impresas en diferentes lugares de la clase, de forma que los alumnos se
puedan acercar, leer la informacién y corregir o completar las preguntas de su
cuestionario.

Por altimo, se pondran en comin los datos nuevos que se han aprendido
acerca de la obra.

Recursos Guia didactica (ver Anexo 1)
Infografias de La Celestina (ver Anexo 4)
Interaccion Trabajo individual y puesta en comdn
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Actividad 4 (10°)

Procedimiento

El profesor les explicara los contenidos y objetivos del resto de las sesiones y
les explicara la metodologia de las clases. Los alumnos le podréan preguntar
todas las dudas que les surjan.

A continuacidn, se deberan formar cinco grupos heterogéneos y estables de
aproximadamente cinco personas. Estos seran los grupos de origen. Una vez
formados, los miembros deberan repartirse entre ellos los siguientes aspectos
del espectaculo: (1) iluminacion, (2) escenografia, (3) musica y efectos
sonoros, (4) vestuario y maquillaje, (5) e interpretacion de los actores.
Ademas, deberan elegir un coordinador.

Mas adelante, los alumnos deberan separarse de sus grupos de origen y
juntarse con los compafieros que tienen el mismo aspecto del espectaculo de
teatro que ellos. Estos seran los grupos funcionales.

Recursos

Interaccion

Trabajo individual

Objetivos

DURANTE LA LECTURA

Que los alumnos puedan...
- Interpretar criticamente pasajes del texto de La Celestina
- Analizar fragmentos de grabaciones sonoras de espectaculos de La
Celestina

Actividad 1 Primer encuentro de Calisto y Melibea (15°)

Procedimiento

En primer lugar, los alumnos leeran el texto 1 (ver anexo 2). Se trata de un
pasaje tomado del Acto I de La Celestina. Es el primer encuentro de Calisto y
Melibea. En segundo lugar, los alumnos subrayaran las palabras clave
relacionadas con el amor cortés. El profesor puede escribir en la pizarra los
siguientes conceptos para guiarles:

- Dama

- Enamorado

- Religio amoris

- Hipérboles

- Deseo

- Privacion (ausencia de la amada)

- Enfermedad

- Locura

- Muerte
En tercer lugar, los estudiantes responderan a las preguntas de comprension
lectora que les guiardn adecuadamente en la interpretacion del pasaje.
Por altimo, se pondran en comun las respuestas a las preguntas. Como se trata
de preguntas abiertas, se intercambiardn opiniones y se dialogara.

Recursos

Guia didactica (ver Anexo 1)
Texto 1 (ver Anexo 2)

Interaccion

Trabajo individual y puesta en comdn
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Actividad 2 Segundo encuentro de Calisto y Melibea (15”)
Procedimiento En primer lugar, los alumnos leerén el texto 2 (ver anexo 2). Se trata de un
pasaje tomado del Acto XII de La Celestina y consiste en el segundo
encuentro de Calisto y Melibea. En segundo lugar, los estudiantes subrayaran
las palabras clave relacionadas con el amor cortes.
En tercer lugar, los alumnos responderan a las preguntas de comprensién
lectora que les guiaran adecuadamente en la interpretacion del pasaje.
Por ultimo, se pondrén en comun las respuestas a las preguntas. Como se trata
de preguntas abiertas, se intercambiaran opiniones y se dialogara.

Recursos Guia didactica (ver Anexo 1)
Textos 2 (ver Anexo 2)
Interaccion Trabajo individual y puesta en comun

Actividad 2 Tercer encuentro de Calisto y Melibea (25°)
Procedimiento Los alumnos visualizaran un pasaje de la siguiente grabacion sonora del
espectaculo de La Celestina:

- CNTC (Prod.), Marsillach, A. (Dir.) (1988). La Celestina, version de
Gonzalo Torrente Ballester. [Streaming]. Madrid: INAEM.
(http://teatroteca.teatro.es/opac/#fichaResultados)

(02:39:19 — 02:43:22)
A continuacion, los estudiantes analizaran la dimension espectacular de la

obra, centrandose en el aspecto que se les haya asignado. Después, un
portavoz comunicara al resto de la clase el analisis que ha llevado a cabo su

grupo.
Recursos Guia didactica (ver Anexo 1)
Video 1 (ver Anexo 3)
Interaccion Trabajo en grupos funcionales y puesta en comun

Objetivos Que el alumnado pueda...
- Analizar pasajes de grabaciones sonoras de espectaculos de La

Celestina
- Comparar diferentes formas de representar teatralmente pasajes de La
Celestina.
Actividad 1 Conjuro (30°)
Procedimiento Los alumnos visualizaran dos fragmentos de grabaciones sonoras de

representaciones teatrales de La Celestina:
- CNTC (Prod.), Marsillach, A. (Dir.) (1988). La Celestina, version de

Gonzalo Torrente Ballester. [Streaming]. Madrid: INAEM.
(http://teatroteca.teatro.es/opac/#recordCard)
(00:40:17 —00:43:52)

- Atryl Producciones (Prod.), Vidal, J. (Dir.) (1999). La Celestina,
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version de Luis Garcia Montero. [Streaming]. Madrid: INAEM.

(http://teatroteca.teatro.es/opac/#recordCard)

(00:49:55 - 00:52:00)
La escena que se representa es el conjuro que lleva a cabo Celestina. Los
estudiantes deberan comparar los diferentes recursos utilizados para
representar teatralmente esta escena del Acto I11. Como en la sesion 2, cada
grupo funcional se centrar en un aspecto del espectéculo.

Recursos Guia didactica (ver Anexo 1)
Videos 2 y 3 (ver Anexo 3)
Interaccion Trabajo en grupos funcionales y puesta en comun

Actividad 2 El papel de la magia (20°)
Procedimiento Los alumnos visualizaran un fragmento de la siguiente grabacion sonora de la

representacion teatral de La Celestina:

- Ex Machina (Prod.), Lepage, R. (Dir.) (2004). La Celestina, version
de Michel Garneau. [Streaming]. Madrid: INAEM.
(http://teatroteca.teatro.es/opac/#recordCard)

(00:52:55 —01:00:20)
A continuacion, reflexionaran acerca del papel de la magia en la obra de La

Celestina.
Recursos Guia didactica (ver Anexo 1)

Video 4 (ver Anexo 3)
Interaccion Trabajo en grupos funcionales y puesta en comun
Objetivos Que los alumnos puedan...

- Interpretar criticamente pasajes del texto de La Celestina
- Analizar fragmentos de grabaciones sonoras de espectaculos de La
Celestina

Actividad 1 La muerte de Celestina (30°)
Procedimiento Los alumnos visualizaran un pasaje de la siguiente grabacion sonora del

espectaculo de La Celestina:

- Ex Machina (Prod.), Lepage, R. (Dir.) (2004). La Celestina, version
de Michel Garneau. [Streaming]. Madrid: INAEM.
(http://teatroteca.teatro.es/opac/#recordCard)

(00:52:55 — 01:00:20)
A continuacion, analizaran el video, atendiendo a los diferentes elementos del

espectaculo. Més adelante, un portavoz pondra en comun con el resto de la
clase el anélisis que ha realizado su grupo.

Recursos Guia didactica (ver Anexo 1)
Video 5 (ver Anexo 3)
Interaccion Trabajo en grupos funcionales y puesta en comun

Actividad 2 ;Una muerte justa o injusta? (15°)
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Procedimiento

El profesor entregara a cada alumno dos posit. En el primero, los estudiantes
escribirdn un motivo que justifique la muerte de Celestina. En el segundo, E
escribirdn una razon que condene el asesinato de la alcahueta.

Una vez los estudiantes hayan completado los pésit, el profesor los recogera y
los pegaré en la pizarra, de forma que todos los alumnos puedan leerlos.

Mas adelante, se dialogara acerca de la injusticia 0 no de la muerte de
Celestina.

Recursos Guia didéactica (ver Anexo 1)
Posit
Interaccion Trabajo en grupos funcionales y puesta en comun

DESPUES DE LA LECTURA

Objetivos

Que los alumnos puedan...
- Llevar a cabo un trabajo relacionado con la puesta en escena de un
pasaje de La Celestina.

Poster (55°)

Procedimiento

El profesor les explicara a los alumnos el trabajo que tienen que llevar a cabo
a lo largo de la sesion y resolvera cualquier duda que les surja a los
estudiantes.

En primer lugar, deberan escoger una escena de La Celestina que les gustaria
representar, justificando los motivos de su decisidn. La escena no debe ser
demasiado larga. Si es asi, la pueden hacer mas breve.

En segundo lugar, deberan leer atentamente el texto, subrayar las palabras
clave e identificar las principales caracteristicas formales y tematicas. A
continuacion, deberan realizar un breve comentario sobre el lugar en el que se
desarrolla la escena, el momento del dia en el que tiene lugar la accion y los
personajes participan.

En tercer lugar, deberan proponer la manera como representarian teatralmente
la escena que han escogido. Cada alumno debe centrarse en el aspecto del
espectaculo que ha estado analizando con sus compafieros en las sesiones
previas. Méas adelante, los miembros del grupo deberan poner en comun sus
propuestas, escuchar los comentarios de sus comparieros, modificarlas si
fuese necesario.

Por ultimo, los estudiantes deberan elaborar un pdster a través del cual
muestren su propuesta de representacion teatral.

Recursos Guia didactica (ver Anexo 1)
Cartulinas A3
Interaccion Trabajo en grupos de origen

Obijetivos

Que los alumnos puedan...
- Presentar el pdster que han realizado en la sesion anterior
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Actividad 1 - Presentaciones (45°)

Procedimiento Cada grupo tendré la oportunidad de presentar su pdster. Primero hablaran de
la escena que han escogido, asi como de sus caracteristicas formales y
tematicas mas importantes. A continuacién, cada integrante del grupo
comentara el aspecto del espectaculo que le corresponda.

Recursos Posteres

Interaccion Puesta en comUn

Actividad 2 - Feedback (10)

Procedimiento El profesor les repartird a los alumnos dos posit. Cada uno tendra que escribir
un aspecto positivo y un aspecto negativo y pegarlo en el poster de sus
compafieros. Se trata de comentarios anénimos. Al final de la clase, el
docente recogera los posteres para evaluarlos.

Recursos Posit

Interaccion Trabajo individual

3.4. Evaluacion

La evaluacion es una pieza clave del proceso de ensefianza y aprendizaje y, en esta
propuesta de innovacion docente, el objetivo de evaluar consistira en mejorar. Respecto al objeto
de evaluacion, de acuerdo con Herran (2009, p. 285); en el plano individual, se evaluara la
asistencia, la participacion activa, la responsabilidad y el rendimiento; y en el plano grupal, el
funcionamiento del grupo, la cooperacion, la ayuda a los demas, la autoorganizacion y el trabajo
realizado. Con relacion al método de evaluacion; siguiendo a Herran (2009, p. 285), el docente
llegard a un acuerdo con los alumnos acerca del proceso evaluativo. Se podra trabajar, por
ejemplo, con la idea de que el éxito individual de todos y cada uno de los miembros que integran

el grupo es condicion sine qua non para conseguir el éxito grupal.

En el articulo “Complejidad y clases de evaluacion”, Herran (2014), define distintas
clases de evaluacion en funcién de siete criterios: a) localizacion (interna o externa), b)
profundidad e intencionalidad (nomotética o contextuada), b) tiempo (inicial, continua, final o
mediata), d) agentes (heteroevaluacion, autoevaluacion o coevaluacion), e) complecion
(exhaustiva o representativa), f) finalidad (diagnostica, formativa, formadora o sumativa), g)

referente (egocéntrica, normativa, criterial, holistica e idiografica-holistica).
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A lo largo de la propuesta de innovacion docente, se llevaran a cabo diferentes clases de
evaluacion. Todas ellas comparten el hecho de ser evaluaciones internas, ya que se realizarén en
el aula y los agentes serén o los alumnos o el profesor. También tienen en comun el hecho de ser
evaluaciones contextuadas, pues se consideraran clave las circunstancias, las personas, las
dificultades, etc. En la primera sesion, se realizara una evaluacion inicial con el objetivo de
conocer las necesidades de los alumnos. Ademas, se tratard de una autoevaluacion, ya que a
través del dialogo con el profesor los alumnos corregirdn y completardn adecuadamente las
preguntas de su cuestionario. Sera una evaluacion diagnostica, puesto que la finalidad consistira
en valorar los conocimientos de los estudiantes acerca de La Celestina. Consistira en una
evaluacion exhaustiva, pues todos los alumnos realizaran el cuestionario. Por ultimo, sera una

evaluacion criterial.

En la segunda, tercera y cuarta sesion, la evaluacion que se llevara a cabo sera continua,
pues a través de la observacion, el docente evaluara el aprendizaje de los alumnos tanto en el
plano individual como en el plano grupal. Se trata de una heteroevaluacion, ya que sera el
profesor quien evalle a los estudiantes. Lo ideal seria que la evaluacion fuera exhaustiva, pero
esto depende del namero de alumnos en el aula. Por Gltimo, la evaluacion sera formativa, pues la
finalidad sera cambiar lo que no funciona en el proceso de ensefianza y aprendizaje, asi como

guiar y orientar a los alumnos adecuadamente.

En la quinta sesion, cuando los estudiantes lleven a cabo su trabajo de planificacion de un
espectaculo, los estudiantes se evaluaran entre ellos, comentando los aspectos positivos y
negativos de las propuestas de los miembros que integran el grupo. El didlogo es una forma de
comunicacion abierta a través de la cual se podra llevar a cabo la autoevaluacion, asi como la
heteroevaluacion. De una forma u otra, serd una evaluacion formadora, pues tendra una finalidad

autorientadora y autorregulativa. Los alumnos analizaran sus propuestas para mejorarlas.

Finalmente, en la sexta sesion, cuando los estudiantes presenten sus propuestas de
espectaculo, se llevara a cabo una evaluacion final del producto que han desarrollado. Consistira
en una heteroevaluacion; por una parte, el docente evaluara los posteres y las presentaciones de

acuerdo con una rabrica (ver Anexo 2) y, por otra parte, los alumnos evaluardn a sus
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compafieros, sefialando un aspecto positivo y un aspecto negativo. El carécter de esta evaluacion
ser4 sumativo. A partir de los datos recogidos por el docente, se calificaran los posteres y las
presentaciones de los grupos.

3.5. Atencion a la diversidad

La atencion a la diversidad es el principio fundamental para proporcionar una educacién
adecuada a las caracteristicas y necesidades de todo el alumnado. En consecuencia, las
actividades que forman la propuesta de innovacion docente son inclusivas y ningin alumno se
vera excluido del proceso de aprendizaje. A través de la atencion a la diversidad, lo que se busca
es despertar el interés del alumnado y hacer que los estudiantes sean los protagonistas del
proceso de ensefianza y aprendizaje. A continuacion, se explica como atender a la diversidad de

alumnos TDAH, en primer lugar, y de los estudiantes con altas capacidades, en segundo lugar.

En la guia para el profesorado Entender y antender al alumnado con déficit de atencion e
hiperactividad (TDAH) en las aulas (2012), se explica que el Déficit de Atencion e
Hiperactividad se considera un trastorno del comportamiento de origen neurobioldgico que
comienza en la edad infantil y en cuya aparicion influyen diversos factores geneticos y
ambientales. En la guia, se afade que, de acuerdo con las dltimas investigaciones
neuropsicologicas, “los nifios y nifias con TDAH presentan alteraciones en las funciones
ejecutivas que les causan dificultades en la organizacion, en la planificacion y en la priorizacion,
ademas de déficit de atencion y precipitacion de respuesta” (Gobierno de Navarra, 2012, p. 6).
Asimismo, los alumnos con TDAH se caracterizan por presentar desatencion, hiperactividad e
impulsividad de forma mas frecuente y grave de lo que se considera habitual en sujetos de su
misma edad y nivel de desarrollo. Este trastorno interfiere en su vida cotidiana en casa, en la
escuela y en su entorno. No todos los estudiantes con TDAH presentan los mismos sintomas ni
en la misma intensidad. En consecuencia, como dice Meca Martinez (2014), seran multiples,
variadas y flexibles las pautas y estrategias que se podran seguir en el aula con los nifios con
TDAH. EI profesor debera saber que valoran muchisimo el refuerzo positivo, les gusta que les
animen y que se reconozca su esfuerzo. Ademas, el docente debera proporcionarles pautas

correctas y adecuadas.
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Uno de los sintomas principales de los estudiantes con TDAH es la falta de atencion, son
alumnos que tienen dificultad para seleccionar la informacion relevante y para focalizarse en los
estimulos durante un tiempo suficiente para llevar a cabo una actividad (Gobierno de Navarra,
2012, p. 10). Asi pues, en la propuesta de innovacion docente, la duracion de la mayoria de los
videos sera de aproximadamente 2 o 4 minutos. El video 5, no obstante, que dura ocho minutos,
serd posible visualizarlo de forma fragmentada. Ademas, la exposicién del profesor, a través de
la cual se introduciran y concluirdn las sesiones, siempre sera breve y llenara de sentido a las

actividades.

Ademas, los alumnos con TDAH suelen presentar déficits en el desarrollo de las
habilidades sociales. En consecuencia, suelen tener dificultades en las relaciones interpersonales
(Gobierno de Navarra, 2012, p. 13). Asi pues, el profesor debera promover que todos los
alumnos se sientan incluidos tanto en su grupo de origen como en su grupo funcional. Los
estudiantes con TDAH también suelen presentar un rendimiento académico inferior al esperable
segun su capacidad. Por ejemplo, es posible que muestren dificultades de comprension lectora,
sobre todo cuando se va mas alla del plano de significacion literal. Asi pues, el profesor podra
sugerirle al estudiante con TDAH la adaptacion del texto de La Celestina mas adecuada para él.
Tambien podra recomendarle que lleve a cabo una lectura parcial de la obra, si lo considera
necesario. Respecto a los textos con los que se va a trabajar en clase, el docente debera
imprimirlos a una sola cara con un tamafo de fuente y un espaciado mayor. También se podra
practicar la lectura en voz alta con el objetivo de que los alumnos TDAH focalicen su atencion

en la lectura.

Con relacién a la planificacion de las sesiones, es posible que los alumnos con TDAH
necesiten mas tiempo para completar una tarea. En este sentido, el docente debera flexibilizar los
tiempos con el objetivo de evitar la presioén por acabar la tarea. Respecto a la estructura de la
clase, los alumnos con TDAH deberan sentarse cerca del profesor y lejos de estimulos que le

distraigan, como por ejemplo, la ventana.

Los estudiantes con altas capacidades son aquellos que tienen un buen desempefio

cognitivo. De acuerdo con Regadera (2011), los alumnos con atas capacidades presentan las
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siguientes diez caracteristicas: (1) suelen realizar aprendizajes tempranos casi sin ayuda; (2)
aprenden pronto a relacionar conceptos basicos; (3) utilizan estrategias muy variadas; (4)
presentan una alta capacidad linguistica; (5) tienen una enorme curiosidad, les gusta investigar;
(6) presentan alta capacidad de concentracion; (7) prefieren el trabajo independiente; (8) tienen
gran capacidad creativa; (9) poseen un sentido del humor particular; (10) y suelen ser exigentes y
perfeccionistas. Segun la Ley organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la educacion
(LOMCE), los estudiantes con altas capacidades se incluyen dentro de los alumnos con
necesidades especificas de apoyo educativo (NEAE), de modo que la respuesta educativa debera

ser distinta a la ordinaria.

La metodologia del proyecto de innovacion docente, que consiste sobre todo en el
aprendizaje en grupos cooperativos, atiende a las necesidades de los alumnos con altas
capacidades, puesto que tendran libertad para desarrollar su creatividad, compartir sus ideas, asi
como guiar a otros comparieros. Ademas, el aprendizaje en grupos cooperativos favorecera su
integracion social y la autonomia del estudiante. Es posible que los alumnos con altas
capacidades presenten problemas de motivacion, de modo que la figura del docente sera esencial

en el proceso de ensefianza y aprendizaje.

4. Conclusiones

La diversidad del canon escolar es fundamental para ofrecer una educacion literaria de
calidad. En otras palabras, la lectura de obras literarias multiples y variadas es clave para que el
alumnado desarrolle su competencia literaria. Se deben mezclar textos sencillos y complejos;
antiguos y contemporaneos; liricos, narrativos y dramaticos. Ni toda la literatura juvenil es buena
por ser nueva, ni todos los clasicos son malos por ser antiguos, depende de los objetivos
didacticos que se quieran alcanzar. Por un lado, las obras de la literatura juvenil, que se
encuentran mas cercanas al universo de los adolescentes en el siglo XXI y cuya lectura es
sencilla, lisa y amena, deben leerse para promocionar la lectura en los centros educativos y
fomentar el habito lector entre los jévenes. Por otro, los clasicos, cuya lectura es mas dificultosa,
exigente y pausada, también se deben leer, pero con un objetivo distinto, desarrollar las

competencias necesarias para establecer un didlogo mas profundo e intenso con la literatura, asi
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coOmo conocerse mejor a uno mismo, empatizar con los demas y comprender el sistema de

referencias culturales compartidas por todos.

Los clésicos son un tesoro en si mismo y excluirlos de las aulas de secundaria y
bachillerato supondria negarles a los alumnos un derecho que les corresponde. A través de los
textos clasicos, se transmiten mensajes que siguen siendo valiosos para los lectores del siglo XXI
y se crean universos simbdlicos que trascienden el tiempo y el espacio. Esto se debe a la
humanidad que desborda sus paginas, los temas que se plantean no pasan de moda, porque
conectan directamente con la esencia de las personas. Ademas, las emociones, los puntos de

vista, asi como sus personajes también son puramente humanos.

Sin embargo, los estudiantes de secundaria y bachillerato no siempre se muestran
interesados por la lectura de estos textos. La complejidad de la lengua, tanto a nivel Iéxico como
a nivel sintactico, junto a la pérdida de referencias ligadas al sistema cultural y literario de una
época distante en el tiempo son factores en contra. En este sentido, las adaptaciones se revelan
como un recurso didactico muy interesante para acercar los clasicos a los jovenes. En general, las
adaptaciones hacen mas sencillo el Iéxico y las estructuras sintacticas, y omiten o explican a pie
de pagina referencias demasiado complicadas de entender. Dependiendo de los destinatarios, la
extension se puede mantener o reducir, seleccionando los pasajes mas relevantes. No obstante, la
lectura de las adaptaciones no es un fin en si mismo, sino un medio para que en el momento

adecuado los estudiantes lleven a cabo la lectura del texto integro.

Al igual que las adaptaciones, el teatro es un recurso para acercar los clasicos a los
jovenes. Independientemente del género literario al que pertenezcan, el teatro constituye un
puente de acceso a autores y obras que, por su forma, contenido o extensién, son dificiles de
comprender para alumnos de secundaria y bachillerato. Partiendo de la base de que ser
espectador no es lo mismo que ser lector de una obra; el teatro es un recurso lleno de didactismo.
La puesta en escena implica, en primer lugar, diferentes tareas de simplificacion. Con relacion al
argumento, este se hace mas breve y, respecto a la lengua, esta se actualiza. Ademas, se mezclan

distintos codigos, lo linglistico se funde con lo audiovisual, creando un universo de significados
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méas cercano a los jovenes del siglo XXI. Las palabras pasan a estar acompafiadas de

movimientos, colores y sonidos.

Son precisamente estos recursos, las adaptaciones y el teatro, los mas importantes en
nuestra propuesta de innovacion docente, cuyo objetivo principal es acercar La Celestina, un
clasico perteneciente al canon escolar a los estudiantes de secundaria y bachillerato. Se trata de
una de las obras mas representativas de la literatura espafiola, sus paginas estan llenas de vida y

su argumento no es mas que una historia de amor entre dos jovenes, Calisto y Melibea.
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Anexo 1 Guia Didactica®

Primera
Sesion

@ La Celestina G 50 minutos

|
Objetivos didacticos
Que puedas...
- Activar tus conocimientos en Lorno a La Celestina
- Conocer algunos datos fundamentales acerca de la obra
Actividad 1 - Obras de arte s 5 )

A continuacién, se muestran dos obras de arte, una de Goya (1808) y otra de Picassp
(1904), en las cuales se representan a celestinas.
a) Describe a las mujeres que aparecen en los cuadros A
b)Explica las semejanzas y diferencias

2 yaleon. Goya (1808) Imagen 2 Celestina. Picasso (1904)
! Para la elaboramon de todos los materiales incluidos en el Anexo 1, he utilizado el software en linea
Piktochart (https://piktochart.com/).
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Actividad 2 - La palabra celestina
La palabra celestina ha pasado a formar parte del vocabulario de la lengua espafiola y, de hecho, aparece en el
diccionario.

a) Describe con tus palabras el significado denotativo y connotativo del término.

b) Busca ahora el vocablo en el diccionario.

c) Compara el significado denotativo incluido en el diccionario con tu definicion.

d) Compara tu significado connotativo con el de tu compaiiero.

Actividad 3 - Fvaluacion inicial

Averigua cudnto sabes del texto de La Celestina. Seguro que has oido hablar de ella y es posible que hayas
leidos algunos fragmentos o una adaptacion en cursos anteriores.

1. ¢Conoces la obra de La Celestina?

2. (Has leido algin pasaje o alguna adaptacion del texto?

3. ¢Quién es el autor?

4. ;En qué siglo se escribi6?

5. ¢ A qué género literario pertenece? jEs novela? ¢Es teatro?
6. /Quiénes son los personajes principales?

7. ¢(Cudl es el argumento?

8. ¢Como es el final de la obra?

9. ¢Te gustaria leer La Celestina?

10. ;Qué aspectos de la obra pueden hacer dificil su lectura?
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@ El amor cortés e 50 minutos

Objetivos didacticos

Que puedas...

- Interpretar criticamente pasajes del texto de La Celestina
- Analizar fragmentos de grabaciones sonoras de espectaculos de La Celestina

Actividad 1 - Primer encuentro
El primer encuentro de Calisto y Melibea tiene lugar en el huerto de la casa de

Pleberio. Cuando el joven salta la tapia en busca de su halcén perdido, se encuentra
con la muchacha. Lee el Texto 1.

a) Senala las palabras claves relacionadas con el amor cortés
- Dama
- Enamorado
- Religio amoris
- Deseo
- Hipérboles
- Enfermedad de amor
- Locura
- Muerte

b) Responde a las siguientes preguntas:
- ¢En qué términos expresa Calisto su amor a Melibea?
- ¢(Cuéles son las verdaderas intenciones del joven?
- ¢Juega Melibea al si pero no?
- ¢Por qué se enfada la muchacha al final?
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Actividad 2 - Segundo encuentro

El sequndo encuentro de Calisto y Melibea no tiene lugar hasta el acto XIl. Se trata de la primera cita entre los
jovenes. Celestina le transmite a Calisto que Melibea desea verlo y, de esta forma, Calisto y Melibea |a pareja de
enamorados se encuentra a media noche a la puerta de la casa de Pleberio.

a) Senala las palabras claves relacionadas con el amor cortés
- Dama
- Enamorado
- Religio amoris
- Deseo
- Hipérboles
- Enfermedad de amor
- Locura
- Muerte

b) Responde a las siguientes preguntas:
- ¢(De qué partes consta la primera cita entre Calisto y Melibea?
- ¢Por qué al principio la muchacha le dice al joven que no prosiga?
- ¢(Qué le confiera poco después?
- El hecho de que Melibea maldiga las puertas que los separan entronca con las convenciones literarias del
amor cortés, ;jqué demuestra Calisto al tener la intencién de romperlas?

Actividad 3 - Tercer encuentro

Activa tus cinco sentidos para visualizar el siguiente fragmento de la grabacion sonora de la representacion
teatral, producida por la CNTC y dirigida por A. Marsillach en 1988:
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Lee la siguiente informacion sobre los aspectos mas importantes de un espectaculo teatral:

La iluminacion, grupo funcional 1

En los especticulos de Leatro contemporaneos, la iluminacion es
un recurso lundamental. La luz de los locos puede ser de
distintos colores vy dilerentes intensidades. Las luces acompanan
a la interpretacion de los actores, sus palabras. sus gestos. sus
movimientos. Ademas. son un reflejo de las ideas v emociones
que se transmiten al piblico.

La escenografia y el atrezo. grupo [uncional 2

Por una parte, la escenogralia es el conjunto de decorados que se
encuentran en el tablado con el objetivo de recrear el lugar
donde se desarrolla la accion. Por olra parte. el atrezo consisle
en el conjunto de objetos que aparecen en la puesla en escena.
Tanlto la escenogralia como el alrezo estan llenos de significado v
son muy importantes para comprender una obra de teatro.

La musica y los efectos sonoros. grupo [uncional 3

En las representaciones leatrales, la misica v los efectos sonoros
también conslituven un recurso esencial. Conlieren intensidad a
la accion y polencian el estado de dnimo de los personajes.
Ademds, la musica de fondo se funde con los mondlogos y
didlogos de los personajes v llena sus silencios.

El vestuario y maquillaje, grupo funcional 4

El vestuario v el maquillaje son aspectos que conlribuven a la
caraclerizacion de los personajes. El diseno v el color del
vestuario se relacionan con la clase social a la que perlenecen,
asi como sus principales rasgos de personalidad.

La interpretacion de los actores grupo [uncional 5

La interpretacion de los actores es probablemente el aspecto
mas importante de un especticulo de tealro. La entonacion de
las oraciones, la pronunciacion de las palabras, asi como los
gestos vy movimientos son clave para entender una obra de
bs de la

Leatro. Se lrala de una manera de hablar particular a Lrav
cual se deslaca, se exagera o se parodia, pero se hacen llegar las

palabras llenas de significado al espectador.
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Vuelve a visualizar el fragmento de la grabacion sonora del espectaculo de La Celestina y, en tu grupo funcional,
analiza el aspecto de la representacion teatral que te corresponda:

La iluminacion, grupo funcional 1

Explica como contribuyen el color y la intensidad de los focos a
mostrar el ambiente del tercer encuentro de Calisto y Melibea en
el huerto. Comenta también el uso de la iluminacién para centrar
la atencion de los espectadores en los amantes.

La escenografia y el atrezo, grupo funcional 2

Describe los decorados que se usan para crear el espacio del
huerto de Calisto y Melibea, donde tiene lugar el tercer
encuentro de los amantes. Comenta también la importancia del
candil en la escena.

La musica y los efectos sonoros, grupo funcional 3

La cancion que cantan Lucrecia y Melibea estd llena de
significado. Explica el modo como refleja el estado de animo de la
muchacha mientras espera a su amado. Comenta también la
manera como la musica marca los distintos momentos de la
escena (cancidén de la criada y su sefiora, encuentro de Calisto y
Melibea y despedida de los jovenes).

El vestuario y maquillaje, grupo funcional 4

Describe el disefio y el color del vestido de Melibea, relacionalo
con su clase social, asi como su personalidad, y comparalo con
las ropas de Lucrecia

La interpretacion de los actores, grupo funcional 5

Describe el juego de movimientos de Calisto y Melibea a través
del tablado, relacionandolo con el deseo del joven y el refreno de
la muchacha. Comenta también los gestos de los enamorados.
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lercera
Sesion

La magia e 50 minutos

Objetivos didacticos

Que puedas...
- Analizar pasajes de grabaciones sonoras de especlaculos de La Celestina

- Comparar diferentes formas de representar Leatralmente pasajes de La Celestina.

\

L

Actividad 1 - Conjuro 4
Activa tus cinco sentidos para visualizar los siguientes fragmentos de grabaciones
sonoras de representaciones teatrales de La Celestina. E|l primero pertenece al
espectaculo de teatro producido por la la CNTC y dirigido por A. Marsillach en 1988; y
el sequndo, al producido por Atryl Producciones y dirigido por J. Vidal en 1999:
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En tu grupo funcional, analiza el aspecto de la representacion teatral que te corresponda:

La iluminacién, grupo funcional 1

La iluminacion se usa de forma muy distinta en los dos videos. En el primero,
luces rojas, blancas y amarillas se proyectan desde diferentes direcciones
hacia la figura de Celestina. Explica qué significados transmiten los colores
de las luces y qué efecto produce en el rostro de |a alcahueta el hecho de
que algunas de ellas se proyecten desde abajo. Frente a esto, en el sequndo,
predomina la oscuridad, solo se aprecia con claridad el hilado debido a su
color blanco. Comenta qué significados transmite la falta de luz.

La escenografia y el atrezo, grupo funcional 2

La escenografia no tiene nada que ver en el primer y en el sequndo video.
Los colores calidos y claros del espectdculo dirigido por Marsillach
contrastan con los frios y oscuros del espectdculo dirigido por Vidal.
Compara los significados que transmiten los colores y comenta las
semejanzas Yy diferencias entre los dos espacios donde la alcahueta lleva a
cabo su conjuro. Por dltimo, enumera los miltiples y variados objetos que
aparecen en escena.

La masica y los efectos sonoros, grupo funcional 3

La musica y los efectos sonoros se utilizan de una manera muy diferente en
los dos videos. En el primero, se escucha musica de fondo a lo largo de todo
el conjuro. Explica como aumenta |a tension dramética del momento. Frente
a esto, en el sequndo, Celestina realiza su conjuro en un completo silencio.
Comenta como el silencio también incrementa |a tension del momento. Ten
en cuenta que la hechiceria era una practica condenada por la Inquisicién.

El vestuario y maquillaje, grupo funcional 4

El vestuario de las actrices que interpretan a Celestina no tiene nada que
ver. Tanto los colores como el disefio son diferentes. Compara las ropas de
una y otra Celestina y explica como se relacionan con la personalidad de la
alcahueta.

La interpretacion de los actores, grupo funcional 5

Aungue las palabras que pronuncia Celestina son casi idénticas en los dos
videos, sus gestos y movimientos son muy diferentes. En el primer video,
Celestina se encuentra sentada junto a un caldero. Frente a esto, en el
segundo video, se estd de pie. Describe los gestos de su rostro y en los
movimientos de sus brazos y manos.




Actividad 3 - El papel de la magia

En el acto IV, Celestina va a la casa de Melibea con la excusa de vender hilado. El didlogo entre la vieja alcahueta
y la joven muchacha es muy importante para comprender el papel de la magia en la obra. En el siguiente video,
se representa teatralmente el encuentro entre Melibea y Celestina, presta mucha atencion al fragmento de la
grabacion sonora del espectaculo producido por Ex Machina y dirigido por R. Lepage en 2004:

Responde a las siguientes preguntas:
- ;Qué desea conseguir Celestina?

- ¢ Por qué se enfada Melibea al escuchar el nombre de Calisto?

- ¢Como consigue Celestina calmar a la muchacha? yQué argumentos utiliza para defender el motivo de su
visita?

- ;Qué intenciones se esconden tras las palabras de la alcahueta?

- ;Qué le responde la joven? ;Se muestra interesada por lo que le dice de Calisto?

- ¢Por qué la actitud de Melibea cambia de un extremo a otro? ;Se debe a la magia?
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Cuarta
Sesion
@ La muerte G 50 minutos

Objetivos didacticos

Que puedas...

- Interpretar eriticamente pasajes del texto de La Celestina
- Analizar fragmentos de grabaciones sonoras de espectaculos de La Celestina

Actividad 1 - La muerle 7

Activa tus cinco sentidos para visualizar el siguiente fragmento de la grabacion
sonora del espectaculo de teatro de La Celestina producido por Ex Machina y dirigido
por R. Lepage (2004):
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En tu grupo funcional, analiza los siguientes aspectos de la representacion teatral:

La iluminacién, grupo funcional 1

Explica por qué la escena comienza llena de oscuridad y comenta como los
colores van cambiando conforme se acerca el asesinado de Celestina.
Explica también el significado de las luces rojas, naranjas y amarillas que
iluminan la escena.

La escenografia y el atrezo, grupo funcional 2

Describe los decorados, se trata del interior de |a casa de Celestina. Es un
espacio cerrado y la alcahueta no puede escapar, ya que Parmeno y
Sempronio se encuentran en la puerta. Respecto al atrezo, sefiala el objeto
clave en el desarrollo de la escena.

La musica y los efectos sonoros, grupo funcional 3

La misica enmarca la trdgica muerte de uno de los personajes mas
importantes de la obra, Celestina. De repente, el silencio es total, pero
pronto lo quiebran unos golpes a la puerta. Mas adelante, conforme se
acerca la muerte de la alcahueta, se reproduce musica de fondo. Se trata de
un recurso para aumentar la tensién del momento. Explica como la misica y
los efectos sonoros se relacionan con lo que esta sucediendo en el tablado.

El vestuario y maquillaje, grupo funcional 4

Describe el vestuario de los personajes. La ropa de Celestina se relaciona
con el hecho de que no esperaba la visita de Pdrmeno y Sempronio a esas
horas de la noche. Frente a esto, el vestuario de los criados de Calisto refleja
que vienen de la calle. El maquillaje también es importante, pues acentia los
rasgos de los personajes y contribuye a su expresion. Celestina, por ejemplo
tiene un maquillaje muy exagerado, comenta cémo conecta los rasgos de
personalidad de la alcahueta.

Interpretacion de los personajes, grupo funcional 5

La interpretacion de los actores constituye el aspecto mas importante de la
escena. Describe el juego de movimientos de Parmeno, Sempronio y
Celestina. Explica cémo la violencia va in crescendo. Celestina se da cuenta
poco a poco de las intenciones delos criados. Los gestos, los movimientos y
la risa de Parmeno y Sempronio son esenciales para comprender lo que esta
sucendiendo. Explica por qué. Ademas, la actitud de Celestina hacia los
criados cambia a lo largo de |a escena, el miedo se apodera de ella, explica
coémo se refleja esto en su interpretacion.




Actividad 3 - ;:Una muerte justa o injusta?
La muerte de Celestina no deja indiferente ni a los lectores ni a los espectadores de la obra. La alcahueta es uno
de los personajes mas importantes y, a pesar de su avaricia desmesurada, sus mentiras improvisadas y su
humor burlén; su asesinato es realmente tragico.

a) Sefiala tres motivos que justifiquen la muerte de Celestina

b) Senala tres motivos que condenen el asesinato de la alcahueta

c) Escoge un motivo que justifique o condene la muerte de Celestina, escribelo en un pésit y compartelo con
tus companieros.
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|5 a Bachilerat®

2019-2020 Tu espectaculo

Marfa de los Angeles Pérez Garcia

@ Péster c 50 minutos

Objetivos generales y especificos

Objetivo general, que puedas...
Planilicar la representacion Leatral de una escena de La Celestina

Objetivos especificos, que loy alumnos puedan...

¢ Relacionar la dimensidn textual y la dimension espectacular de La Celestina

o Identificar las caracleristicas temalicas y formales mas importantes de la escena seleccionada

* Realizar una propuesta de especticulo de Leatro de la escena seleccionada, describiendo
la iluminacion, la masica y los efectos sonoros, la escenogralia v el atrezo. el vestuario v el
maquillaje, asi como la interpretacidon de los actores.

Sigue estos pasos: .

Selecciona una escena del texto de La
Celestina, justificando tu decision.

- Tension dramética

- Comicidad

- Didlogos

(...)

Lee la escena atentamente

- Subraya las palabras clave

- Haz un resumen

- Indentifica las principales caracteristicas
formales y tematicas
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Realiza un breve comentario de la escena:

- El lugar en el que se desarrolla la accién
(interior, por ejemplo, la casa de Calisto,
Melibea o Celestina, la Iglesia; exterior, por
ejemplo, el huerto, la calle, etc.)

- El momento del dia cuando transcurre la
accion

- Los personajes (clase social a la que
pertenecen, intenciones, emociones, etc.)

Sugiere como deberia ser la representacion teatral
de la escena, justificando tu propuesta:

- lluminacion

- Misica y efectos sonoros

- Escenografia

- Vestuario y maquillaje

- Interpretacioén de los personajes (gestos,

\ movimientos, etc.)

Comparte tu ideas con tus companeros, escucha su
evaluacion y mejora tu propuesta

Elabora un péster a través del cual puedas mostrar
tu propuesta de representacion teatral. No te
olvides de incluir los siguientes apartados:

- Titulo del trabajo

- Nombre y apellidos de los miembros del grupo
Texto

- Escena seleccionada

- Caracteristicas formales y tematicas

- Tiempo, espacio, lugar

Espectaculo

- lluminacién

- Misica y efectos sonoros

- Escenografia

- Vestuario y maquillaje

- Interpretacion de los personajes
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Anexo 2 Textos
Texto 1
ACTO I
Personajes
CALIXTO, MELIBEA, SEMPRONIO, CELESTINA, ELICIA, CRITO, PARMENO

Escena 12

Huerto de la casa de PLEBERIO, padre de Melibea.
CALIXTO: En esto veo, Melibea, la grandeza de Dios.
MELIBEA: ¢En qué, Calixto?

CALIXTO: En dar poder a la naturaleza que de tan perfecta hermosura te dotase y hacerme a mi, que no lo
merezco, tan gran regalo que verte alcanzase, y en tan conveniente lugar que mi secreto dolor manifestarte
pudiese. Sin duda incomparablemente es mayor tal galardén que el servicio, sacrificio, devocion y obras
piadosas que por esta ocasion alcanzar tengo yo a Dios ofrecido ni otro poder mi voluntad humana
puede ejecutar. ¢Quién vio en esta vida cuerpo glorificado de ningin hombre como ahora el mio? Por
cierto los gloriosos santos que se deleitan en la visién divina no gozan mas que yo ahora en tu veneracion.
Mas, joh, triste!, en esto nos diferenciamos: que ellos, espiritus puros, gozan de la gloria sin temor de caer
de tal bienaventuranza y yo, mezcla de cuerpo y espiritu, me alegro con miedo del doloroso tormento que
tu ausencia me ha de causar.

MELIBEA: ;Por gran premio tienes esto, Calixto?

CALIXTO: Téngolo por tanto, en verdad, que si Dios me diese en el cielo asiento entre sus santos, no lo tendria
por tanta felicidad.

MELIBEA: Pues aun mayor galardén te daré yo si perseveras.
CALIXTO: jOh, bienaventuradas orejas mias, que indignamente tan gran palabra habéis oido!

MELIBEA: Mas, desventuradas cuando me acabes de oir, porque la paga sera tan fiera cual la merece tu loco
atrevimiento. Que ha sido propia de un hombre como tu, Calixto, la intencion de tus palabras, Ilamadas a
perderse ante la virtud de una mujer como yo. jVete, vete de ahi, desvergonzado, que no puede mi
paciencia tolerar que haya concebido un corazén humano el deseo de compartir conmigo el deleite del
ilicito amor!

CALIXTO: Iré como aquel contra quien solamente la adversa fortuna dirige su atencién con odio cruel.

Miguel (2019). La Celestina. Moguer, Huelva: OKTO Contenidos, p. 12.
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Texto 2
ACTO XIlI

Personajes

CALIXTO, SEMPRONIO, PARMENO, LUCRECIA, MELIBEA, PLEBERIO, ALISA, ELICIA

(Melibea y Lucrecia dentro del huerto de Melibea. Calixto fuera. Parmeno y Sempronio, igualmente fuera,
apostados a cierta distancia.)

CALIXTO: jEh, sefiora mia!
MELIBEA: (Dentro.) jEh, sefior! ;Cémo es tu nombre? ;Quién te mandé ahi venir?

CALIXTO: La que tiene merecimiento de mandar a todo el mundo, la que dignamente servir yo no merezco. No
tema tu merced de se descubrir a este cautivo de su gentileza; que el dulce sonido de tu habla, que jamas de
mis oidos se cae, me certifica que eres t mi sefiora Melibea. Yo soy tu siervo Calixto.

MELIBEA: (Dentro.) La demasiada osadia de tus mensajes me ha forzado a tenerte que hablar, sefior Calixto.
Que habiendo tenido de mi la pasada respuesta a tus palabras, no sé qué piensas mas sacar de mi amor de
lo que entonces te mostré. Desvia estos vanos y locos pensamientos. No quieras poner mi fama en la
balanza de las lenguas maldicientes.

CALIXTO:jOh, malaventurado Calixto! jOh, cuan burlado has sido de tus sirvientes! jOh, engafiosa mujer
Celestina! ¢Por qué falseaste la palabra de esta mi sefiora? ¢Por qué has asi dado con tu lengua causa a mi
desesperacion? jOh, enemiga! ;Y td no me dijiste que esta mi sefiora me era favorable? ;No me dijiste que
de su gusto mandaba venir a este su cautivo al presente lugar? ;A quién podré yo creer? ;Addénde hay
verdad? ;/Quién carece de engafio? ;Adonde no moran mentirosos? ¢Quién es claro enemigo? ;Quién es
verdadero amigo?

MELIBEA: (Dentro.) Cesen, sefior mio, tus quejas; que ni mi corazén basta para lo sufrir ni mis ojos para lo
disimular. T lloras de tristeza juzgandome cruel; yo lloro de placer viéndote tan fiel. jOh, mi sefior y mi
bien todo! jCuanto mas alegre me fuera poder ver tu faz que oir tu voz! Todo lo que te dijo aquella
diligente mensajera, confirmo, todo lo tengo por bueno. Limpia, sefior, tus ojos; ordéname a tu voluntad.

CALIXTO: jOh, sefiora mia, esperanza de mi gloria, descanso y alivio de mi pena, alegria de mi corazén! jOh,
cuantos dias antes de ahora pasados me fue venido este pensamiento a mi corazén y por imposible le
rechazaba de mi memoria hasta que ya los rayos luminosos de tu claro rostro dieron luz a mis ojos,
encendieron mi corazén, vencieron mi timidez, doblaron mis fuerzas, despertaron mis pies y manos,
finalmente me dieron tal osadia, que me han traido con su mucho poder a este sublimado estado en que
ahora me veo.

MELIBEA: (Dentro.) Sefior Calixto, tu mucho merecer, tus extremadas gracias, tu alto nacimiento han obrado
que, desde que de ti tuve entera noticia, ninglin momento de mi corazdn te partieses. Y aunque muchos
dias he pugnado por lo disimular, no he podido tanto que, en tornandome aquella mujer tu dulce nombre
a la memoria, no descubriese mi deseo y viniese a este lugar, donde te suplico ordenes y dispongas de mi
persona segun querras. Las puertas impiden nuestro gozo, las cuales yo maldigo y sus fuertes cerrojos.

73



CALIXTO: (Como, sefiora mia? ;Y mandas que consienta a una madera impedir nuestro gozo? jOh, molestas y
enojosas puertas! jRuego a Dios que tal fuego os abrase como a mi da guerra! Pues, sefiora mia, permite
que llame a mis criados para que las quiebren.

PARMENO: ;No oyes, no oyes, Sempronio? A buscarnos quiere venir. En mal momento creo que se empezaron
estos amores. Y0 no espero aqui mas.

SEMPRONIO: Calla, calla, escucha, que ella no consiente que vayamos alla.
(Dentro.)
MELIBEA: ¢Quieres, amor mio, perderme a mi y dafiar mi fama? No des rienda suelta a la voluntad. Conténtate
con venir mafiana a esta hora por las paredes de mi huerto. Que si ahora quebrases las crueles puertas,

amaneceria en casa de mi padre terrible sospecha de mi yerro y al momento sera por la ciudad publicado.

Miguel (2018). La Celestina Pocket. Moguer, Huelva: OKTO Contenidos, pp. 66-67.
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Anexo 3 Videos

Video 1
CNTC (Prod.), Marsillach, A. (Dir.) (1988). La Celestina, version de Gonzalo Torrente

Ballester. [Streaming]. Madrid: INAEM. (http://teatroteca.teatro.es/opac/#fichaResultados)

(02:39:19 — 02:43:22)

Videos 2
CNTC (Prod.), Marsillach, A. (Dir.) (1988). La Celestina, version de Gonzalo Torrente

Ballester. [Streaming]. Madrid: INAEM. (http://teatroteca.teatro.es/opac/#recordCard).

(00:40:17 — 00:43:52)
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Video 3
Atryl Producciones (Prod.), Vidal, J. (Dir.) (1999). La Celestina, version de Luis Garcia

Montero. [Streaming]. Madrid: INAEM. (http://teatroteca.teatro.es/opac/#recordCard)

(00:49:55 — 00:52:00)

Video 4
Ex Machina (Prod.), Lepage, R. (Dir.) (2004). La Celestina, version de Michel Garneau.

(00:52:55 — 01:00:20)
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Video 5
Ex Machina (Prod.), Lepage, R. (Dir.) (2004). La Celestina, version de Michel Garneau.

[Streaming]. Madrid: INAEM. (http://teatroteca.teatro.es/opac/#recordCard)

(01:50:24 — 01:5:6:33)
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rafias de La Celestina®

La Celestina

Anexo 4 Infog

de Fernando de Rojas

“Ediciones

La Celestina es una de las obras mids
representativas de la literatura espanola.
Fue creada en dos entregas, Comedia de
Calisto y Melibea, de dieciséis actos, y
Tragicomedia de Calisto y Melibea, de
veintiin actos. No se saben las fechas
exactas ni de su composicién ni de su
edicién. Las ediciones que nos han llegado
a nuestros dfas son las siguientes:

Comedia de Calisto y Melibea

flimaien cuva mmmmg - Burgos ;14997
%t&lmqg:tlhmomam:g‘:w - Toledo 1500
nmmmwmmuﬂm‘gm - Sevilla 1501

Tragicomedia de Calisto y Melibea
- Valencia 1514

foe
qualmucho comcduktb:nttm

2 Para la elaboracién de todos los materiales incluidos en Anexo 2, he utilizado el software en linea
Piktochart (https://piktochart.com/).
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Argumento y personajes 2 -

Paratexto 2 La autoria de La Celestina es hoy en
"El autor, dia un tema muy debatido. Algunos
excusandose especialistas defienden que el Acto |
de su yerro (...)" fue escrito por un autor anonimo y que

Rojas continué y acabo tanto La
Comedia como La Tragicomedia, Otros

Octavas acrésticas defienden a Rojas como unico autor de

El bachiller
Fernando de Rojas
acabé la Comedia

de Calisto y

Melibea. Y fue Fernando
nacido en la i
Puebla de de Rojas
Montalbédn

Paratexto 1
"Carta del autor a un su amigo"

Carta de Rojas a un andnimo amigo a

través de la cual le explica los motivos
que le llevaron a continuar y acabar el
texto que habfa encontrado manuscrito y
sin nombre del autor.
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Geénero litearario

El género literario al que pertenece La Celestina
también ha sido una cuestién muy debatida entre
los especialistas. Unos consideran que pertenece al
género narrativo y otros, al género dramatico.

De wuna forma u otra, es una obra llena de
teatralidad. Ademds, ha sido representada en
numerosas ocasiones.
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Argumento y personajes 4 -

La Celestina muestra la historia de amor entre Calisto y Melibea, una
pareja de jévenes cuyas vidas transcurren en una pequefna ciudad de la
Peninsula Ibérica a finales del siglo XV.

Sus encuentros, llenos de amor y de sexo, Yy al margen de toda
ortodoxia, les condujeron a una trdgica muerte, pero unos dias antes ya
habian tenido lugar acontecimientos muy violentos, una vieja alcahueta
acuchillada en su propia casa, sus asesinos degollados por la justicia, etc.

(Miguel, 2016, p. 11)
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