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0. INTRODUCCION

La apasionante historia de la literatura griega habitualmente versa, en realidad, sobre una
clase de literatura mas especifica, en la que se cobijan aquellos textos que han pervivido a
través de la tradicion manuscrita. Asi, el atributo de «literarios» tilda a preciadas obras como
la lliada y la Odisea de Homero, el Banquete de Platon, las Filipicas de Demostenes, o las
Nubes de Artistofanes, desamparando, en ocasiones, a otros textos literarios que se acogen
bajo un paraguas menos abundante, el de la literatura epigrafica. El caracter literario de los
textos no se reduce al soporte scriptorio, va mas all, es una cuestion de estilo, tono y forma.
Aunque es una circunstancia insolita, existen textos literarios inscritos en piedra, tanto en
prosa como en verso. Si bien presentan un interés significativo en cuanto a su contenido y
su estilo, el verdadero valor de los textos epigraficos reside en que son los textos originales,
pues, en la mayoria de los casos, llegan hasta nosotros sin intermediarios, mediando
unicamente la mano del lapicida entre el creador y nosotros. Esta caracteristica los hace muy
aprovechables para el estudio de su lengua y de su estilo literario, pues no han sido alterados
por numerosas copias, como las que permitieron la conservacion de la mayoria de los textos
de la Antigiiedad.

Mi interés por la literatura epigrafica comenzd con el descubrimiento de la Aretalogia
delia a Serapis del poeta Maiistas, un himno griego de época helenistica', que se encuentra
grabado sobre una columna de marmol?. Esta fue hallada, en 1912, durante las excavaciones
de la «terraza de los dioses extranjeros»’, en el Serapeo A de Delos, el primer templo
dedicado a Serapis en la isla, muy cerca del embalse del Inopo. Actualmente se conserva en
buen estado en el Museo Arqueoldgico de Delos*. Se trata de un himno muy extenso,
compuesto en hexdmetros dactilicos y en lengua homérica, al que le precede una parte en
prosa’ escrita en griego kowr|. En ambas partes, el sacerdote Apolonio narra la historia del
culto de Serapis en la isla de Delos® desde su fundacion hasta la construccion del primer
templo’ y cuenta que, a raiz de la construccion del Serapeo, se vio envuelto en un conflicto
judicial del que el dios le salvé. Unicamente en la parte en verso, el sacerdote Apolonio, bajo

! Concretamente, datado en torno al 200 a.C.

2 Es una columna de extensas dimensiones, que presenta una altura de 1,25 m y un diametro de 0,20 m.

3 En este recinto, en época helenistica, se construyeron tres Serapeos y un Iseo. Todos los veranos se siguen
llevando a cabo campaiias arqueoldgicas. En la pagina web de la EFA (https://www.efa.gr/index.php/fr) se
encuentran los mejores mapas del Serapeum A y del barrio del rio Inopo.

4 Su ntimero de inventario es A0623. Cf. Apéndice I, fig.27.

5 Ambas partes, la parte en prosa (lineas 1-29) y la parte en verso (30-94), estan separadas en la piedra por
un espacio mayor que el que separa unas lineas de otras. De manera que ambas se distinguen epigrafica,
lingiiistica y literariamente (Moyer, 2008: 102). Engelmannn (1975: 7) lo indica dilatando mas el espacio
entre las lineas 28 y 29 en su edicion.

¢ Delos fue el primer foco de expansion de los cultos egipcios por el Mediterraneo fuera de Egipto. En esta
inscripcion el sacerdote Apolonio cuenta que su abuelo, un egipcio homénimo procedente de Menfis y
también perteneciente a la clase sacerdotal fue quien fundo el culto de Serapis en la isla cicladica. Se trata,
por tanto, de un testimonio fundamental de la introduccion del culto de Serapis en Delos y su difusion por
el Mediterraneo.

" El Serapeo A, donde fue hallada la inscripcion. Cf. Apéndice 1, fig. 26-29.




el nombre de Maiistas®, cuenta de qué modo le ayudd Serapis a vencer a sus enemigos, €s
decir, el milagro. Y lo hace componiendo una aretalogia, en la que se aprecian numerosos
recursos de la épica, elementos de la Kunstsprache homérica e innovaciones del poeta, y se
trasluce la idiosincrasia tipica del dios Serapis: los suefios, las curaciones y el milagro.

Mi Trabajo de Fin de Grado (TFG) abarcé la traduccion y el comentario interdisciplinar
del himno de Maiistas. Posteriormente, durante mi estancia como becaria JAE INTRO CSIC
en el Diccionario Griego-Espaiiol (DGE), dentro del grupo de investigacion Introduccion a
la Lexicografia Griega, pude conocer numerosos textos epigraficos recientemente editados,
entre los que se encuentra la Aretalogia de Hisdldomo, un poema epigrafico de época
helenistica hallado en la actual Milas. Es un texto muy misterioso y llamativo en todos sus
aspectos, del que se ha perdido gran parte por sus condiciones arqueoldgicas. A pesar de la
gran dificultad que conllevaba su traduccion y su interpretacion debido a su carécter
fragmentario, no dudé en escogerlo como objeto de investigacion del presente Trabajo de
Fin de Master (TFM) por el gran interés que suscité en mi la semejanza que comparte con
la aretalogia de Maiistas, la cual he tenido muy presente y me ha arrojado mucha luz en la
interpretacion del texto de Hisaldomo.

El proposito de este trabajo es responder, de un modo aproximado, a los principales
interrogantes que deja abiertos la desintegracion del texto, mediante la traduccion y el
analisis del mismo y su comparacion con el himno de Maiistas. Estas cuestiones son las
siguientes:

a) (Cual es la naturaleza del texto? ;En qué género literario se encuadra este poema
epigrafico?

b) ;A quién se dirige el poema?

¢) (Qué singularidades e innovaciones presenta en su lengua y en su estilo?

Con miras a este objetivo, en primer lugar, se ha procedido a la traduccién del texto de la

inscripcion, utilizando la editio princeps®, que sera la edicion que se mostrara en el trabajo.
Durante este proceso me apoy¢ en la traduccion alemana de los editores, si bien en muchos

8 El antroponimo de Maiistas constituye un unicum entre los nombres griegos. Como, en el texto, el sacerdote
Apolonio ensalza el origen egipcio de su familia, es posible que se trate de un nombre construido a partir de
un modelo onomastico egipcio. Existen nombres egipcios compuestos por un_participio prochtlco po-

«amado» seguido de un teénimo, como Maevovpig - forma helena del eglpcw A = ﬁ Mry-Jn-hr(t)

«Amado de Onuris (= Inheret)»- o MaBwvtng -forma helena de w q q "Qm ﬁ Mry-Dhwtj «Amado de Thot
(= Dyehuty)»-. La hipdtesis de que el nombre de Maiistas responda a este modelo egipcio genera dificultades,
porque este no coincide con la transcripcion griega de ningun de tednimo egipcio. No obstante, es muy
probable que se trate de un nombre inventado por el sacerdote Apolonio con claras resonancias egipcias para
un griego y que sea su nombre de poeta. En LSJ y en DGE se reconoce la pericia poética de Maiistas
atribuyéndole el calificativo de epicus en el primero (http:/stephanus.tlg.uci.edu/Isj/01-
authors _and works.html) y de Aymnologus en el segundo (http://dge.cchs.csic.es/Ist/Ist].htm), junto con su
propia abreviatura de autor (Maiist.).

° Marek y Zingg, 2018, pp. 2-7.




pasajes escojo una de las opciones que ellos ofrecen o, incluso, me decanto por otra nueva.
La traduccion del texto fue una tarea compleja y laboriosa, debido a su estado fragmentario
y al léxico tan especial empleado por Hisdldomo, que dificulta, incluso, la traduccién e
interpretacion de la parte del texto que se conserva completa. La traduccidon suscito la
reflexion sobre la forma de determinadas unidades lingiiisticas del texto, partiendo de las
distintas posibilidades ofrecidas por los editores, por lo que se ha acompafiado de un
comentario lingiiistico. Después, se ha analizado el texto desde el punto de vista literario y,
finalmente, ha sido comparado con el himno de Maiistas, respondiendo a los interrogantes
citados arriba. Evidentemente, como el texto no se ha conservado completo, no es posible
recobrar plenamente el sentido y el contenido del mismo, pero si lograr un acercamiento.

La hipétesis de este TFM es que el poema de Hisaldomo responde a un modelo de himno
cultual muy particular, la aretalogia. Ademads, a una clase de aretalogia especifica que, de un
modo similar a la de Maiistas, se caracteriza por elogiar y proclamar el poder de la divinidad
mediante la narracion del milagro de esta. Continuando con la formulacion de esta hipotesis,
a través de la comparacion con el himno de Maiistas y los himnos epigraficos dedicados a
Isis, se defiende la posibilidad de que se trate de una aretalogia dedicada a Serapis. Y, con
respecto a la Gltima cuestion, se sostiene que es un texto muy singular, muy rico desde el
punto de vista lingliistico y literario, con un estilo muy poético y originalidades que
demuestran la pericia del poeta Hisdldomo.

Naturalmente, durante este proceso ha sido fundamental la utilizacion de los diccionarios
lexicograficos A4 Greek-English Lexicon de H.G. Liddell y R. Scott (1996) y Diccionario
Griego-Espariol de F.R. Adrados (1991), asi como de los diccionarios etimologicos
Etymological Dictionary of Greek de R. Beekes (2010) y Dictionnaire étymologique de la
langue grecque. Histoire des mots de P. Chantraine (1977), y de la gramatica Grammaire
Homeérique de P. Chantraine (1973 y 1986). Sin duda, también ha sido muy util el empleo
de bases de datos como Thesaurus Linguae Graecae (TLG), para la busqueda de Iéxico en
los textos y la consulta de ediciones criticas. Ha sido constante el manejo de «Die
Versinschrift des Hyssaldomos und die Inschriften von Uzunyuva (Milas/ Mylasa)» de
Marek y Zingg (2018), la primera edicion y el primer comentario del himno de Hisadldomo,
asi como el reciente comentario de Tentori Monatalto (2019) en la ZPE 212 titulado
«Unterschrift und Datierung des Epigramms des Hyssaldomos aus Mylasa». También es
preciso mencionar la bibliografia principal del himno de Maiistas y de los himnos dedicados
a Isis, entre la que se encuentran estudios como The Delian Aretalogy of Sarapis de
Engelmann (1975), «Notes on re-reading the Delian Aretalogy of Sarapis» de Moyer (2018),
Aretalogie nel mundo greco de Longo (1969) e Himnos a Isis de Elena Muniz Grijalvo
(2006).

Verdaderamente, investigar sobre la Aretalogia de Hisdldomo ha sido una experiencia
muy enriquecedora, puesto que, mediante este texto epigrafico, he tenido la oportunidad de
enfrentarme a algunos de los problemas centrales de la Filologia Clésica, intentando
encontrar el mayor sentido posible y reflexionando sobre cuestiones lingiiisticas y literarias
de un texto fragmentario y descontextualizado. Me he familiarizado con el manejo de los
diccionarios, gramaticas y bases de datos citadas, las ediciones y traducciones, lo que me
sera muy provechoso en mi formacion futura. Y, como la editio princeps ha sido publicada
recientemente, en 2018, he aprendido a utilizar herramientas como /FAO Grec Unicode para
insertar los puntos epigraficos y los signos métricos que me han permitido escribir el texto
de la edicion.



En esta introduccidn, también es preciso sefialar algunos detalles de tipo formal. En la
traduccion, se ha procurado respetar el orden de palabras en griego. Asimismo, cada vez que
en la traduccion me decanto por una de las posibilidades propuestas por los editores o me
aparto escogiendo otra nueva, lo indico en una nota al pie y/o en el comentario lingiiistico,
segun convenga. Cuando, a lo largo del trabajo, se haga referencia a un verso concreto,
aparecera indicado su niimero entre paréntesis. Y, como el léxico que aparece en el texto es
muy literario y peculiar, ciertas formas lingiiisticas se identificaran en una nota al pie en el
epigrafe de la edicion del texto.

Por ultimo, me es grato expresar mi mas sincero agradecimiento a la profesora Araceli
Striano Corrochano (UAM), tutora de este TFM, por aceptar este reto con entusiasmo, y por
su gran disposicion, involucracion y orientacion. También a los profesores Helena y Juan
Rodriguez Somolinos por darme a conocer este himno, y por recomendarme el uso de
algunas de las referencias bibliograficas citadas, que han sido muy utiles para la elaboracion
de este trabajo, pero sobre todo por la formacion y los conocimientos practicos y tedricos
(una mayor soltura en la busqueda de fuentes y bibliografia, un mayor conocimiento de
numerosos autores y de sus obras, un mayor desenvolvimiento en el manejo de ediciones y
traducciones, el uso de bases de datos, etc.) que he adquirido durante los meses de mi
estancia en el DGE, realizando las tareas de documentacion y redaccion de una pequeia
seccion en el diccionario. Gracias a la profesora M* Paz de Hoz, por aconsejarme la consulta
de algunos de los estudios sobre los himnos epigraficos citados en la bibliografia, los cuales
han sido muy provechosos. Y gracias a Alberto Jiménez Sebastian, por su animo constante,
su inspiracion y su alegria ante cada avance.

1. COMENTARIO EPIGRAFICO

La presente inscripcion fue hallada en septiembre de 2014 en Milasa (Caria, Asia Menor),
la parte antigua de la ciudad moderna de Milas (en la actual Turquia), por un grupo de
arqueologos bajo la direccion del museo local. En octubre de ese mismo afio, el historiador
y epigrafista aleman Christian Marek comenzo a trabajar en la edicion del texto y, en 2018,
publico la editio princeps, junto con Emanuel Zingg (Hornblower, 2019; Tentori Montalto,
2019: 76).

El texto esté inciso sobre una estela de marmol'?, que presenta una altura de 2,25 m, una
anchura de 0,51 m y un diametro de 0,18 m. Fue extraida'! del segundo peldafio mas bajo
de una escalera de un podium de época romana o tardo-antigua en el centro de Milasa,
inmediatamente al sur de la denominada por Louis Robert como la «Tumba de
Hekatomnos»'? y cercano a Uzun Yuva'® y al «Protomausoleo» (Marek-Zingg, 2018: 1-2;
Tentori Montalto, 2019: 76).

10 Cf. Apéndice I, fig. 1.

1 Cf. Apéndice I, fig. 2-4.

12 Cf. Robert, 1935: 338; fig. 5.

13 Nombre atribuido a una columna corintia, que, desde la Antigiiedad, se ubica, sobre una base de piedra,
en la ladera sureste de la colina Hisarbasi. Recibid el nombre de «Uzun Yuvay, que en turco significa «Nido
Altoy», porque todos los veranos un par de cigiiefias habitan sobre ella (Bremen-Carbon, 2010: 69). La
columna contiene una inscripcion griega. Fue en 1675/6 hallada por Jacob Span, quien publicé el informe

8



Una marca de espiga, con un canal de fundicion, en su borde derecho revela que la estela
estaba destinada a ser expuesta, enterrada sobre un soporte de piedra. En su segundo uso,
cuando el bloque de marmol fue instalado como el segundo peldafio de una escalera, no se
tuvo en cuenta el texto!* grabado en la piedra. Las pisadas debieron de desgastar los dos
tercios superiores de la mitad derecha del mismo, mientras que, por fortuna, el texto de la
mitad izquierda quedd protegido por el escalon superior. Hasta la octogésima sexta linea
incluida s6lo podemos leer la mitad izquierda de cada una de ellas, lo que complica la
traduccion y la interpretacion del contenido del texto. Tampoco se conserva el texto de las
dos primeras lineas, s6lo se vislumbran unas pocas letras. Y, en su parte intermedia, una
fractura divide la estela en dos partes.

A pesar del reducido espacio que separa unas lineas de otras, el texto presenta una
apariencia ordenada, se distingue sin dificultad cada una de las lineas. Cada letra estd inscrita
de manera independiente, no se observan nexos ni ligaduras. El estilo de escritura que se
emplea es el de scriptio continua, es decir, no existe separacion de palabras. Sin embargo, si
se separan los versos, de manera que cada linea es un verso. Sus 123 versos, firmados por el
poeta Hisdldomo, lo convierten en el segundo poema epigrafico mas largo, tras los 170 del
Himno a Isis de Andros'> del siglo I a.C. (Marek-Zingg, 2018: 10-11; Tentori Montalto,
2019: 76). Por la forma de sus letras y la similitud de estas con las de otras dos inscripciones!'¢
de Milasa, sus editores la han datado en torno a finales del siglo III o principios del siglo II
a.C. El andlisis del texto poco puede aportar a la cronologia de la inscripcion, dado que
presenta un estilo arcaizante que resulta evidente, por ejemplo, en la notacion de la iota tras
un primer elemento vocalico largo, que, aunque ya no se pronunciaba en esta época, en
ocasiones, como puede apreciarse en los calcos!’, en esta estela se representa graficamente
como iota adscrita '%.

de su viaje, junto con George Wheler, en un libro titulado Voyage d’Iltalie, de Dalmatie, de Grece, et du
Levant, fait aux années 1675 et 1676 (1679). Cf. Apéndice I, fig. 18-23.

4 Cf. Apéndice I, fig. 5-17.

15 Editado, por primera vez, en 1930 por el epigrafista W. Peek. Cf. Peek 1930, pp. 15-22; Muiiiz Grijalvo
2016, pp. 99-103.

16 Una dedicatoria a Serapis de parte de Atalo, el hermano del rey Eumenes 11, del 197-160 a.C. (ed. Marek-
Zingg 2018, p.178-180, Nr.23); y el tercer fragmento de la carta de Olimpico datado a finales del siglo III
a.C. (ed. Carless Unwin-Henry 2016). Cf. Apéndice, fig. 24 y 25.

17 Cf. Apéndice, fig. 11-16.

18 v.g. Bint linea 95. Cf. Apéndice, fig. 15.



2. EL TEXTO DE LA INSCRIPCION

2.1. Edicidn y traduccién del texto
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Traduccion

noble...grabar...

favorable..., de tu generosidad®. ..

tu fuerza y tu deseo...

la desgracia para todos los hombres...

la cadena inquebrantable alrededor de los
pies...

y dos veces alrededor del cuello y las
manos...

y arrastrando una pesada viga de madera...
por la ciudad de Cindia penosas...

de los enemigos, al tiempo que el
comandante...

y lo custodiaban en tierras lejanas®. ..

y puertas con rejas de las que es imposible
escaparse. ..

y de wuna ciudadela de profundos
acantilados...

pero todo, cuando ta quieras. ..

pues toda esta peticion?! es alcanzable...

de los que yo... tu fuerza y...

19 Se ha traducido un posible sustantivo dgeidio, -ac, 1) «generosidad», que, seguramente, en este texto
aparecia en la forma jonia correspondiente dgedin, -ng, 1. También podria ser el adjetivo dpedng, -é¢

«generoso».

20 ¢u poyoig en plural también puede ser «en la oscuridad» (LSJ s.v.).
2l Aunque el sustantivo ypfjuo, atog, 10 significa «necesidad, cosa, accion», lo he traducido como
«peticion», porque me parece que encaja mas en el contexto.
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16
17
18
19

20
21
22

23
24
25
26
27
28
29

30
31
32
33

34
35

dptt pev pdog oeMivn[c?? =777 x] ahora, por un lado la luz de la luna...

Kvovi 8¢ v tetpdplov |~ 7~ x] y por otro la oscura de la cuadriga®...

nowkihov** eaudpoiotv do[tporg |7~ 7 -~ x] resplandeciente con brillantes estrellas. ..

Vrvog avBpmmovg 8¢ &v edVA[1]™ """ x] Y el suefio mantiene a los hombres en su
cama...

& t6te EIX medoktomn[#x |77 777 x] ya entonces hacia...que agrieta la tierra...

e/ b3 \ / - - 4 . .

G TIG OlETOG TAATOVOC T[ x] como un aguila que se extiende...

P0G pev &€ oxdroug Erev[Eac/e(v) |7 hiciste/hizo?® luz de la oscuridad...

x]

Bdpoog &x eoOPov katA[Eac/e(v) |~ =7~ x] trajiste/trajo valor del miedo...

mavta & Eppnéac?’ odnp[x 7777 ] rompiste cada hierro. ..

apradog 8¢ albwvi To[podt|” "7 X] y antorchas con refulgente fuego...

yepoiv avydlovco?® Sifooaic |77 X] encendiéndose ella con las dos manos. ..

£Ppopetl otabudv Epeto [po |~ 777 x] resonaban los cimientos de las viviendas...

nevkvar 00pot Loyoto[i? |77 x] las puertas de madera de pino, uncidas. ..

apporyels KAEWBOG TUA®[VOg ? |~ 7~ 7" X] los cierres inquebrantables de la puerta de la
entrada...

[Tvbov 8¢ odue® Mm[nt? |=7 =7~ x] pero Piteas con pena...

dnitov mév 88 Aetmov [~~~ x] dejando la ciudad de los enemigos...

&vBa dvuopuevelg épop[vov ? |- 77 x] alli donde los enemigos (tienen) un fuerte. ..

ovp Bofi kaxnv énfiyo[v =7~ 777 x] con lamento trajeron una desgracia/ una
mala...

gxmpafelv! TOAR cuv[ — x |77 777 x] destruir con mucha. ..

Ee[tvo]g Evvuyog meddofoag |~ 777 x] tras acercarse, de noche, un extrafio...

22 También podria ser €l tednimo TeAfivn «Selene». He afiadido la sigma de genitivo singular, porque
considero que lo mas esperable es que sea el complemento de nombre del sustantivo ¢pdog «luzy.

23 Probablemente sea una referencia a los caballos del dios Helios.

24 Seguramente, el adjetivo moikilog, -1, -ov «brillante, resplandeciente» se esté aplicando al cielo. Cf.
Comentario lingiiistico, pp. 30-31.

3 Cf. infra, pp.23-24.

26 Seguramente se esté dirigiendo al dva& en segunda persona del singular, como hace en el v.24. Pero,
como la forma verbal estd incompleta se ha preferido traducirla tanto en segunda como en tercera persona
del singular, ya que también es posible que se refiera a su compaifiera.

27 Aoristo de indicativo del verbo pryvopt «romper» (LSJ s.v.).

28 No esta claro a quien hace referencia esta forma femenina del participio de avyéw «brillars. Quiza a la
diosa Selene. Cf. Nota 22.

2 Del adjetivo Luymtog, -0, -0v «uncido, enganchado» (LSJ s.v.).

30 Cf. Comentario lingiiistico, p. 21-22.

3! Infinitivo de aoristo del verbo éknépOw «destruir» (DGE s.v.).
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36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46

47
48
49

50
51
52
53
54
55
56
57

Mwvoc*? veoy(v){a}*® kebBo[v ="~ 7"~ x]  de piedra ocultdndose nuevamente. ..
AUQL yodvooty otevakt[o |~ 7777 x] alrededor de sus rodillas, tristes. ..
atypoAmoiny te Avypn[v |~ 7777 X] y el funesto cautiverio...

duopevelg 8 o kpated[vteg ? |~ """~ x] y los enemigos, ya que eran fuertes. ..

ov¢ mdpbnoev mupdc t[e | kal ? "7 x]  a quienes destruyo... del fuego y...

Kol BEAN xepopreeic®t te [~7 777 ] y lanzas dardos con las manos y...

c01¢ Adyotc, davag, mOn[cag |~ =777 x] con tus palabras, soberano, persuadiendo...
ovppayov tocov 163 KE[ — x =7~~~ x]  una aliada ...

Kai Ogav v Inpddapyov3* =777 x] y una diosa domadora de fieras ...

dnioic eVEW 88 Gvdp[oag® |~ ="~ x] y a los enemigos pusiste en fuga...

ol Ko™ OVAOUOV KpaTed[vieg |~ 7777 X] quienes, en cuanto al numero de guerreros,

tenian ventaja...
T0ic ugv dyyimong &dppi[c !~ """ x] a los otros...cercano de buena piel?’...
Zede pév OIOZ Av kpatd[x =777 =~ x] como Zeus era poderoso. ..

nAvbeg Ppovtiit, kepavvo[ig | Gotpamaic viniste con un trueno, con rayos

187" X] relampagos. ..

yepi de&iit Bpépovto T[~7~ 7~ x] con la mano derecha...al que retumbaba...
8¢ te movtinv yapvPdv KA[~" =777 x] el que... el torbellino del mar...

Bivog &y POV tpratvne [~7 7777 ] penetrando las arenas con el tridente...
Kol Ppotolc Ekkpal’ 8¢ avy[x |7 ~""~ x]  y gritando a los mortales el que brilla...
nd’ iNog pepaprag tO&fov =777 X] y el flechador que habia tomado el arco...
Mauddog e 6 Tmvog[ortoc®® | vidg™ """ x] vy el viajero alado hijo de Maya...

nde Bupodroyya TaAA®[v |~ 77" ¥] y blandiendo ...de lanzas de tirso...
povdoty kovpoug Opod te[~ 7" X] a las Ménades y al mismo tiempo...

32 El sentido del adjetivo Adivog, -1, -ov «de piedra, pétreo» en este texto es muy dudoso.

33 Marek y Zingg leen veoy(v)d «nifios». Sin embargo, aqui, dado que el sentido de veoy(v)d es muy dudoso
y no guarda coherencia con el contenido y, ademas, la ni no se distingue con claridad, a pesar de que la alfa
se lee sin ningun problema (cf. Apéndice I, fig.12), se considera preciso excluir la alfa, entendiéndola como
un posible error del lapicida y se ha optado por la interpretacion de esta palabra como el adverbio véov
«nuevamente».

34 Cf. infra, pp. 24-25.

35 Aunque Marek y Zingg lo escriben en maytscula TOSONTE para indicar que es dudoso, aqui se ha
decidido escribirlo en minuscula y con separacion de palabras porque se lee en el calco sin ninglin problema.
Cf. Apéndice I, fig. 13. Pero no se ha traducido, porque no se distingue con claridad cudl es su referente.
36 Aoristo de indicativo del verbo dvopvop «levantarse» (DGE s.v.).

37 Quiza sea un epiteto aplicado a un escudo.

38 Cf. infra, p. 25.
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58
59
60
61

62
63
64
65

66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78

79

Opnikia<r>c®® Epnedpoict KAI["~7~~ x]  a las tracias que llevan espadas...

Kol Oeoic Shappoyvioc®® H[™~ 7~ x] y a los dioses de rodillas ligeras. ..
Kol Ad@ov dépng Tvdoow[v |- 7T X] y sacudiendo la cresta del penacho...
Bodpwv*! Gue’ dpov pepapr[og ™ """ x]  que cae alrededor de los hombros el...con el

que se apresura a la lucha...

aomd’ ebkvkAov Boeinv [~ 7" x] el escudo redondo hecho de piel de vaca...

Opnikiov Apng avdconv K[~7 =77~ x] Ares, gobernante de los tracios...

Kol ZkvBéwv Apvny AIIE[ — x |77~77~ x] y el mar de los escitas...

0¢ 17 del kdpvovst Avypa [~77 77 ] el que siempre a los que sufren
desgraciadas...

1epov ydpov Aehoyyog KA[~" =77~ x] quien ha recibido un lugar sagrado...

O @V TPOPOV dpakdvtolv |~ 777 X] alimento de vivaces* serpientes. ..

0¢ T’ Exerg viioov Khegvwn[v |~ 77777 x] que tienes una famosa isla. ..

dAcog aimevoiot dovpol[g |~ =777 x] un bosque sagrado con altos arboles...

Kaov 1’ én’ iepav mtoMopa 0@[kov 277 -~ x]  en la sagrada ciudad de Cos...

nd& Afuviog koptvov* [~7-777 x] y el Lemnio... de las fraguas...

AKPOV®V ML KpoTNT®OV [~7~ 77~ X] ...yunques crepitantes...

Kol TVPOG Papvv odNpwL [T77 77 X] y el pesado... de fuego con hierro. ..

AVt Eyeic Oedv map’ edm [~77 777 x] tienes todas las formas de los dioses. ..

10160¢ 6 EKTIUAOW alel [~ 7~ 777 x] para los que siempre te honran...

Kol O pev Higev* 3" adtdv AEZ[ =7~ x] vy este salio disparado por sus...

gy kool 1idn Pefdra tékva[~ "~ X] en malos momentos ya los hijos han estado...

duopdpov kbpoavta dkpng [x |77 ~7""7 x] que han llegado a la  ciudadela
desafortunada...

TavTag 8k kKak®v cdooac* codg [77777 x]  a todos tus...salvaste de los males...

3 Los editores leen @pnikiac. Como tendria mucho sentido que concordase con el adjetivo Ewpnedpotot,
aqui se ha optado por la forma de dativo plural @pnwcia<t>c. Posiblemente la ausencia de la iota sea
producto de un error del lapicida.

40 Cf. infira, pp. 25-26.

4! Seguramente, otro epiteto aplicado a un escudo. En Homero (£/.11.32) el adjetivo 8oTp1c, -i8oc «que se
apresura a la luchay aparece como epiteto de domig, -idog «escudoy» y, precisamente, en el verso siguiente
aparece este mismo adjetivo en acusativo, es decir, concertando con el adjetivo.

42 Cf. infra, Comentario lingiiistico, p.31.

43 Probablemente haga referencia a las fraguas del dios Hefesto, como en Anacreont.27 A 2 (LSJ s.v.).

4 Aoristo de indicativo del verbo §oow «salir disparado, lanzarse» (DGE s.v.), forma totalmente homérica.
45 Forma poética del verbo olw «salvar» (LSJ s.v.). Los editores escriben esta forma en mayuscula para
indicar que es dudosa. Dado que en los calcos se lee correctamente (cf. Apéndice I, fig.14) y encaja con el
sentido del texto, aqui se ha preferido escribirla en mintiscula.
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80

81

82

83

84

85

86

87

88

89

90

91

92

93

94

95

96

97

ovprapfiv 8’ £60hoic én” Epyorg H[™ 7~ x]
"Aptepug on pev mapedpog Kydv[ ™™ ]

£0QOES Paivovoa eEyyog TYTK[ ™7~ x]
EDUEVIG T€ a0TOToL ANy Kot TTA[™~7 7~ ]
KOl TOT €K xepdU pev ExOpdV ydik[ov™ ™~
%]

diov 3¢ dAwv Loyaiov aueématceNI[ ~ -
%]

M e duopeveic ppovpovy kol okomat]” ~"
%]

KAOTEG  EVVUYXOL  OTEVOTOS — GTPOTOVG
[d10dgvov.?]

T00¢ B0V O vuktepouync* &€ okomig
gonu[nv]ev

TOpoOV  gdoOvomTov  dpag kol  @iAoiot
onuivag
copdtov  vnexbedviov  moooiv  g(d€’
dppafkta.?]

oOppolov  kvépel mopavysg &€ €dpng
Qvniey.

a(Mnad™*? eig tpifov ovbévieg Evdpag

MBov efic] dAro[v]g

ol T Op vmtint dopévieg &g Adgupov
fxOnoav

dvopevémv deopoiot Avypolg kol Pint
nednBévee[c).

T00¢ & vneEéomioe daipwv oed, pdkap,
feAnoavt[og.]

tékva kol PBpéon texkodoo<c> ITvbéov
KOotyvATn

gl ollov 8¢ avopdv moAiyvnv de&mv

ddevoav Td[1]

46 Cf. infia, p. 27.
47 Forma muy dudosa.

pero estaba presente en las obras nobles...
Artemis, tu compafiera de Cindia...
mostrando una luz luminosa...que brilla...

y con/para ellos muy bien dispuesta...

y entonces, defendiéndose de las manos de
los enemigos...

y/pero atraveso en secreto/a escondidas... de
otros enemigos...

y donde los enemigos vigilaban y los
vigilantes...

como ladrones nocturnos atravesaban
estrechos senderos...

Al verlos, el lucero de la noche emitié una
sefial desde la atalaya

levantando una sefial de fuego bien visible y
mostrando a sus amigos

la forma de los cuerpos que huian en secreto
con sus pies

una sefial fogosa se lanzd en la oscuridad
desde la superficie.
Siendo perseguidos por el camino se
encontraron con otros hombres

los sometidos llegaron de espaldas/boca
arriba hasta el botin

atados con las cadenas miserables y con la
violencia de los enemigos

a estos una divinidad los salvd, porque tu
quisiste, bienaventurado

la hermana de Piteas, tras dar a luz a sus
retofios, y sus nifios

llegaron a un pequefio poblado favorable de

hombres amigables
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98

99

100

101

102

103

104

105

106

107

108

109

110

GProPels, Mmep véog Te kol mOdeg
KaOnysbvro.
&vha ovp OPmL 1€ TOAA[®]1 Kol K[Omm]t

TOALTAGYKT®OL

gl vooov meolvtag av[to]vg  mavTog
gEaviyepac®®

TPOSPILETS YElpOg Tt [vaL]g Kol Emtkovpiny
mv onfv.]

Tl 8¢ ooV pévog Ppotolct Kol GpeTnv
doptedvr[1]*

gvvuyog otobeic ko vvov TTubéon @ilog

KOPoOG

aceaAi  Blov  mpooivewv  dtpekémg
gonuNvog

10130 oOdNCOG EvEPYDS EVLUEVODS GO
yoxil< ]

»Eo1l oot Blog, eépiote®, péypt Tpog Téhog
Cofig.

eOKAER kapmny dveykev’? dvdpdoy map’
£0d0E01C,

Awpidog 10 koAOV E€pkog ol Kvidov
KOTOIKELGV

niovag Aoxovieg Oxbovg topolde te kal
TOPYOLC.

&vha*  Kapviiog  Aopoddg  Doifog

£YKOTOIKNGEY

8 Cf. infia, p. 28.

sanos y salvos, por donde el sentido y los pies
los habian guiado
alli con el gran miedo y con el sufrimiento

vagabundo

los sanaste a todos ellos, que habian caido en
la enfermedad,

extendiendo/tras extender (tus) manos llenas
de afecto y tu ayuda

y al que se extendia tu poder y tu virtud entre
los mortales

a Piteas, tras presentarte de noche a través de
un suefio y encontrartelo como un
amigo

prediciendo una vida segura e interpretando
verdaderamente

diligentemente, desde tu alma benévola,
dijiste los siguiente:

«Tendras recursos de por vida®!, oh ti el mas
excelente.

Alcanzaras el glorioso destino entre los
hombres de renombre,

que ocupan Cnido, la hermosa muralla de la
Doride™?,

que tienen fértiles colinas, torres y bastiones.

Alli donde Febo Carneo, €l tocador de la lira,

se instalo,

49 Probablemente, el dativo singular masculino del participio de presente del verbo doptém «colgar»
(DGE s.v.) con un sentido 1éxico no atestiguado «extenderse.

50 Superlativo de &yaddg, -1}, -6v «bueno» (DGE s.v.).

5! Construccion de gipi posesivo + dativo. Literalmente «Tienes una vida hasta el final».

52 Infinitivo de aoristo de gpépw «llevar» (LS s.v.).
33 Cf. infra, Topénimos, p. 40.
54 Con valor de relativo «alli donde».
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111

112

113

114

115

116

117

118

119

120

121

122
123

v Apvkdain[v a]é€ov €€ dmoking pilav

Kol Atwvoin Awodoa thv Kudnpimv vijcov.

o0 of Oel mPAw @épovia duopevémv
npoocayyeAa,]
Braovg  Epvéac  Evvémwmv

Y4 b \
ovG  amo

eurdEachat.
00l dnuinv  dpéén>’  mobapotPinye
£c0MV.

aprapng & elg yfipag Higeig N8 mpog Piov
TEPUL. «

1014 T, ® péylote TAVIOV SoéVaV TE Kol
ovnt[ov],

toloty evoefodotv Ep&ag avtiddleat ddpa,

Kape OV Movcémv dowdov €oOAov £p
/ \
peTpol Tav(ti]
~ v e/ b \ \ /
o®dle, avag, €aog o(l)el 6LV TEKVOIGLY
nde SAPmt
mv aynpotov map’ avépdv’ 86Eav £
V4 b4
oTiY®V aEWV.
Yoodrdmopog Eipnvaiov énoincev

70 TONLAL.

enalteciendo el origen de Amiclas tras su
asentamiento

y la hija de Dione, que abandon¢ la isla de
Citera.

Alli, al contar el enredo de los enemigos, es
preciso que anuncies,

tras salvarte, a los que se han liberado de los
dafios, advirtiéndoles que deben estar en
guardia.

Alli obtendras una noble recompensa publica.

Indemne llegaras a la vejez y también al fin
de tu viday.
Tales cosas, oh t, el mas grande de los
daimones y de los mortales,
has hecho por los piadosos de tal clase, que
recibas dones a cambio
y a mi, noble aedo de las Musas en toda
medida de verso,
manténme a salvo, soberano, siendo siempre
propicio con mis hijos y mi felicidad,
aumentando la gloria inmortal de mis versos
entre los hombres.

Hisaldomo, hijo de Ireneo, compuso

el poema.

(Traduccion propia).

55 En este caso no se nota la iota como segundo elemento de diptongo largo. El hecho de que unas veces se
represente y otras no demuestra su artificialidad, pues en esta época esta iota no se pronunciaba.

56 Cf. infra, pp.27-28.

57 La preposicion ndpd en este caso deberia ir acompafiada por un dativo. En este ejemplo se refleja el
desuso progresivo del dativo que se estaba produciendo en la lengua griega de esta época.
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2.2. Naturaleza, estructura y contenido del texto

En una primera lectura, el presente texto epigrafico, por su estado fragmentario, puede
parecer incomprensible, incoherente y carente de sentido. Pero, cuando escudrifiamos las
palabras que han sobrevivido en la mitad izquierda del epigrafe, se descubre que, realmente,
nos revela indicios suficientes para trazar un esbozo de su naturaleza y su contenido.

La primera caracteristica que se percibe es su naturaleza votiva, pues se trata de una
alabanza dirigida a un &voé (dnax «soberanoy), al que se apela bajo este mismo sobrenombre
en los versos 42 y 120. En ella se agradece su accion benefactora, mediante la ejecucion de
un milagro, en favor de Piteas, prisionero en la acropolis de Cindia y quizés en su dia un
oficial del ejército (v. 9), y se narra en verso de qué modo le ayuda a vencer a sus enemigos.
Su proposito es agradecer al dva& su milagro y reconocer su poder. Es, por tanto, una
aretalogia. Y, dentro del subgénero literario de la aretalogia, responde a un modelo muy
similar al de la aretalogia compuesta por el poeta Maiistas en honor de Serapis, donde se
elogia el poder de la divinidad mediante la narracion del propio milagro, en vez de exponer
todas sus virtudes en forma de lista, como es habitual en las aretalogias dedicadas a Isis. El
autor del poema no es Piteas, sino Hisdldomo, quien firma como YoocdAdmwpoc Eipnvaiov
«Hisaldomo, hijo de Ireneo®».

El poema presenta una estructura tripartita. Se compone de una introduccion (1-15),
donde seguramente, primero, se indicaria la razon por la que se grabo el texto y se ensalzaria
la generosidad, la fuerza y el favor del &va& (1-3); después se exponen los precedentes,
mediante la descripcion de la prision y del modo por el que Piteas fue encarcelado, en la que
se mencionan la deopov appayf «cadena inquebrantable» (5), las mOAot poyA®v «puertas
con rejasy (11), la Kwwding dotv «ciudad de Cindia» (8) y la Babukpruvov méAn[og
«ciudadela de profundos acantilados» (12); y termina con la invocacion del poder y la fuerza
del dvaé& por parte de Piteas (15).

A esta introduccion le sigue un cuerpo central (16-116), donde se narra la desgracia de
Piteas, el milagro y la curacion del Gva&. A su vez, este relato estd organizado en distintas
partes. Comienza con la intervencion del dvog a la luz de la luna, junto con su compafiera
Artemis (16-29). A lo largo del relato de esta intervencion, alaba los poderes del dvaé: le
atribuye la creacion de la luz a partir de la oscuridad (22) y del valor a partir del miedo (23).
Luego, se narra la primera parte del combate (30-34), se explica de qué modo se refugiaron
los nifios -seguramente en el texto que hemos perdido se mencionaria a la hermana de Piteas-
(35-38), prosigue la segunda parte del combate (35-38) y la puesta en fuga de los enemigos
(42-47). Después, se abre un catalogo de dioses, donde compara al dvag§ con Zeus (48-50),
Poseidon (51-53), Apolo (54), Hermes (55), Dioniso (56-58), Ares (63), Asclepio (65-67)y
Hefesto (71-73). Esta comparacién desemboca con el reconocimiento de que el dvo&
presenta todas las formas de los dioses (74). El resultado del milagro del dva& es la huida de
Piteas (76-78), el reconocimiento del favor del dvag (79) y de la ayuda de Artemis (80-95),

58 Un «Hisdldomo, hijo de Ireneo» representa a Milas, junto con «Apolonio, hijo de Nisio» en un tratado
del 185 a.C. La coincidencia de la combinacion del antropénimo y la filiacion suscita un vinculo directo o
cercano con el poeta Hisaldomo (Marek y Zingg, 2018: 65).
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junto con su desarrollo. A partir del verso 96, cuenta lo que sucede con la familia de Piteas
tras el combate. Parece que estos, después de haber estado un tiempo ocultandose y vagando,
y tras haber dado a luz la hermana de Piteas, llegaron a un poblado donde fueron acogidos y
alli el dvag los curd de una enfermedad (100). Por otra parte, después de salvar a Piteas, que
habia huido, el &vag se presenta ante €l en un suefio profético (102-116), en el que le promete
un gran prestigio, una recompensa publica (107, 115) y una larga vida (106, 116) y le
encomienda la mision de contar a los demaés el enredo de los enemigos y de advertirles de
que estén en guardia (113-114).

Finalmente, Hisdldomo remata el poema con una despedida, donde se reconoce TOv
Movcéwv dodov €60L0v €u pétpmt mav(ti] «noble aedo de las Musas en toda medida de
verso» (119); e incluye una peticion:

o®de, Gvag, ehaog a(i)el oLV T€Kvoloty 1oE OAPwt
NV AynpoTov Ttap’ Avopdv 06&av £€ otiymv adwv.
Yoodldopog Eipnvaiov énoincev

70 TON QL.

«salvame, soberano, engrandeciendo siempre, junto
con los nifios y la riqueza,
la gloria inmortal de los versos entre los hombres.

Hisaldomo, hijo de Ireneo, compuso el poemay.

(vwv. 120 -123).

En el texto conservado no se desvela, en ningin momento, la identidad del dva&. Lo més
probable es que se identifique con alguna divinidad, a la que se le considera & péy1ote TovTOV
dopdévev te Kol Ovnt[dv] «el mas grande de los daimones y de los mortales». Es cierto que,
en época helenistica, se llegaban a estos niveles de exaltacion en las alabanzas a gobernantes
locales, fundadores de ciudades, reyes extranjeros y otras clases de seres humanos heroizados,
por lo que no se deberia descartar la posibilidad de que este dvag se corresponda con un héroe,
teniendo en cuenta, ademads, la ambigiiedad 1éxica de la palabra dvaé.

Pero ciertas especificaciones del poema parecen acercar su origen mas a la esfera de lo
divino que al mundo terrenal. Primero, porque le compara tinicamente con dioses y no le
atribuye ninguna gesta en vida que pudiera sugerir que en un tiempo fue mortal. También
afirma que presenta todas las formas de los dioses: mavt’ &yeig Oedv map’ €idn «tienes todas
las formas de los dioses» (74) toicde 6° éktiudoy aiel (75) «para los que siempre te honrany.
De hecho, la diosa Artemis es su compaiiera (81). Ademas, la relacion entre Piteas y este no
se limita al elogio y al agradecimiento, sino que es un &vaé salvador y de caracter salutifero,
que interviene activamente, ayudando a Piteas a poner en fuga a sus enemigos mediante su
intervencion en una epifania militar y curando a su familia de una enfermedad. A esto se suma
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que tiene la capacidad de presentarse en suefios y de predecir el futuro, como hace en el suefio
profético en el que le promete a Piteas una vida larga y dichosa.

Ahora bien, jcon qué divinidad debemos identificarlo? Desde mi perspectiva, resultaria
extrafo que se tratara de una de las deidades con las que es comparado, pues de corresponderse
con una de ellas, la comparacion quedaria anulada. En este sentido, quedarian excluidos los
dioses Zeus, Poseidon, Apolo, Hermes, Dioniso, Ares, Asclepio y Hefesto. De las
posibilidades que ofrecen Marek y Zingg (2018: 85-139), en mi opinidn, las dos mas
presumibles son las siguientes.

Por un lado, el poder absoluto del que el poeta dota a este dvaé, que reune los poderes, las
caracteristicas y los atributos de diversos dioses preexistentes, evoca a dioses multiformes
como Serapis, una divinidad hibrida y multiforme, cuya idiosincrasia se caracteriza
precisamente por los elementos que se citan en el presente texto: los suefios, las curaciones,
la profecia, el milagro y la recompensa publica. Aunque no se le nombra de manera explicita,
Marek y Zingg (2018: 108) reconocen en el dvog& descrito por Hisdldomo, con todas las formas
de los dioses, al Serapis pantheus, que aunaba las caracteristicas de todos los dioses. A este
argumento aportado por los primeros editores, podrian sumarse los que cito en el epigrafe 3.

Por otro lado, Marek y Zingg (2018: 110) sugieren la posibilidad de que el dva& se
identifique con el dios Men®?, una divinidad de origen anatolio — o persa, segin las distintas
interpretaciones®-, muy popular en casi toda Asia Menor® en época imperial. Por
antonomasia, sus atributos son el creciente lunar, la pifia, el toro y el gallo. Su propiedad
principal es su caracter justiciero y vengador, muy constatado en las inscripciones
confesionales®® lidias y frigias y en los papiros magicos, rasgo que le relacionaba
estrechamente con el dios Helios. Protegia las tumbas y vengaba todas aquellas que eran
profanadas, acompafiado de Selene y en ocasiones por la diosa Artemis, y estaba vinculado a
la inmortalidad y todos los poderes propios de la luna (de Hoz Garcia-Bellido, 2002: 189-
193). Retne, por tanto, caracteristicas suficientes para corresponderse con el dvaé que salva
a Piteas, pues se hace referencia a la luz, 1a noche, la luna, el cielo, las estrellas, al sol y a la
compaiia de la diosa Artemis.

59 Su nombre se corresponde con la forma helenizada de un teénimo lunar, Meig «creciente lunar» en griego
(de Hoz Garcia-Bellido, 2002: 189).

60 Sobre las distintas teorfas acerca del origen del dios, existe el detallado estudio en E. Lane (1964), «A
Re-Study of the God Meny, Berytus 15, pp. 5-58,y 17 (1968), pp. 81-106. Y, concretamente, se argumenta
la hipotesis de su origen persa en Van Haeperen-Pourbaix (1983), «Recherches sur les origines, la nature
et les attributs du dieu Meny», Donceel-Lebrun (edd.) Archéologie et Religions de [’Anatolie Ancienne.
Meélanges en I’honneur du Prof. Paul Naster, pp. 221-257, Lovaina.

61 Se documenta la existencia de numerosas asociaciones que rendian culto al dios Men en Rodas y otros
centros de Asia Menor desde el siglo II a.C. (Hornblower, 2019).

2 Un modelo de inscripciones muy particular, de cierto componente aretaldgico, donde los fieles, después
de haber sufrido un castigo por parte de la divinidad, confesaban publicamente su falta y pedian perdon por
su falta, presentandose como testigos de su poder y su capacidad de venganza (de Hoz Garcia-Bellido,
2002: 189-190; y 2009: 357-367).
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2.3. Comentario lingiiistico

El presente texto epigrafico esta escrito en griego y, concretamente, en dialecto jonio, la
lengua propia de Asia Menor. En esta época el griego kowv] ya estaba muy extendido y cada
vez eran mas escasos los documentos en jonio. En este poema Hisdldomo emplea el dialecto
jonio de un modo artificial y poético, confiriéndole a su composicioén un tono arcaizante. De
hecho, aunque el poema estd redactado en dialecto jonio, por influencia de la kown, se
aprecian aticismos como el genitivo atico ITvBéov (96).

Asi, como en el dialecto jonio la a alarga en 1 en todos los contextos -incluso tras €, 1y p,
las tres excepciones aticas-, encontramos formas con 1 donde en griego kown hallariamos a,
como por ejemplo Binv (3) en vez de Biav, movtinv (51) en lugar de movtiav, Boginv (62) en
vez de Bosiav, émcovpinv (101) en lugar de émikovpiav, anowking (111) frente a dmowkiog,
Apvrhain[v en vez de Apvklaio[v, Atwvain (112) para Awwvaia, y dnuinv (115) en vez de
Snuiav tras iota; dniwv (31, 85) y dniog (45) frente a Saiwv y daioig; Avypn[v (38) en lugar
de hypav, dxpng (78) en vez de dkpoag y npfR&w (113) frente a wpa&w tras ro.

Acorde con la menor frecuencia jonia con respecto al atico de contraer las vocales
adyacentes, se constatan formas sin contraer, como es el caso de la variante ¢dog (16), del
sustantivo @dog, @deoc, 10 «luz», que se corresponde con la forma 4tica @@d¢ -también
empleada por Hisdldomo (22)- y con la variante usada por Homero alternada con @owg (LSJ
s.v.). Aparece el genitivo del pronombre personal de segunda persona c€b® (13, 95) en lugar
de oo y también el genitivo jonio Movcéwv (119).

En suma, se distinguen formas resultantes del tercer alargamiento compensatorio, poco
habituales en prosa y frecuentes en la épica, entre estas se encuentran Eg[tvo]c®* (35), que se
corresponde con E&vog; kovpaig (57), equivalente a kOpauc; dovpol¢ (69), correspondiente a
86poig; y yodvaow® (37) para ydvootv. Ademads, se aprecian posibles marcas de psilosis®,
como en el sintagma &n’ igpav mOMoua, pues, generalmente, ante un espiritu aspero la
consonante oclusiva labial 7 (pi) aspira, lo que daria como resultado 8¢’ iepav méhopo. Y
también son dialectales las formas verbales kafnysdvto (98), Goptedvr[t] (102) y katokedow
(108), fruto de la evolucién del hiato /eo/ a /eu/ en jonio.

Con estos jonismos se mezclan formas muy literarias, de la lengua homérica y del género
épico, que son muy poco habituales en prosa. Dota al poema de un tono literario el empleo de
palabras como wiju[a (4), del sustantivo wfipa, atog, T0 «desgraciay, frecuente en Homero®’,
los liricos®® y los tragicos®; el adjetivo BaOvKpnuvog, -ov «de profundos acantilados» (12),
que es la primera vez que aparece en un texto epigrafico; el adjetivo aibwv, -ovog «ardiente,

63 Esta variante jonica es también la que Homero siempre emplea como forma de genitivo singular del
pronombre personal oV (LSJ s.v.).

% v.g. S.0C.33, E.IT.798 (LSJ s.v.).

% Forma de la de la variante yodva, yoovav, 16 del sustantivo yovd, yovatog, 16 «rodilla», muy usual en
poesia.

% En muchas ocasiones, la aspiracion inicial 4tica no se reproduce en otros dialectos griegos. A este
fenomeno se le denomina «psilosis» y es una de las caracteristicas del dialecto jonio.

7 v.g. 11.17.688; Od. 2.163, 5.179, 3.152, 14.338 (LSJ s.v.).

8 v.g. Pi.P.3.81 (LSJ s.v.).

v.g. A.Pr.265; S.4j. 363; Ant.594; E. Heracl.993 (LSJ s.v.).
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refulgente» (25), muy atestiguado en la épica arcaica’, helenistica e imperial’!; el adjetivo
ddiog, -0, -ov «enemigo» (45), presente en la épica’?, en los liricos arcaicos’, en los
dramaticos’™ y en los poetas helenisticos’; el adjetivo dyyinovg, -ovv, empleado por
Licofron’®; el epicismo £0ppiv, £€0ppoog (47) del adjetivo ebprv, ebpoog «de buena piel» (LSS
s.v.); el adjetivo movTi0C, -0, -ov «del mary, constante en la épica’’, la lirica’ y el teatro’; el
adjetivo ainewog, -1, -Ov «alto, elevado» (69), atestiguado en Homero®", los liricos®! y el
teatro; y el adjetivo do@aing, -§¢ «seguro, firmay (104) aplicado a la vida®2.

También eleva el tono de la composicion la presencia de formas como el acusativo plural
topotag (109), de thpoig, -10g, 1 «torren, forma Unicamente constatada en Licofron® y
Maiistas®4; el genitivo wéAn[og (12), muy atestiguado en Homero®® y en Hesiodo®¢; moAiyvnv
(97), del diminutivo moAiyvn,-ng, 1 de moéAg, empleado por Calimaco; kvavi) (17), del adjetivo
KOavodg, -fj, -obv «oscuro, azul»®’; hoypn[v (38), del adjetivo Avypoc, @, 6v, muy constatado
en poesia®®; Epou[vov (32), del adjetivo poético €pouvoc, -1, -6v, empleado también por los
poetas helenisticos®’; el adjetivo &vviyog, -ov en uso predicativo «de noche»®®, solamente
atestiguado en poesia®!; la forma eolia no contracta kAegvvdg, -4, -6v (68), tipica de la lirica®,
equivalente a la forma atica klewoc, -0, -0v «famosox; émdpbnoev (40), del verbo nopbim
«destruir», mas frecuente en verso, en prosa es mas habitual el uso de népbw (LSJ s.v.); el
adverbio homérico fuog «cuando, al tiempo que, mientras que» (9); la variante homérica®>
kdpto[c (15), del sustantivo kdptoc, €oc, 6, para kpdtoc. Se alternan los dativos plurales
poéticos mddecat (5) y mooai (90), ambos de molc, modde, O «pie», cuyo dativo plural atico
seria mooi. Y, como ocurre en Homero y en las obras en verso, se emplean aoristos sin
aumento, como 6dgvoav (97) del verbo 08e0®m «caminar, viajar».

Con respecto a la sintaxis, también se distinguen rasgos especiales. Se complica la sintaxis
mediante la realizacion giros como IMTuBéov 3¢ odpa (30) para referirse al sujeto, Piteas, muy

0v.g. 11.4.485,7.473,20.372, Od.1.184, h.Merc.180, Hes.Op.743 (DGE s.v.).

"l'v.g. Nonn.D.17.180 (DGE s.v.).

2 v.g I17.119 (LST s.v.).

3 v.g. Thgn.552; Sol.23.17; Pi.N.8.28 (LSJ s.v.).

" v.g. Ar.Ra.1022; E.Ph.1023 (LSJ s.v.).

5 v.g. Lyc.Alex.861 (LSJ s.v.).

6 Lyc.318. (DGE s.v.).

7v.g. h.Hom.22.3 (LSJ s.v.).

v.g. Pi.N3.35, P.11.2,0.2.64, 7.56 (LSJ s.v.).

" v.g. E. Andr.1010, A.Pr.89, S.0C.1659 (LSJ s.v.).

80 v.g. 11.2.869, 20.58, Od.6.123 (LSJ s.v.).

81y.g.B.9.34, Pi.0.9.108. (LSJs.v.).

82 Es habitual aplicarlo a la tierra, como en Call.Del.306: dcparsc oddag «tierra firmey.

8 Lyc.834

8 Maiist.2.

8 v.g. 0d.1.185,V1.40,263, XVI. 383, 23.121; II. XV1. 395, 549 (LSJ s.v.).

8 v.g. Hes.Sc.285, Fr.285.4,335.1 (LSJ s.v.).

87 En Homero hace referencia a las cejas de Zeus, cf. 17.1.528: 1}, kai kvavénioty &n’ 0ppict vedoe
Kpoviamv.

88 v.g. Aplicado a la muerte en /1.10.174, a la vejez en Od.24. 250, al dolor en 1/.13.346, a la lucha en
Pi.N.8.25 y en B.10.68 (LSJ s.v.).

8 v.g. Call.Del.23: k&ivor pév mopyolot mepiokenéesoty dpvpvai; Lyc.Alex.829: Moppag Epouvov dotv.
0 DGE s.v.

1 Aparece en Homero, en la lirica y el teatro (DGE s.v.), pero me gustaria destacar, sobre todo, su uso en
Maiistas (Maiist.45).

22 v.g. Simon.120, Pi.P.4.280 (LSJ s.v.).

%3 v.g. képtog te Pin 1€ 0d.6.197; khptei xoi c0&vei opetépw 11.17.322 (LSJ s.v.).
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similar a las perifrasis habituales en tragedia con el sustantivo képa + genitivo, como Oidimov
képa en Sofocles®. También se refleja el desuso progresivo del dativo, en casos como el de
map’ avopdv «entre los hobresy», donde la preposicion mipd aparece acompanada por un
genitivo, en lugar de por un dativo, como esperariamos. Y se emplea la conjuncién copulativa
Nno¢ «y», muy frecuente en la épica:

nd’ iNog pepaprog tO&fov ~ 7~ x] (54)

«y el flechador que habia tomado el arco...».
nde Bupodroyya TaAA®[v |~~~ x] (56)

«y blandiendo... de tirso...».

nde Anuviog kopivav [~7~77 x] (71)

«y de Lemnos... de los hornos...».

Como es habitual en los documentos epigraficos y papiraceos, queda plasmada la realidad
fonética en determinadas grafias como top pev (10) en vez de tov pev, o ndy ydp (14) frente
a mav ydp, ejemplos que reflejan que la v (ni) en esos contextos se asimilaba a la consonante
siguiente. Hay algtn ejemplo de crasis, como kapg «y a mi» (119), sin embargo, hay dos casos
similares en los que no se produce koi émtkovpinv (101) y kai apetnv (102). También hay un
posible caso de itacismo en €floog (120) para TAaog Las vocales que no se pronuncian, unas
veces se eliden -v.g. kat’ (8), 8” (24, 8 39, 80, 95, 116), kot’ (46), Exkpal’ (53), 1S’ (54), auy’
(61), dod’ (62), T (65, 68 70), en’ (74, 84), mavt’ y map’ (74), o’ (75), v (76), 161" (84),
a(AM)ad’ (92), ol T° (93), xab’ (103), 1 (117)- y otras no -v.g. ypfApa avuv[otdv (14), 8¢ (17,
19, 25, 45, 97), t& (83), xopoavta dkpng (78), toudde addnoag (105), odile, dva (120)-.

% v.g.S.0TA40.
0.



2.3.1. Hapax legomena

Hisaldomo no so6lo utiliza un Iéxico poético, culto y poco habitual, sino que también se
sirve de compuestos que no han sido atestiguados en ninglin otro documento y que, quiza, son
fruto de la creacion y originalidad del poeta. Estos hapax legomena son los siguientes:

» 1£d0KTVN[TOG, -0V (20)

La formay el sentido de este lema es dudoso. Es una palabra compuesta por los sustantivos
nédoV, -0v, TO «suelo» y ktdmog, -ov, 6 «estruendo, grieta, golpe». El sustantivo nédov, -ov,
16 «suelo» procede de la raiz indoeuropea *ped -o- «rastro, pisada», y en los compuestos se
encuentra como primer (v.g. medo-Bapwv) o segundo (v.g. da-nedov) elemento (Beekes, 2010:
1160; Chantraine, 1977: 867). Y el sustantivo ktomog, -ov, 0 «estruendo, grieta, golpe» tiene
un origen etimoldgico oscuro, es frecuente encontrarlo como segundo elemento de nombres,
adjetivos y verbos compuestos y, entre sus derivados es preciso destacar el verbo ktuméw
«agrietar» o «hacer agrietar» con sentido factitivo (LSJ s.v.), el sustantivo deverbal ktonmua,
-0t0G, 10 (= KTOMOC) y el sustantivo ktvang, -0d, 0 «que hace ruido» (Chantraine, 1977: 592-
593; Beekes, 2010: 792; LSJ s.v.).

En consonancia con los derivados citados del sustantivo ktonoc, Marek y Zingg (2018: 24-
26) contemplan cuatro posibilidades:

En primer lugar, que se trate de una forma de un verbo denominativo *nedoxtuném
«agrietar o golpear el suelo» o «hacer agrietar el suelo», derivado de un sustantivo
*nedoktomoc. Dado que se integra en la parte del cuerpo central donde Hisdldomo narra la
intervencion del dvaé&, lo esperable seria que fuera una forma de aoristo por la presencia de la
vocal larga -n-, como medoktumn|[cag, medoktvmM[ce o medokTOTH[cav. Existen verbos
denominativos compuestos de esta clase con el sustantivo ktomog como segundo elemento,
como pvopoktunéw «forjar hierro al rojo vivoy, atestiguado en Prometeo encadenado de
Esquilo®® (LSJ s.v.).

En segundo lugar, que sea una forma de un sustantivo deverbal *nedoktdnnpa, -atoc, t6
«golpe o grieta en el sueloy, resultante de *medokTomog — *medokTLIEW — *MESOKTOMN AL, -
atog, de un modo semejante al sustantivo ktonnua, atestiguado en Andrémaca de Euripides®s.

En suma, que se corresponda con una forma de un adjetivo deverbal pasivo *nedoktomnroc,
-ov «agrietado, golpeado», resultante de *nedoxtdmoc — *medokTumé® — *medokTOMNTOG.
Podria concertar con un sustantivo como oiloc, -ov, 6 «camino»: €ic TESOKTOHTNTOV OOV
«hacia un camino agrietado» en el sintagma preposicional encabezado por la preposicion &ig,
que Marek y Zingg leen antes de medoxtimm|.

% A. Pr. 366: kopoeaic & ' &v dxpaig fjuevog podpoktunel "Hpoiotog «en tanto que Hefesto, instalado en
sus mas altas cumbres, se dedica a la forja del hierro».

% Peleo dice asi en E. Andr. 1211: 00 onapdéopon KOpav, oK £ud 'mdfcopat kKépg kTOHmNLU XEpdg OA0OV;
«¢Es que no me voy a arrancar la cabellera? ;Es que no me daré en la cabeza el golpe funesto de mi mano?».

23



Por ultimo, que sea una forma de un sustantivo agentivo *nedoktumntrg, -od, 0 «que hace
ruido, que golpea en el suelo, que agrieta la tierra». Ya desde los poemas homéricos®’, con
frecuencia, las palabras formadas por derivacion con el sufijo -tng/-t0¢ desempenaban una
funcion adjetival®®. Este es precisamente uno de los aspectos que diferencia al sufijo -tng/-tag
del sufijo -tp (Lujan Martinez, 2015: 545). Desde mi perspectiva, esta seria la hipdtesis mas
esperable. El sustantivo *medoktunntng podria estar complementando a otro nombre dentro
del sintagma preposicional encabezado por la preposicion €ig, que los editores leen antes de
nedoktunm[. Quizds sea un epiteto de Poseidon, similar a I'ouoyog, -ov, 0 «que sacude la
tierra»®. Esta es la interpretacion por la que hemos optado en la traduccion.

" yePOPLPEm (41)

Este lema es un verbo derivado del sustantivo yeip, xepog, 11 «manoy», que procede
etimologicamente de la raiz indoeuropea *g”es-r- «mano» (Beekes, 2010: 1620; Chantraine,
1977: 1251), al que se le ha afiadido el sufijo -puprig «lanzado, arrojado», relacionado con el
adjetivo verbal pintog, -1, -6v «lanzado, arrojadoy», derivado del verbo pintm «lanzar, arrojar»
(Beekes, 2010: 1288). Tal como sefialan Marek y Zingg (2018: 30), su ortografia correcta
seria yepoppiong, pero la sustitucion del grupo -pp- por -p- es comun en griego. Su sentido
puede inferirse con cierta claridad por su contexto, junto al sustantivo BéAloc, -€oc, T6 «dardoy,
que, ajustandose a la significacion del sufijo -pipng «lanzado, arrojado», designa un arma
arrojadiza. Dado que, si fuese un adjetivo como proponen Marek y Zingg (2018: 30), no podria
concertar con el sustantivo BéAoc, -€og, 10 «dardo», aqui se ha preferido interpretar como un
verbo.

" Onpodapvog, -ov (44)

Este lema es un adjetivo compuesto mediante la combinacion del sustantivo 0np, Onpdc, 6
«fieray, que proviene de la raiz indoeuropea *g"ueh;r- «animal salvaje» (Beekes, 2010: 547;
Chantraine, 1977: 435), y el verbo dauve «domesticar, domar, dominar», que
etimologicamente deriva del verbo déuvn «domesticar, domar, dominar» y procede de la
raiz indoeuropea *demh,- «domesticar» (Beekes, 2010: 301; Chantraine, 1977: 250). Existen
otros adjetivos compuestos con el verbo dduveo como segundo elemento, por ejemplo,
t0£68apuvoc, -oc, referido a Artemis en Hipélito de Euripides'®. En el texto queda patente que
es un epiteto de una diosa Oedv v Onpddopv[ov, seguramente también de Artemis, la

7 Lujan Martinez (2015: 545) muestra ejemplos como Buktdov dvépmv «de los aullantes vientos» (Od.
10.20).

% Lujan Martinez (2015: 545) ofrece algunos ejemplos del uso adjetival del sustantivo &pydtngc
«trabajador»: épyang avip (Theoc. 10.9), ovpydng Aemg (Ar. Pax. 632), Bodg épyarng (Archil. 39) o
£pyatg otpatnyog (X. Cyr. 1.6.18).

9 Como compuesto de dyém (DGE s.v.).

10 E. Hipp. 1451: v T0E03auvov Aptepv poptopopon «tengo por testigo a Artemis, la que subyuga con
su arco».
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compafiera del &va&. Podria ser una variante del epiteto de Artemis notvia Onp@dv «reina de
las bestias»!%! (LSJ s.v.).

= 1TNVOQO[1TOC, -0V (55)

Este lema es un adjetivo compuesto por el adjetivo mtnvog, -1, -0v «alado, volador», que
etimoldgicamente deriva del verbo métopon «volar, revolotear» y procede de la raiz
indoeuropea *pet- (Beekes, 2010: 1181-1182), y el adjetivo ¢ottog «errante, viajero»,
derivado del verbo @ortdm «ir y venir con frecuencia o continuamente, andar de un lado a
otro, viajar», cuyo origen es oscuro (Beekes, 2010: 1585).

Existen numerosos adjetivos compuestos formados con el adjetivo gpoitog como segundo
elemento: vuktipottog «que viaja durante la noche, itinerante nocturno» (Lyc. 225),
nopiportog «que camina sobre el fuego»!?? (Hym. Mag.3.25), dyhod@oitoc «que pasea
fulgurante»'?? (Max.403.), vedpottog «recién llegado» (Coluth.390), etc. (LSJ s.v.). En poesia
es frecuente la aparicion del epiteto depopoitog, -ov «que viaja por el aire» aplicado a aves
como el buitre (A.Fr.282; Orph.4.47), a la luna (Max.485)!%* (DGE s.v.) y otros elementos de
la naturaleza.

En cuanto al adjetivo *ntnvogoritog, en este texto, su sentido puede deducirse con bastante
claridad por su contexto, complementando a Mauddog vid¢ «hijo de Mayay. Sin duda, se trata
de un epiteto referido al dios Hermes. Por su estado fragmentario, no sabemos si se nombraba
explicitamente a Hermes o no, de manera que el adjetivo *mtmvdeottog en el contexto
Maiddog te 0 mrnvoe[ottog | vidg ™~~~ x] podria estar sustantivado por el articulo que lo
precede o complementando al teénimo. Como la cuestion no es posible resolverla con
seguridad debido a la pérdida del texto, en la traducciéon me he decantado por la primera
opcidn, ya que es notoria la alusion al dios Hermes.

= Eha@poyvLOG, -0V (59)

Este lema es un adjetivo compuesto por el adjetivo éhappdc, -4, -6v «ligero», que procede
etimologicamente de la raiz indoeuropea *haleng"” -ro- (Beekes, 2010: 403), y por el
sustantivo colectivo yviov, -ov, 16 «miembros humanos, partes del cuerpo humanoy, cuya raiz
indoeuropea es *geHu (DGE s.v.). En los compuestos éAappdc, -4, -6v «ligero» suele aparecer
como primer elemento: éhagppotokia «aligeramiento, reduccion de los intereses generados por
tributos impagados» (IGR 4.292.4), éhagpdvoog «frivoloy (Phoc.11.2)!% (DGE, s.v.), etc.

101 ¥a atestiguado en Homero (71.21.470).

102 Bpiteto de la diosa Perséfone en un papiro magico (Hym. Mag.3.25).

103 DGE s.v.

104 Bn este pasaje, en concreto, se atestigua el alolema jonico fepdpottoc, también constatado en Ps.
Phoc.125 y Opp.H.3.166 (DGE s.v.).

105 Referido a los «hombres» (DGE s.v.).
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Cuando el adjetivo éLappag, -6, -6v «ligero» aparece referido a personas, animales o partes
del cuerpo, expresa nocion de movimiento y significa «ligero, veloz, agil»: v.g. éLaepodmovg
«de ligeras patas» (Q.S.4.512)!9 (DGE s.v.). En este texto aparece como epiteto de los dioses
Beoig éhappoyviolg «a los dioses de rodillas ligeras» y designa «ligero» con idea de
movimiento «agil, veloz, raudo, vivo». Es muy posible que se refiera a la ligereza de las
rodillas como simbolo de la eterna juventud. El poeta Tirteo!?” hace alusion a la falta de
ligereza de las rodillas propia de la vejez: tovg 8¢ makatotépove, MV oVKETL yohvat Ehappd.,
U KaToAeimovteg QeVYETE, TOVG YEPAOVG «ni huydis abandonando caidos a los de mas edad,
cuyas rodillas ya no son agiles, a los viejos». En el poema de Titono de Safo también aparece
el motivo literario del debilitamiento de las rodillas como limitacién fisica de la vejez frente
a la ligereza de las rodillas durante la juventud:

épou 8’ amarov mplvl wot’ Elovra xpda yipas 1i6n
émélhape, hedxau 8’ EykvovTo Tplxes éx peralvay

Bdpus 8¢ ' & [Blopos meménTar, youa 8’ [olb déporar,
Ta 81 mota Aaiymp’ Eov dpxmod’ loa vePplaot.

T qéw aTevaxlodw Bapéws dda T kev moelny;
dyipaoy dvBpwmor €ovt’ ol Blvartov yéveobal.

(West, 2005: 5).

(De la suave piel que yo) antes tenia ya la vejez

(se ha apoderado, y blancos) se me han vuelto los cabellos que negros eran;
mi corazon se ha hecho pesado y no me sostienen 1as rodillas

que un dia fueron ligeras para danzar, como las de cervatillos

Tales cosas lamento a menudo, pero ;qué podria hacer?

Siendo hombre no es posible librarse de envejecer.

01NN W

(Traduccion de Santamaria Alvarez, M.A., 2007).

106 Referido a los «caballosy» {nmotl (DGE s.v.).
107 Tirteo 6.
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" VOKTEPAVYNG, -£G (88)

Este lema es un adjetivo compuesto por el sustantivo vi&, voktdg, 1| «nochey, relacionado
etimoldgicamente con las raices indoeuropeas *nek"t-, nok*t-, neg""- «oscurecerse» (Beekes,
2010: 1027), y el sustantivo avyn, - fic, 1 «luz», que posiblemente derive de la raiz
indoeuropea *heug- «brillar» (Beekes, 2010: 167). Afortunadamente, a partir del verso 88 se
preserva el texto completo de la inscripcion, por lo que puede interpretarse con mayor
verosimilitud el sentido de *vuvktepavyrg, -£¢ «que brilla durante la noche, que brilla por la
noche». En este texto, el adjetivo estd sustantivado por el articulo que lo precede y parece
hacer referencia a una sefial emitida por un vigia desde la atalaya: To0g I8V 0 VOKTEPAVYNG
&€ oxomig éonu[nv]ev «Al verlos, el brillo de la noche emiti6 una sefial desde la atalaya». Son
sindénimos de *vuktepavync los adjetivos compuestos voktowyig, -£¢!% «que brilla durante la
noche» y voktepogeyyig, -£¢!%° «que brilla durante la noche, que ve durante la nochey.

En el texto se observa otro adjetivo compuesto por el sustantivo adyn, - fig, 11 «luz» como
segundo elemento, TOpavyNc, -€g «ardiente» (91), que se constata ya en los himnos homéricos.
También se atestigua en las Dionisiacas de Nono de Panodpolis (Nonn.D.2.536): gAoyuov
dyov Toedvi Tupavyél kadpotog ATU®, pasaje que Manterola y Pinkler (1995: 108) traducen
como «disparando a Tifon la llama de su fogoso vapor». Secundando esta eleccion, he optado
por la traduccion del adjetivo mdpavyng, -6 como «fogoso», para conservar en su significado
la relacion semantica con el primer elemento del compuesto griego, el sustantivo dp, Tupdc,
16 «fuegor: ocduPorov kvépel Topavyes €€ E6png aviikev «una sefial fogosa se lanzo en la
oscuridad desde la superficie» (91).

" meBaporfin, -ng, N (115)

Este lema es un sustantivo compuesto por el sustantivo pcs0dg, -od, 6 «retribucion, paga»
como primer elemento, que etimoldgicamente procede de la raiz indoeuropea *misd"o- «paga»
(Beekes, 2010: 957), y por el verbo dueifo «cambiar, dar a cambio, recompensar», que
proviene de la raiz indoeuropea *hmeig"- «cambiar» (Beekes, 2010: 85). El sentido y el
caracter de intercambio y correspondencia del verbo dpeifw, también notorio en otros de sus
compuestos -v.g. dAeitapoog, -ov, 6 «cambista que ofrece harina o farro de cebada a cambio
de otros efectosy», dpyvpapoidc, -od, 6 «el que cambia moneda, cambista» (DGE s.v.)-, se
refleja de manifiesto en el contexto lingliistico y pragmatico del sustantivo *picBapoipin
«recompensa», complementado por los adjetivos onpog, -ov «publico» -aparece una forma
femenina con la desinencia -in''%- y £60M0¢, M, 6v «noble» en un suefio profético donde el
dvag, tras salvar a Piteas y encomendarle la misién de contar a los demas el enredo de los
enemigos y de advertirles de que estén en guardia (113-114), le promete a cambio dnpinv

108 Atestiguado en el Catalogus Codicum Astrologorum referido a la luna (Cat.Cod.Astr.1.173): Zerfqvn -
TANGLPONG, GEAAGPOPOC, EMKAVYNG, KEPOECGO, TPOYOESTA, LNV, VUKTIHESOVGO, XPLOAUTLE, TOTVIA,
voktonyng, dtydlwvog... (LSJ s.v.).

109 También aplicado a la luna por Manetén en Man.3.393: ioymo "Hélov koi voktepogeyyéa Mivny. En
este testimonio la «luna» se designa con el sustantivo pufvn, -1g, 1, que aparece en Homero, en los liricos y
en los tragicos, y es muy poco frecuente en prosa (LSJ s.v.).

110 Alolema también atestiguado en una inscripcion del siglo V a.C., IG 12(5).238 (DGE s.v.).
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woebapoBiny €o0Av «una noble recompensa publica». Quizas haga referencia a algun tipo
de homenaje publico en honor de Piteas en la ciudad de Cnido (Marek y Zingg, 2018: 62).

2.3.2. Nuevos sentidos 1éxico-semanticos

Junto a estos hapax legomena, se hallan usos especiales de determinadas unidades 1éxicas.
El caso mas representantivo es el del verbo é€aveyeipw. El verbo €é€aveyeipw esta compuesto
por los preverbios €k «de, desde el interior», dvé «hacia arribay» y el verbo &ysipm «levantar»
y significa «elevar, ensalzar» (DGE s.v.). En este texto se emplea como opuesto del verbo
mintw «caer», del cual depende el complemento €ig vocov «en una enfermedad». Con este
complemento se construye uno de los usos especiales del verbo mint®m «caer», que pasa de
significar «caer» a designar «enfermar» en sentido figurado [nint® «caer» — mintw gig vocov
«caer en la enfermedad» — winto &ig vocov «enfermary» (sentido figurado)].

De manera analoga, el verbo éEaveyeipm, participa en este juego semantico con el sentido
figurado de mintw «enfermar» y su significado base evoluciona de «levantar, elevar, ensalzar»
a «sanar, curar» con la idea de «levantar o sacar a alguien de la enfermedad». Es un verbo
importante en el texto porque denota una de las acciones mas relevantes del dvoag, la de sanar
o curar de una enfermedad fisica o espiritual. En algunos contextos el verbo €ysipw aparece
también con el significado de «resucitar» (DGE, s.v.), lo cual podria sustentar esta posibilidad.
El resultado es el siguiente: €i¢ vdcov mecdvtog av[to]ug mdvtog EEaviyepog «los sanaste a
todos ellos, que habian caido en la enfermedad» (100).

Aungque este es el ejemplo mas caracteristico, también habria que destacar el uso del verbo
doptéw «colgar» (DGE s.v.), un verbo muy poco atestiguado que en la Antologia Palatina est4
constatado con el significado de «colgar» referido a Marsias. En este poema parece designar
el resultado de la accion de «colgary, «extenderse».

2.3.3. Campos semanticos

Aunque el poema estd incompleto y resulta dificil comprender e interpretar algunos
pasajes, hay ciertos temas recurrentes que giran entorno a las ideas de la carcel, la guerra, la
luz y la oscuridad. El primer campo semdntico se encuentra en el inicio del poema, se
menciona la deopov dppayf «cadena inquebrantable» (5), la Papd EvAov «viga de madera»
(7) y las modon poyhdv deikt[m]v «puertas con rejas de las que es imposible escaparse»
(11). Todo lo que se nombre en referencia a la prision podria ser una metafora de la «carcel
espiritual», pero por las realidades fisicas a las que alude parece apuntar mas a la ausencia
de libertad fisica, pues se describe que la deopov appayf «cadena inquebrantable» (5) esta
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alrededor de m6deoot kol 8¢ dépn kol xepol «los pies, el cuello y las manos» y que se
encuentra en un lugar PBabvkpipvov moAn[og «... de una ciudadela de profundos
acantiladosy, que top pev ép puyols €ppod[povv «custodiaban en tierras lejanasy.

El siguiente campo semantico que se ha resaltado estd en el cuerpo central del texto, en la
batalla, donde el &vaé interviene mediante una epifania militar'!!. En este se integran unidades
léxicas relacionadas con la guerra y la lucha, como posible el verbo *yepoprpéw (41) «lanzar
con las manos», armas arrojadizas como los BéAn «dardosy, el adjetivo el sustantivo oOAGNOG,
-0, 0 «cuerpo de guerreros, numero de guerreros» (46), asi como las armas con las que
interviene el dvoé&, siguiendo el ejemplo de otros dioses: el Bpovtr, -fic, 1 «truenoy», el
KePALVOG, -0V, O «rayo» y el dotpann, -fic, 1| «relampago» de Zeus (49); el t6&ov, -ov, 0
«arco» de Apolo (54); la Bupcdroyyoc, -ov, 6 «lanza de tirso» de Dioniso (56); las ®pnikiog
Elponeopotot «espadas que llevan las tracias» (58); y el domd’ edkvkiov Poeinv «escudo
redondo hecho de piel de vaca». Ademas de los adjetivos ebkvkiov «redondo» y Poeinv «de
piel de vaca», otros posibles epitetos del escudo son los adjetivos €bprv, ebpoog «de buena
piel» (47) y Bodpig, -100¢ «que se apresura a la lucha» (61). Para referirse a los enemigos
«enemigos» emplea los adjetivos ddioc, -a, -ov «enemigo» (31, 85), duopevnic, -£¢ «enemigo»
(9, 94, 113) y €xBpdc, -4, -6v «hostil» (84). A estos se opone el adjetivo coppdy-og, -ov
«aliado» (43). Otra contraposicion significativa es la que se da entre los adjetivos €60A0¢
«bueno, noble» y kdkog, 1, Ov «malo». Remarca la intercesion del &voé en favor de las
personas y acciones nobles (80) y se considera €60A6¢ «bueno, noble» a si mismo (119):

ovumapiv 8’ £60hoig én’ Epyoic H[~7~~ x] (80)
«pero estaba presente en las obras nobles...».

Kape Tov Movcsémv aodov £60L0v ép pétpmt
nov[ti] (119)

«Y a mi, noble aedo de las Musas en toda
medida de verso».

El campo semantico mas singular es el de la luz. Tal y como se ha sefialado anteriormente,
Hisadldomo emplea la forma atica ¢@d¢ (22) y su variante poética ¢dog (16), del sustantivo
POG, poToC, 0, para hacer referencia a la «luz». Igual que en las Coéforas'!'? de Esquilo, se
emplea en oposicion a pdog el sustantivo ok010g, £0G, T6 «oscuridad», muy poético y mucho
menos frecuente que okdTOC, -0V, 0: EMG pev €€ okdTovg ETev[Eac/e(v) (22) «hiciste/hizo luz
a partir de la oscuridad». Otra palabra que se usa en el texto para designar la «oscuridad» es
el sustantivo kvépac, Kvépovg, 10 (91).

Aparece el nombre de «la luna» ceAnvn, -ng, 1|, que puede estar designando a la luna
misma o la divinidad que la representa, Selene. Particularmente, alude a la «luz de la luna»

1 Mediante la aparicion en la batalla con todos sus poderes.
12 A Ch.319: ox6t® @dog avtipotpov.
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mediante el sustantivo @€yyog, €og, 16 (82). De esta dice que es e0paec «luminosa, brillantey»
y @aivovoa «que brillay (82). Contrasta el brillo de la luna con la oscuridad del cielo
aplicando el adjetivo kddavodg, -1}, -oDv «oscuro, azul oscuro» en referencia al cielo azulado.
Mas adelante, el participio femenino avyélovoa (26), del verbo avyéw «brillary, parece
aplicarse a la diosa Selene, la personificacion divina de la luna, y por ello, quizés, le atribuye
dos manos yepoiv avydlovoa dicoaic «encendiéndose ella con las dos manos...» (26).

Son abundantes los adjetivos que se utilizan para expresar la cualidad de «brillante».
Entre estos se encuentran: ®oifog, -ov, 6 «Febo, el Brillante», el epiteto de Apolo, del
adjetivo @oiBog, -1, -ov «brillante, radiante»''3; pardpag, -4, -6v «brillantex» (18), aplicado a
las estrellas (padpoicwv dc[tpoig «con brillantes estrellas»); mowilog, -1, -ov «brillante,
resplandeciente» (18), seguramente referido al cielo (mowilov padpoicwy do[Tpoig «(cielo)
resplandeciente con brillantes estrellas...»; oibwv, -ovog «ardiente, refulgente» (25) y
Topavyne, -&¢ «ardiente, fogoso» (91) en referencia al fuego; y aidrog, -1, -ov «de color
brillante, vivazy. De estos adjetivos relacionados con el brillo, merece la pena detenerse en
dos: mowcihog, -1, -ov «brillante, resplandeciente» y aidlog, -n, -ov «de color brillante,
vivazy.

" {owKilog, -1, -0V

El adjetivo mowilog, -n, -ov «brillante, resplandeciente», ya constatado en
micénico en plural po-ki-ro-nu-ka (Beekes, 2010: 1216), esta relacionado
etimologicamente con las raices indoeuropeas *pik- / *poik- / *peik- (Beekes, 2010:
1216-1217). Concretamente, mowcirog se ha formado a partir de la raiz *poik-, en
grado o, a la que se ha afiadido el sufijo -thog. Frisk (1960: 11, 572), Chantraine (1977:
923-924) y Beekes (2010: 1216-1217) indican que el sentido originario de esta raiz
indoeuropea era «cortar, picar, grabar», de ahi que los diccionarios modernos lo
traduzcan como «coloreado, trabajado con color» (LSJ s.v.).

Kéadas (2017: 11-17), sin embargo, explica que, aunque el sentido de «elaboracion
artistica» estuviera en su raiz indoeuropea, no conllevaria necesariamente que el
adjetivo griego conservara su significado etimologico. Y, mediante el estudio del
sentido propio del adjetivo en los textos epigraficos, llega a la conclusion de que el
sentido de «elaboracion artistica» forma parte de una convenciéon moderna erronea
fundamentada en su origen etimoldgico, ya que esta acepcion es descartable en todos
los casos en los que motkiAog se aplica a animales y elementos naturales. Segun Kadas
(2017: 16), el verdadero sentido que subyace en el adjetivo mowilog teniendo en
cuenta sus referentes en las inscripciones, es el de «discontinuidad cromadtica» y, en
sentido figurado «diverso, variado, multiple» a partir de una evolucion semantica
natural a partir de «multicolor». Es decir, si bien estd intimamente relacionado con
el color, el sentido propio de mowkidog es mas una cuestion de brillo y discontinuidad,
que no siempre es el resultado de la elaboracion artistica.

13 Cf. infra, p. 38.
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De hecho, en este poema, se documenta un ejemplo epigrafico mas donde el
adjetivo se aplica a una realidad natural -en este caso, el cielo- y, por tanto, no es
admisible el sentido de «trabajado con color», sino que, indudablemente, hace
referencia a la discontinuidad cromatica que emerge del cielo a causa del contraste
entre la oscuridad de la noche y el brillo de las estrellas: moucihov pardpoioty do[tpoig
«(el cielo) resplandeciente con brillantes estrellasy.

aidrog, -1, -ov

El adjetivo aidrog tiene un origen etimologico oscuro, en micénico se atestigua
az-wo-ro como nombre de vaca (Beekes, 2010: 39). Segiin Méndez Dosuna (2015:
391), el sentido «rapido» documentado en los diccionarios modernos tuvo su origen
en una mala interpretacion de los glosdgrafos y es, por tanto, un ejemplo de polisemia
irracional. En el sentido propio del adjetivo estan vinculadas las nociones de «brillo»
y «movimiento», de ahi que el DGE lo traduzca como «animado, agil, que se
retuerce, que se mueve de aqui para alla», en cuanto al movimiento, y como
«parpadeante, de reflejo o luz cambiante», en cuanto al aspecto. Easterling (1982:
74) postula que esta relacion entre brillo y movimiento es inseparable.

En este texto el adjetivo aidlog se aplica a las serpientes. Méndez Dosuna (2015:
367) recoge, entre muchos otros, ejemplos de la literatura griega, donde aidrog se
refiere a las serpientes. Cita a Equidna, la serpiente de la Teogonia de Hesiodo!!4, a
la que se describe como TéEA®pPov dev devdv e PEyav 1€ / AidAOV OUNCTHYV «enorme
y terrible serpiente, devoradora de carne cruday. En las Traquinias de Sofocles!!>, el
monstruo Hidra se describe como aidrhog dpdkwv. Asimismo, en la misma
tragedia!!®, el rio Aqueloo puede transformarse en un aiorog / dpdkwv élktog. En
este ultimo ejemplo, el adjetivo éhktdg «retorcido, que forma espiral» y aidiog
serian sinénimos. Secundando la premisa de Easterling, en este trabajo el contexto
aidhwv dpaxkdvto[v se ha traducido «de vivaces serpientes» (67), aunando la viveza
de su brillo-color y de su movimiento.

114 Th. 299-300. Méndez Dosuna (2015:367) retine las distintas versiones de traduccion que se han ofrecido
para S aidrov: «la vivaz serpiente» (Rodriguez Alonso 1989), «la espiral serpiente» (Lopez Eire 1989)
frente a «tornasolada culebra» (Crespo Giiemes 1991), «variopinto reptil» (Macia Aparicio 2009) y
«veteada serpiente» (Martinez Garcia 2010).

1158 7r.834.

168 7r.11-12.
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2.4. Comentario literario

Si ya el caracter literario de este texto se manifiesta en el 1éxico poético empleado por
Hisadldomo, mas atn se percibe en su forma. Como se adelant6 anteriormente, este poema es
una aretalogia. La aretalogia es un subgénero literario epigrafico perteneciente al género
votivo, que integra himnos cultuales de una indole particular. Son alabanzas dedicadas por un
devoto a su dios, después de haber realizado este un milagro en su favor y se catacterizan
precisamente por contener un relato mas o menos detallado del milagro divino (Muhiz
Grijalvo, 2006: 34-35). Estos textos aretaldgicos eran dedicados a las divinidades sanadoras,
fundamentalmente a Isis, Osiris, Serapis y Asclepio. En estos himnos, los dioses helenisticos
eran perfilados como salvadores de la humanidad en general. Su intercesiéon no estaba
restringida a personajes notables, sino que se dirigia a todos los hombres por igual (Muiiiz
Grijalvo, 2006: 16).

Las aretalogias mas conocidas son las dedicadas a Isis, si bien la atribucion del titulo de
«aretalogia» a la himnodia isiaca es una cuestion muy debatida, puesto que, en la mayoia de
estos himnos'!”, el milagro o el favor de Isis no aparece de forma explicita. Unicamente la
Aretalogia de Maronea''® y el cuarto himno de Isidoro!!® cumplen este requisito'??. Al margen
de esta controversia, una de las principales caracteristicas de la himnodia isiaca es su
uniformidad. En sus himnos Isis habla de si misma en estilo autopredicativo, es decir, en
primera persona. Primero, explica su procedencia, mostrandose como la hija mayor de Cronos,
criada por Hermes, esposa y hermana de Osiris y madre de Horus. Y a continuaciéon expone
toda una serie de proezas'?! dispensadas por ella misma en favor de la humanidad. La esencia
griega'?? de estos himnos brilla por si sola. La diosa que aparece en ellos es un personaje
helenistico, fruto de metamorfosis de la Isis faradnica en una divinidad muy semejante a la

17 Furley y Bremer (2001: 1-8) se proponen se proponen establecer los criterios que diferencian los himnos
de caracter ritual y de las plegarias. Postulan que los himnos son creaciones artisticas mas pulidas que las
plegarias y admiten que es inicamente una cuestion de énfasis.

118 Bn ¢l se alude a un milagro concreto, la curacion de los ojos del dedicante. Cf. Edicioén y comentario en
Grandjean, 1975, pp. 17-100; y traduccion de Muiliz Grijalvo (2006: 104-105).

119 En €l se menciona un milagro donde, por intervencion de Isis, un rey navego en el desierto con ruedas
y carros. Cf. Traduccion de Muiliz Grijalvo (2006: 113-114).

120 T a disputa se centra en si realmente es un requisito determinante la mencion explicita del milagro de la
divinidad. En respuesta a la exhortacion de Longo (1969: 46-52) a abandonar la denominacion de aretalogia
en referencia a los himnos a Isis, Grandjean (1975: 6), el editor de la Aretalogia de Maronea, defendid que
deben considerarse aretalogias, porque la enumeracion de las virtudes (aretai) de Isis es una muestra de
agradecimiento del fiel a una merced concedida por la diosa. Frente a estas dos principales posturas, yo
coincido con Elena Muiiiz Grijalvo (2006: 34-39) en que la etiqueta de aretalogia debe reservarse a aquellos
himnos donde el milagro o el favor de la divinidad aparece explicitamente, pues es esta referencia la que
nos permite reconocer el uso litirgico concreto del himno y diferenciar los himnos laudatorios de los
aretalgicos que dan testimonio del milagro y del poder de la divinidad.

121 Son favores de toda clase, acciones de tipo cosmoldgico (la creacion del mundo, la ordenacion del
cosmos, la sucesion de los dias, etc.), legislativo (el dictamen de las leyes, etc.) y civilizador (la invencion
de la escritura, del matrimonio, etc.).

122 Con todo, los Himnos a Isis son todos descendientes de un original egipcio, probablemente de Menfis
(Muiiz Grijalvo, 2016: 17-21). La alusion a este ejemplar original escrito en jeroglificos es un topico
literario frecuente en la himnodia isiaca. En el libro I de su Biblioteca Historica, Diodoro de Sicilia afirma
copiar su himno a Isis de una estela con una inscripcion en jeroglifico (I, 27, 3-4).
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griega Deméter de Eleusis!?. Ademas, todos estos himnos aretalogicos estan redactados en

griego y la mayor parte de ellos han sido hallados en territorio griego, de donde se deduce que
estaban destinados a un publico griego (Muiiz Grijalvo, 2006: 12 y 27).

El himno de Hisaldomo cumple con todas las condiciones necesarias para encuadrarse
dentro del subgénero himnico de la aretalogia, si bien, junto con la aretalogia de Maiistas,
pertenece a un modelo distinto al de las aretalogias de Isis, cuyas caracteristicas expondremos
mas adelante'?*. Pues bien, los sacerdotes de los santuarios de estas divinidades taumatirgicas
se encargaban de recopilar los himnos aretaldgicos redactados por los fieles, casi todos ellos
en prosa. Y particularmente en los santuarios de las divinidades egipcias, existia el cargo
sacerdotal del aretdlogos, cuya funcion era recitar a los fieles los poderes y milagros de su
dios redactados en los textos aretaldgicos!? e, incluso, en muchas ocasiones eran ellos mismos
quienes componian las aretalogias a partir del relato contado por los fieles. Hisaldomo, que
firma como t0ov Movcémv Gowdov €600V €u uétpmt mav[ti] «noble aedo de las Musas en
toda medida de verso» seria un candidato idoneo para ser considerado un aretdlogos, pues
compone una aretalogia adornada con toda clase de elementos literarios, donde narra la
historia de la desgracia de Piteas y el milagro que el &vag, con la ayuda de su compafiera
Artemis, hizo en su favor.

Asimismo, en las festividades religiosas griegas existian concursos de himnos dedicados
a los dioses que se honraban, cuyos ganadores eran premiados con la grabacion de sus himnos
en el templo de la divinidad (Muiiiz Grijalvo, 2006: 44). Por su caracter literario y su
composicion en verso, que contrasta por la habitual opcioén por la prosa de estos himnos,
algunos de ellos, como el Himno de Andros o la Aretalogia delia a Serapis de Maiistas,
parecen situarse en este contexto. Quizas este himno también se situe en el ambiente festivo
de estos concursos, pues es un himno en verso, compuesto en tetradmetros catalécticos
cholotrocaicos y con abundantes recursos literarios tipicos de la épica, como el tema literario
de la guerra en la que intervienen los dioses con sus poderes, los epitetos, los catalogos y los
similes. Destaca, por ejemplo el uso de la hipalage'?® en k[6n®]t molvmAdykTol «con el
sufrimiento vagabundo» (99), pues quien erra no es el sufrimiento, sino que son la hermana
de Piteas y sus hijos.

123 Bl propio Diodoro de Sicilia resalta la similitud de ambas diosas: «Isis es mas parecida a Deméter que a
ninguna otra diosa» (I, 13,5).

124 Cf. infra, pp. 41-44.

125 En opinion de Longo (1969: 28-30) el éxito del género literario de la aretalogia estd relacionado
intimamente con el debilitamiento del mito como reflejo del poder extraordinario y prodigioso de la
divinidad.

126 Figura literaria por la que se aplica una cualidad a un nombre que realmente pertenece a otro, es decir,
se desplaza el adjetivo.
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2.4.1. Tetrametros catalécticos cholotrocaicos

El troqueo (tpoyaioc), de tpoydc, -6v «rapido», era un pie de caracter vivo y ligero, ideal
para la danza'?’ (Guzman Guerra, 2000: 85). En su origen, segun indica Aristoteles'?%, era el
ritmo del teatro, tanto de la tragedia'> como de la comedia, hasta que la seriedad y la
formalidad fueron impregnando progresivamente el drama tragico y el troqueo quedd
reservado para un tono mas informal en la comedia. El verso trocaico es, por antonomasia, el
tetrametro y suele ser, ademas, cataléctico. Es decir, compuesto por dos dimetros trocaicos
-0 dos lecitios-, con diéresis regular entre ambos hemistiquios y catalexis en el ultimo
elemento del segundo hemistiquio, con una clara funcién clausular:

El ritmo de este poema presenta, ademas, una peculiaridad que en el siglo II d.C. también
notd Hefestion!*® en los versos de Hiponacte y que Aristides Quintiliano!3! advertia en un
verso trocaico dos centurias después, la presencia de un espondeo en el penultimo pie del
tetrdmetro trocaico cataléctico. Como el séptimo pie es sede impar, el espondeo en esa
posicion interrumpe el ritmo trocaico. Por esta interrupcion, al gramatico Hefestion le daba la
sensacion de que el verso estaba cojo (ywAog), de ahi que Marek y Zingg (2018:10) hayan
denominado cholotrocaicos a los versos del himno de Hisdldomo, los cuales presentan el
siguiente esquema:

En cuanto a las resoluciones métricas, para formar silabas largas o breves se alternan, por
ejemplo, las formas yepoi (6) y xepoiv (26) con formas alargadas como yeipi (50). En muchas
ocasiones los grupos consonanticos muta cum liquida forman posicion, alargando la silaba

127 De hecho, Aristoteles (Rh.1408b36) relacionaba el troqueo con el k6pdog, un tipo de danza (Guzman
Guerra, 2000: 85).

128 Arist. Po. 1449a.

129 Todavia es frecuente en Esquilo, v.g. 4. 1649-1673. Poco a poco, va disminuyéndose su uso. Asi, es
menos habitual en So6focles. En el Euripides tardio, sin embargo, vuelve a ser relativamente frecuente y el
troqueo se convierte en uno de los rasgos literarios mas evocadores hacia las obras teatrales primitivas
(Guzman Guerra, 2000: 85).

3%Heph.Metr.5.4. Cf. trad. de Urrea Méndez, Pérez Cartagena, y Redondo Reyes (2009): 66.

131 Aristid.Quint.1.25.
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anterior, como la mayoria de los grupos de consonantes dobles. Tal es el caso de BaBvkprivov
(12), €Bpouet (27), Aoypn[v (38), Ehappoyviotg (59), o Avypa (65), entre otros muchos. Pero,
también Hisaldomo, dominando el verso, se sirve puntualmente de la alternativa de los grupos
consonanticos muta cum liquida de mantener abreviada la silaba precedente. Seria oportuno
mostrar algunos ejemplos'*?:

17 xvovi 8¢ tnnov tetpoplov |~ 777 x] e
86 111 duopeVELS £ppovpouy Kai okomot[ ™ X] —v=Y =vYeo | =veY -
91  obuPolrov kvépel Topavyeg €€ E6png avni&ev Y=Y =T
106 &oti oot Plog, pépiote, uéypt Tpog téhog Lwhig AN I L
116 aprapnc &’ &ig yripog néeig nde mpog Plov tépua -v-- ==

119 xdpe tov Movcémv odov E60A0V En pétpot wav[ti] —~=-— —~=~ 1 =-"=~ --

120 odile, dvag, ethaog a(i)sl ouv ékvoloty Nde Aol —~—— —"-- 1 ==Y --

2.5. Comentario de realia

2.5.1. Epitetos de los dioses

> Anax (6vag)

A lo largo del poema se opone la inmortalidad del &va& y del resto de los dioses a los
Bpototi y los Bvnroi «inmortales». Sin duda, el epiteto mas caracteristico del texto es
dvag (dnax «soberanoy), que Hisaldomo se lo atribuye a la divinidad -o héroe, si se
prefiere- a quien dedica el poema.

El sustantivo &vag, -ktog, O «sefior, soberano» se corresponde con la palabra
micénica wa-na-ka (Beekes, 2010: 98; Chantraine, 1977: 84), constatada en las tablillas

132 Se subrayarén las silabas afectadas por esta resolucion métrica.
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de Cnosos y Pilos. Aunque es dificil definir su significacién exacta, en su origen
micénico, designaba al «jefe o funcionario principal de un palacio» (Chantraine, 1977:
166; Tsagrakis, 2016:202-203). Tras la caida del mundo micénico, al desaparecer la
figura del dvag&, el término fue sustituido, por analogia, por faciredg «rey» (Chantraine,
1977: 166) -que se corresponde con la palabra micénica ga-si-re-u (Beekes, 2010: 203;
Chantraine, 1977: 166)- y se desvincul6 de su contexto. No obstante, aparece en la épica
y en los tragicos.

En Homero se emplea con el significado micénico y se aplica tanto a hombres como
a dioses, como Cronos'*3, Zeus'**, Apolo!'* o Poseidon!3¢. En Hesiodo también se aplica
a Cronos'’. Y lo mismo ocurre en los tragicos, por ejemplo, en Suplicantes de
Esquilo!'?® se alude a Zeus como Gvog dvaxtov «soberano de los soberanos». En fases
posteriores, el sustantivo Gvag sufre un proceso de resemantizacion!*® designando poder
o posesion sin la necesidad de referirse a un rey o a una entidad divina situada en la
cuspide jerarquica. Asi, por ejemplo, en los Persas de Esquilo!*? aparece designando al
dva& konng «sefor del remoy y a los va@dv Gvaxteg «sefiores de las navesy»!4!. Mas aun,
Maneton emplea este término para referirse a kévipov dvaktes «planetas que ocupan
puntos cardinales»'4? (DGE; LSJ, s.v.).

De manera que el término dvag, a pesar de haber tenido en su origen un significado
muy concreto vinculado a la estructura palaciega micénica (Tsagrakis, 2016: 204), al
descontextualizarse, pasé a detentar una significacion léxica un tanto ambigua,
designando poder o posesion de diversos tipos y aplicado a entidades de toda clase
(hombres, reyes, dioses, héroes, e incluso elementos naturales). Lo mas probable es que
en este poema se atribuya este epiteto a una divinidad.

» Catalogo de los dioses

En el poema se le asignan al éva& los poderes y las formas de numerosos dioses
preexistentes. Para expresar estas similitudes, en ocasiones se emplean similes, como
[ % ) \ / .7 .y , .
¢ T1G aetog mhatvvag t[ «extendiéndose/extendiéndote como un dguilay (21).

Zeus es el primer dios con el que el dva& es comparado. Junto con Ares, es al
unico dios que se nombra explicitamente. Se le llama kpdatog «poderoso» (48),
epiteto que en Homero se atribuye siempre a Hermes'*’. A la manera de Zeus, el

133 11.7.194.

134 11.3.351, 16.233; Od.17.354.
13571.16.514

136 17.15.8.

137 Hes. Th.660.

138 A Supp.524

139 Fendmeno habitual en griego antiguo estudiado en profundidad por Leumann (1950, p. 32 y ss.).
140 A Pers.378.

141 A Pers.383.

142 Man.1.66.

193 11.16.181,24.345, 0d.5.49 (LSJ s.v.)
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&vaé interviene en la epifania militar Bpovtit, kepavvo[ic | dotpanais «con un trueno,
con rayos y relampagos».

Después, aunque no se menciona su nombre, se reconoce claramente al dios
Poseidon en la actuacion del dva&, pues se mencionan elementos como el movtinv
1apvPov «torbellino del mar» (51) o el tridente: Bivag &y fuB@dv tpraivt «penetrando
las arenas con el tridente» (52). Desde Homero mévtiog o moévtog aparece como
epiteto de Poseidon en calidad de «sefior del mar» (LSJ s.v.). En esta equiparacion,
la accion de «retumbar la tierra o el suelo» es considerada parte del poder de Poseidon
(50). Quizas *medoxtumntig «que agrieta la tierra» (20) sea un epiteto del dios
Poseidon, similar a Taoyog, -ov, 6 «que sacude la tierra»!'#4,

Lo mismo ocurre con Apolo. Aunque su teébnimo no se encuentra patente en el
texto, al dvo se le atribuye también el poder de Apolo, asemejandole al 1o
«flechador» por excelencia, tomando su t0&[ov «arco» (54). A Hermes se le llama
Maiddog e 6 mrnvde[ottog | vidg «el viajero alado hijo de Maya» (55). El dvag
también es equiparado a Dioniso, acompafiado por las Ménades (57) y las tracias con
sus espadas (58), Bupodroyya TdAAo[v «blandiendo un arma semejante a las lanzas
de tirso». A Ares se le otorga el titulo de ®pnikiov dvdcocwv «gobernante de los
tracios» (63), se le vincula con el ZxkvBéwv Apvnv «mar de los escitasy, y se le
representa con su domid’ evkvkAov Poeinv «escudo redondo hecho de piel de vaca»
(62) y, probablemente, con su carcaj alrededor de los hombros: 6odpv aue’ dpmv
nepapn[wg «que cae alrededor de los hombrosy» (61).

En suma, se reconoce el caracter salutifero del gvo& diciendo que, como Asclepio,
intercede por los que sufren desgracias (65) y mencionando a las serpientes (67), uno
de los principales atributos de este dios. También, se mencionan elementos como el
epiteto Anuviog «el Lemnio, el de Lemnos» (71), las kapvor «fraguas» (71), los
akpdvov £mi KpoTNTAV «yunques crepitantesy (72) o kol Topog Papvv cdnpmt «y el
pesado... de fuego con hierro» (73), que aluden al dios Hefesto. Aunque no esté
dentro de este catdlogo, es preciso mencionar que anteriormente se hace alusion al
dios Helios con el motivo de la cuadriga que cada dia conducia por el cielo hasta el
Océano y sobre la que cada noche regresaba (intwv tetpdp[®V).

Finalmente, como ya se habia apuntado mas arriba, después de hilar el catalogo
donde se le compara con los principales dioses del pantedn griego, se afirma que
presenta todas las formas de los dioses: mavt’ €xeig Oedv map’ 16N «tienes todas las
formas de los dioses» (74) toicde 6° éktiudotv aiel (75) «para los que siempre te
honran». A todos los dioses se les atribuye el epiteto de *éhagppoyviog «de rodillas
ligeras» como simbolo de la eterna juventud (cf. supra, pp. 25-26).

144 DGE s.v.
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» En boca del dvag

En el suefio profético mediante el que se presenta ante Piteas (106-116), el dva&
también pronuncia epitetos de algunas divinidades. Primero hace referencia a Apolo,
mencionando los epitetos ®oifog, -ov, 6 «Febo, el Brillante», Kapvniog, -ov, 0
«Carneo» y Apmddg, -ob, 0 «tocador de la liray. Y, después, a Afrodita con el
patronimico Atwvain, -ng, 1 «Dionea, hija de Dione»

El epiteto @oipog «Feboy» deriva del adjetivo @poifog, -n, -ov «brillante, radiante».
Es un epiteto muy antiguo del dios Apolo, que ya aparece en Homero!® y es
constante en la literatura griega. Y, a menudo, su teénimo. En la poesia latina, muchas
veces, el dios es llamado Febo, sin la adiciéon de Apolo. Este epiteto tan popular en
la literatura grecolatina ha pervivido como motivo literario en la literatura moderna.
Curiosamente, en el inicio del capitulo XX de la segunda parte del Quijote, Miguel
de Cervantes alude al sol con el nombre de Febo: «Apenas la blanca aurora habia
dado lugar a que el luciente Febo con el ardor de sus calientes rayos las liquidas
perlas de sus cabellos de oro enjugase» !4,

Kapverog o Kapvijiog era un epiteto de Apolo tipico de Esparta y de muchas
ciudades dorias del Peloponeso. Etimoldgicamente es un derivado del sustantivo
Képvog, -ov, 6 «macho cabrio»!'#’. Siguiendo su costumbre, los antiguos dieron una
explicacion mitoldgica de este epiteto de Apolo. Carno (Képvog) era el nombre de
un adivino de Apolo de Acarnania, que se uni6 al ejército de los Heréclidas, cuando
estos preparaban en Naupacto la invasion del Peloponeso. Creyendo que era un espia,
Hipotes, uno de los Heraclidas, lo mat6 y Apolo, encolerizado por la muerte de uno
de sus sacerdotes, envi6 una gran peste. Para aplacar la ira del dios, los Heraclidas
expulsaron a Hipotes y fundaron el culto de Apolo «Carneo» (Grimal, 1951: 88-89).
En honor de Apolo Carneo se celebraban las Carneas, una de las festividades
religiosas mas importantes de Esparta y las ciudades dorias, que, segan Herodoto!#8,
llegaron a impedir que los espartanos pudieran participar en la batalla de Maratén en
el 490 a.C., pues hasta que no terminasen no podian en participar en campafia. Eran
celebradas entre los dias 7 y 15 del mes «Carneo», equivalente al mes atico de
Metagitnion -que ocupa parte de nuestros meses de julio y agosto —y su fin coincidia
con el plenilunio (Schrader, 1985: n. 987, p. 271).

195 v g 11.1.43.

146 Ed. de John Jay Allen (2012), Catedra.
147 Hsch. Booknuo, mpdfatov (LSJ s.v.).
148 Hdt. 6.106.3 y 120.
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» Artemis de Cindia

Artemis era una diosa muy popular en Asia Menor y muy venerada en Caria. Alli
era patrona de muchos demos, como por ejemplo el de Koraza, donde debio existir
un templo consagrado a ella (Alvar Ezquerra y Blazquez, 1995: 140). Y también era
la diosa protectora de la ciudad de Cindia (Marek y Zingg, 2018: 44). En su
Geografia, Estrabon'*® habla de un santuario dedicado a Artemis Cindiade, epiteto
que la caracteriza como patrona de Cindia. Dice que se encuentra cerca de Bargilia,
una antigua ciudad costera también perteneciente a la region de Caria, en el sudoeste
de Anatolia, proxima a Milasa, la antigua capital, y a la antigua Cindia. Es muy
probable que esté describiendo el templo de Artemis de Cindia, sobre el que dice que
se creia que, si llovia, la lluvia no caia dentro del patio, sino alrededor del edificio.

En esta epifania militar la diosa guerrera actiia como paredro del dvo: Aptepig
on pév mdpedpog Kivdv «Artemis, tu compaiiera de Cindia» (81). También se alude
a ella en calidad de ovOppayog «aliada» del dvog (43). Seguramente es ella la que
ayuda al &va& a poner en fuga a los enemigos de Piteas lanzando dardos con las
manos: BEAN yepop1pelg «lanzas dardos con las manos» (41). Se le atribuye el epiteto
Beav v Onpddapviov «diosa domadora de fieras» y la acompaiian los poderes de la
diosa Selene, la luna. Asi se dice que con ella hay ed@ogc paivovoa @éyyog «una luz
luminosa...que brillay.

2.5.2. Topoénimos

Seria oportuno recalcar algunos de los toponimos que aparecen en el poema. Sin duda, el
mas significativo es Kivdvn, -ng, 1] «Cindiay, que en este texto aparece bajo la forma Kwvdiong
(8). En las inscripciones, esté atestiguado como toponimo'*® y como epiteto de Artemis'>! y,
en las fuentes literarias, solo esta constatado en Herodoto!>? y en Estrabon!>. La ciudad de
Cindia se encontraba en la parte sudoccidental de la region de Caria, en Asia Menor, a unos
20 km al sur de Milasa (Schrader, 1981: n.553, p.198.). Es especialmente interesante el
testimonio de Estrabon. Describe un santuario dedicado a Artemis Cindiade y hace un
comentario de donde puede inferirse que, al menos en su tiempo (siglo I a.C.- 1 d.C.), ya no
existia la ciudad de Cindia: jv 84 mote kai ympiov Kivdin «y habia también en tiempos un
lugar llamado Cindia'>*».

152

199 Str.14.2.20.

150y g. EA 16,1991, 30-32.

151y.g. en las inscripciones de Bargilia (Caria, Asia Menor): EF 216, EF 362, etc.
152 Hdt.5.118,7.

153 Str.14.2.20. Aqui también aparece bajo la forma Kwdin.

134 O «Cindie», como transcribe el toponimo M* Paz de Hoz en su traduccion.
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También se citan los toponimos K&g «Cos» y Apdkian, -@v, oi «Amiclasy, que en el texto
aparece bajo la forma v Apvkhain[v (111). Amiclas era una ciudad de Laconia ya
mencionada en Homero!>. En el texto se habla de la fundacion'>® de un culto de Apolo
Carneo'” en la ciudad de Amiclas, donde se organizaban anualmente las fiestas Jacintias, en
honor de Jacinto, el joven amado por Apolo a quien accidentalmente ¢l mismo matd en un
concurso de lanzamiento de disco.

Asimismo, el dvaé le promete a Piteas un noble reconocimiento en la ciudad de Kvidog
«Cnidoy, ciudad fundada por los dorios del Peloponeso también situada en la antigua region
de Caria, al sur de la antigua Milasa y Halicarnaso. En este texto, se dice que Cnido es Awpidog
t0 kaAov €pkog «la hermosa muralla de la Doride» (108). Y precisamente en Asia Menor
habia una region conocida como Ampic, -idog «la Doride», que comprendia la costa de Caria
e islas adyacentes (DGE s.v.) y que es mencionada por Claudio Ptolomeo en su Geografia'®3,
y seguramente lindaria con Cnido. Como se puede advertir en el siguiente mapa, todos los

toponimos mencionados en el texto son ciudades cercanas geograficamente:
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Figura 1. Mapa. Fuente:
https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:MapaTopogr%C3%AlficoD
eAsiaMenor-Caria.png

155 11.2.584.

156 Para designar esta fundacion cultual Hisdldomo emplea el término émotkin, -ng, 1 (jon.) «fundaciony,
normalmente aplicado a las fundaciones de ciudades.

57 Cf. supra, p. 38.

158 Ptol.Geog.5.2.8. (DGE s.v.).
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2.5.3. Antroponimos

Antes de finalizar este comentario lingiiistico, convendria hacer algunas pequefias
observaciones acerca de los nombres propios. En el texto se mencionan dos antropénimos,
[TH0eog «Piteas» e Yoocardwpog «Hisaldomo». El nombre IT00go¢ estd muy atestiguado en
las inscripciones de Asia Menor desde finales del siglo IV a.C., sobre todo en las procedentes
de Esmirna, Efeso y Colofon'*°. Por su parte, el nombre Yocaldwpoc tiene un origen oscuro.
Aparentemente no es un nombre griego. Estd constatado en muy pocas inscripciones, todas
ellas procedentes de ciudades de la antigua region de Caria'®. Asi que, probablemente se trate
de un antroponimo de origen cario. La forma mas comun es Yoocaldmpog, pero también se
atestiguan variantes: Yooehdwpog, Yooldmpog € Yooalwpog. Desconocemos si llevaba
espiritu aspero o no y su acentuacion. No obstante, convencionalmente se transcribe
«Hisaldomoy.

3. ¢UNA ARETALOGIA A SERAPIS? UN PARALELO EN DELOS

En el andlisis literario habiamos anticipado que el himno de Hisaldomo pertenece al
subgénero de la aretalogia, porque consiste en el relato de un milagro que un évag realizo en
favor de Piteas, un prisionero de la acropolis de Cindia. Podria ser la version poética de un
relato aretaldgico anterior del propio Piteas. Tras haber traducido y analizado el texto desde
el punto de vista lingiiistico y literario, se advierte que responde a un modelo aretaldgico
diferente al de los himnos dedicados a Isis, donde, en estilo autopredicativo, ella misma
expone sus poderes y los favores que ha dispensado en favor de la humanidad. Y, si lo
comparamos con la Aretalogia delia a Serapis del poeta Maiistas, pueden hallarse similitudes
que enlazan a ambos textos en el mismo patron aretalogico.

La aretalogia del poeta Maiistas'®! constituye la segunda parte de una inscripcion grabada
en una columna de marmol blanco'®?, que fue hallada en el Serapeo A de la isla de Delos en
1912. A esta la precede una primera parte en prosa, redactada en en griego kowvr|. En ambas,
el sacerdote Apolonio narra la historia del culto de Serapis en Delos, desde su fundacion por
Apolonio I'® hasta la construccion del Serapeo A'%* y el enredo judicial en el que se vio
envuelto debido a una denuncia publica que una aglomeracion de hombres presentd contra ¢l
por alglin asunto relacionado con la compra del recinto o la construccion del Serapeo.

159

http://clas-
lgpn2.classics.ox.ac.uk/name/%CE%A0%CF%8D%CE%B8%CE%B5%CEY%BF%CF%82#lgpn_tabs_co

ntent_table (LGPNs.v.).

160 htp://clas-
lgpn2.classics.ox.ac.uk/name/%CE%AS5%CF%83%CF%83%CE%B1%CE%BB%CE%B4%CF%89%CE
%BC%CE%BF%CF%82 (LGPN s.v.).

161 Cf. Apéndice II, la edicion y la traduccion del texto de la inscripcién que contiene la aretalogia de
Maiistas presentadas en mi TFG.

162 Cf. Apéndice 1, fig.26-29.

163 E] abuelo del sacerdote Apolonio I, €l autor de la inscripcion.

164 E] primer templo dedicado a Serapis en la isla cicladica.
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Cuenta que su abuelo, un egipcio homdénimo perteneciente a la clase sacerdotal, desde
Menfis, llegd en su dia a Delos, trayéndose consigo a su dios, ¢ implant6 su culto,
manteniéndose fiel a la tradicion. Como no pudo comprar un recinto donde construir un
templo en su honor, lo establecid, a reganadientes, en su propia vivienda. Tras la muerte de su
abuelo, su padre Demetrio hered6 el culto. Y, cuando su padre murid, fue él mismo quien lo
hered6 y, desde entonces, ejercid el sacerdocio fielmente. Una noche, el propio Serapis,
presentandose ante €l en un suefio, le encomendo la construccion de un Serapeo y le anuncio
que, con una sefial, indicaria el recinto que debia comprar. Conforme al designio del dios,
Apolonio compr6 una propiedad, que estaba anunciada en un pequefio cartel en un pasaje del
agora y en seis meses construyd el santuario. Por razones desconocidas, un dia, una
aglomeracion de hombres presenté una demanda publica contra €l y el sacerdote se vio
envuelto en un conflicto judicial que podia conllevar un castigo o el pago de una multa. En
estas circunstancias, una noche, Serapis, a través de un suefo, le prometid que resultaria
victorioso.

Pero solamente en la parte en verso, bajo el pseudonimo de Maiistas!’, revela de qué modo
le ayudd Serapis a vencer a sus enemigos, es decir, el milagro del dios. Por ello, solo la
segunda parte es considerada una aretalogia. Antes de continuar con la interpretacion de este
texto, seria conveniente dilucidar algunos aspectos sobre el origen y el caracter del dios
Serapis.

El dios Serapis nacidé en medio de una realidad politica muy compleja. En época helenistica,
Egipto habia sido conquistado por los macedonios y constituia un reino helenistico, el reino
de los lagidas. Desde ese momento, Ptolomeo I y sus sucesores debian dominar un territorio
mayoritariamente egipcio, aunque con importantes niicleos de poblacion griega. En medio de
todas las dificultades que generaba esta situacion, para mantener a la poblacion egipcia bajo
su control, la dinastia ptolemaica ide6 diversas estrategias. Y entre estas se encuentra la
creacion de Serapis, una divinidad hibrida, a la que podian adorar todos sus subditos, tanto
egipcios como griegos.

Para la creacion de esta divinidad Ptolomeo solicitd la colaboracion de varios especialistas.
En primer lugar, la de Timoteo, que pertenecia a la familia griega de los Eumolpidas
-sacerdotes de Eleusis-, y la del egipcio Maneton, sacerdote de Sebenitos. Y, por otro lado, le
encargo al escultor griego Briaxis el disefio de la fisionomia del dios. El resultado del trabajo
de este escultor debi6d de ser una escultura del dios Serapis barbado, entronizado, con un
kalathos sobre la cabeza, y acompafiado de Cerbero, el perro tricéfalo. Con este aspecto,
Serapis aunaba los atributos y poderes de divinidades ya existentes, especialmente del egipcio
Osiris y del griego Hades (Muiiiz Grijalvo, 2006: 22). Es muy habitual que se le atribuyan los
poderes de todos los dioses, tanto egipcios como griegos, y que en los himnos que se le dedican
se llegue a altos niveles de exaltacion. Desde entonces, el Serapeo de Alejandria, construido
por los ptolomeos, se convirtié en uno de los centros religiosos mas importantes hasta que, al
convertirse en un foco de lucha entre cristianos y paganos, fue destruido por el metropolitano
Teofilo en el afio 391 d.C., en el marco de las medidas antipaganas ejercidas por el emperador
Teodosio.

165 Cf. supra, n.8, p.6.
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Con todos estos poderes, Serapis salvaba a sus fieles de conflictos de toda clase (la guerra,
la prision, el insomio, la condicion de extranjero, la navegacion, etc.)'® y, gracias a su caracter
salutifero, podia curarlos de diversas enfermedades mediante el proceso de la incubacion. Su
popularidad no se quedo aislada en Egipto, sino que pronto el clero egipcio empezd a difundir
su culto por el resto del Mediterraneo, ligado al de Isis. Y, como puede comprobarse en el
texto de la inscripcion de Delos, los textos aretaldgicos fueron herramientas de propaganda
importantes para la fundacion de los cultos de las divinidades niloticas fuera de Egipto. La
isla de Delos fue el primer foco irradiador de los cultos de las divinidades egipcias. Por ello,
la inscripcion del sacerdote Apolonio constituye también un testimonio fundamental de la
difusion de los cultos orientales a lo largo y a lo ancho del mundo griego en época helenistica,
puesto que narra, nada mas y nada menos, que la primera implantacion del culto de Serapis
fuera de Egipto.

Particularmente, en esta extensa aretalogia, compuesta en hexametros dactilicos y en
lengua homérica, se narra la intervencion de Serapis en un conflicto relacionado con el
derecho de ciudadania y de propiedad. Pues el sacerdote Apolonio insiste en que tanto su
abuelo como su padre tuvieron que establecer al dios en un recinto alquilado y que,
posteriormente, €l, tras comprar el terreno que el dios le habia indicado, edificé una morada
digna para su dios. Seguramente Apolonio I y Demetrio, al provenir de Egipto, otro reino
helenistico, cuando llegaron a Delos, fueran metecos, es decir, de condicidon extranjera, y no
tendrian derecho de propiedad. Quizés, posteriormente, Apolonio II ya hubiera obtenido este
derecho y, por ello, pudo comprar el recinto. Serapis se aparece ante Apolonio II en dos
suefios. En el primer sueno, antes del conflicto, Serapis le encomendd la compra del recinto y
la construccion del santuario. Y en el segundo, antes del juicio, le prometié que resultaria
victorioso y que ¢l intervendria por medio de la ejecucion de un milagro. Las palabras de
Serapis se cumplieron con la realizacion de su milagro, por el que impidié que hablaran los
oponentes de su devoto.

Entre las aretalogias de Maiistas e Hisaldomo se observan diversas conexiones. Ambas
proceden de lugares costeros y de puntos cercanos a grandes santuarios panhelénicos, la
primera del Serapeo A de Delos y la segunda cerca de un antiguo templo dedicado a Artemis
de Cindia, que no se ha conservado. Estos son dos factores relevantes, puesto que las
divinidades egipcias ejercian un fuerte dominio sobre el mar'$” y existia un vinculo muy
estrecho entre el género aretaldgico y la actividad de los grandes santuarios panhelénicos
dedicados a divinidades taumatargicas. En ambas se relata, detalladamente y en tercera
persona, el desarrollo completo del milagro de una divinidad a favor de hombres particulares.
Este tipo concreto de aretalogias es muy particular e insolito. Hasta ahora, los himnos donde
se narra paso a paso la intervencion de la divinidad han sido dedicados tnicamente a Serapis
y a Asclepio, tal vez debido al culto que se les rendia, vinculado intimamente a la incubacion
como procedimiento sanador (Muiiiz Grijalvo, 2006: n.89, p. 45). Asimismo, en sendos casos,
se trata de una divinidad con un gran poder, vengadora, de caracter salutifero y que tiene la
capacidad de presentarse en suefios y de predecir el futuro. Ademas, tanto al sacerdote

166 Mufiiz Grijalvo, 2006: 117.

167 En el Himno a Isis de Andros se recalca el dominio de la diosa sobre €l mar y se dedican mas de treinta
versos a ensalzar su importancia en el piélago y en la navegacion. Cf. Traduccion de Muiliz Grijalvo (2006),
pp. 101-102.
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Apolonio como a Piteas se les encomienda una mision: al uno, la construccién de un templo,
al otro prevenir a los habitantes de la ciudad de Cnido de lo sucedido. Y en las dos
intervenciones, se ensalza el papel de un paredro. A estas similitudes en cuanto al contenido
y la forma, se unen otras de caracter lingiiistico y literario. En ambas composiciones se emplea
el adjetivo &vvuyog con valor adverbial «de noche» y el acusativo plural thpoiag, que son
formas muy poco atestiguadas. Y las dos presentan un caracter muy literario, que sugieren su
posible ambientacion en el contexto de los concursos de himnos de las festividades religiosas.

Por todas estas razones, considero que la hipdtesis més presumible es que el dvag de la
aretalogia de Hisaldomo sea identificado con Serapis. Pues, aunque las caracteristicas del dios
Men no serian incompatibles con este, este poema es un tipo de composicion muy diferente a
las inscripciones confesionales!®® y papiros magicos donde se invoca y se proclama su poder
vengativo y, sin embargo, responde al mismo modelo aretaldgico de la aretalogia delia
dedicada a Serapis por el poeta Maiistas, donde se elogia al dios con la propia narracion del
milagro y se manifiesta que los fieles son recompensados con un gran prestigio en sus
ciudades. Este efecto recompensador vuelve a contrastar con la habitual consecuencia de
recibir castigos en venganza de la ejecucion de un mal de las intervenciones del protector
Men. A esto se une el aparente poder absoluto del dvag, su aparicion en un sueio profético y
su capacidad curativa.

El hecho de que se cite a Artemis como paredro del &vag en el texto, podria parecer un
obstaculo para la identificacion de este con Serapis e insinuar su correspondencia directa con
Apolo. Artemis era una divinidad muy venerada en toda Caria y, junto con Apolo, también
dios sanador y de carécter salutifero, conformaba la pareja protectora de enclaves como el
demo estratonicense, ademads era patrona de otros demos, como por ejemplo Koraza, donde
debio de existir un templo consagrado a ella (Alvar Ezquerra y Blazquez, 1995: 140). Pero
precisamente por esta gran popularidad de Artemis, fedv v Onpddapv[ov «diosa domadora
de fieras» (44), en Asia Menor, en muchas ocasiones, se aludia con su nombre a otras diosas
con las que compartia cierta similitud. Y particularmente a la diosa Isis, el paredro de Serapis,
en su faceta de protectora de los partos se la suele identificar con Artemis (Muiiiz Grijalvo,
2006: 33). En este relato, se cuenta que la hermana de Piteas dio a luz a un bebé (96) y que
una divinidad los protegié porque el dva& lo quiso (95). Algunas de las acciones que se
atribuyen en el texto al évag y/o a su paredro (vv. 16-17; 22-23) recuerdan a las hazafas
cosmicas de tradicion egipcia elogiadas en los himnos y aretalogias dedicadas a Isis, como la
separacion de la tierra y el cielo, de la luz y la oscuridad, la disposicion de los caminos del
sol, la luna y las estrellas, la sucesion de los dias y las estaciones, el poder sobre el rayo y la
tormenta, etc. Asimismo, en los himnos a Isis estd muy presente el campo semantico de la luz
y la oscuridad y son constantes las referencias al dios Helios'®® y su cuadriga y a la diosa
Selene. Quizés la diosa Isis haya sido identificada con Artemis, la patrona de la ciudad de
Cindia.

168 Aunque las inscripciones confesionales dedicadas a Men de carcter votivo-himnico contienen un
componente aretaldégico, no son inscripciones largas donde se narra paso a paso el milagro del dios, como
las dedicadas a Serapis y Asclepio.

169 v.g. en el Himno de Andros Isis dice: «a Helios, el sefior de los caballos de fuego, el ojo que brilla, por
la boveda celeste de los astros he estado guiando siempre, para que, por senderos ordenados, los ejes, en su
chirriante viaje de ida y vuelta con sus ruedas, separen las noches del dia» (vv. 31-34).
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4. CONCLUSIONES

El poema de Hisaldomo de Milasa se encuentra grabado en una estela de marmol, que fue
extraida, en 2014, del segundo peldafio mas bajo de una escalera de un podium de época
romana o tardo-antigua en el centro de Milasa, la antigua capital de la region de Caria (Asia
Menor), en la costa sudoeste de Anatolia. En su segundo uso, cuando el bloque de marmol fue
instalado como el segundo peldafio de una escalera, no se tuvo en cuenta el texto grabado en
la piedra. Las pisadas debieron de desgastar los dos tercios superiores de la mitad derecha del
mismo, mientras que, por fortuna, el texto de la mitad izquierda quedé protegido por el escalon
superior. A pesar de su caracter fragmentario, es una inscripcion muy interesante en todos sus
aspectos y, tras haberse analizado en profundidad, pueden extraerse conclusiones que
permiten responder de un modo aproximado a las cuestiones citadas en la introduccion.

El himno de Hisaldomo pertenece al subgénero literario de la aretalogia, porque es una
alabanza dirigida a un d&vog, tras haber salvado a Piteas, un prisionero de la acrépolis de la
antigua ciudad de Cindia, mediante un milagro. Ademas, dentro de este subgénero se integra
en un tipo de composiciones muy particular, donde se narra paso a paso el milagro de la
divinidad. Son himnos cultuales muy especificos, dedicados a Serapis y Asclepio, de los que
hay escasos ejemplos, entre los que se encuentra la Aretalogia delia a Serapis del poeta
Maiistas.

En esta aretalogia se muestra la figura de un dva& muy poderoso, que auna las formas de
todos los dioses y que es superior a todos los daimones y mortales, pero en ningin momento
se desvela su identidad. Es comparado con los dioses Zeus, Poseidon, Ares, Hermes, Asclepio,
Helios y Hefesto, por lo que es dificil que se corresponda con alguno de estos. El estilo de la
aretalogia y su actuacion mediante una epifania militar asemejan al dvag a la idiosincrasia
tipica de Serapis, el dios hibrido helenistico que aunaba los poderes de todos los dioses, que
se presentaba ante sus fieles a través de suefios, que sanaba numerosas enfermedades mediante
el proceso de la incubacién, que salvaba a los hombres de toda clase de situaciones por medio
de milagros, que predecia el futuro y al que se dedicaban, precisamente, aretalogias de esta
clase.

En efecto, en este himno Hisdldomo muestra su pericia. Compone el poema en tetrametros
catalécticos cholotrocaicos, un verso muy inusual. En ¢l adopta un tono muy literario,
empleando un Iéxico poético y poco habitual y recursos propios de la épica, que demuestran
que debid de conocer muy bien los poemas homéricos, los tragicos y las obras de destacables
poetas helenisticos como Apolonio de Rodas, Calimaco y Licofrén. Ademas, Hisaldomo es
original y crea su propio estilo de poeta, haciendo un uso muy especifico de determinadas
palabras, como éEaveyeipo con el sentido de «sanar de una enfermedad», el adjetivo
mowidog, -1, -ov «resplandeciente, brillante» referido al cielo, o el adjetivo aidrog, -1, -ov
«vivazy aplicado a las serpientes; e inventandose compuestos tan elocuentes como: el
adjetivo * medoktOmn[tog, -ov «que agrieta el suelo», posiblemente un nuevo epiteto del
dios Poseiddn; el verbo *yepoprpém «lanzar con las manosy; el adjetivo *Onpodapivog, -ov
«domadora de fierasy, un epiteto de la diosa Artemis; el adjetivo *ntvogo[ttog, -ov «viajero
alado», un epiteto del dios Hermes; el adjetivo *¢Aagppoyviog, -ov «de ligeras rodillasy, quiza
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también un epiteto de los dioses como simbolo de la eterna juventud; el adjetivo
*voktepavyne, -€¢ «que brilla durante la nochey; y el sustantivo *picBapopin, -ng, 1
«recompensay.
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APENDICE I

Figura 1. Estela de Hisaldomo.
Fuente: Marek-Zingg, 2018: Farbtafel 2.



Figura 2. Escaleras donde se hall6 la Estela de Hisaldomo.
Fuente: Marek-Zingg, 2018: Farbtafel 1.

Figura 3. Escaleras donde se hall6 la Estela de Hisaldomo.
Fuente: Marek-Zingg, 2018: Farbtafel 1.



Figura 4. Detalle de la Estela en el segundo peldafo de la escalera.

Fuente: Marek-Zingg, 2018: Farbtafel 1.



Figura 5. Texto de la Estela de Hisaldomo.
Fuente: Marek-Zingg, 2018: Farbtafel 3.

Figura 6. Texto de la Estela de Hisaldomo.
Fuente: Marek-Zingg, 2018: Farbtafel 3.



Figura 7. Texto de la Estela de Hisaldomo.
Fuente: Marek-Zingg, 2018: Farbtafel 3.

Figura 8. Texto de la Estela de Hisaldomo.
Fuente: Marek-Zingg, 2018: Farbtafel 3.



Figura 9. Texto de la Estela de Hisaldomo.
Fuente: Marek-Zingg, 2018: Farbtafel 3.
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Figura 10. Texto de la Estela de Hisaldomo.
Fuente: Marek y Zingg, 2018: Farbtafel 3.
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Figura 11. Calco de la Estela de Hisaldomo.
Fuente: Marek-Zingg, 2018: Tafel 1.
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Figura 12. Calco de la Estela de Hisaldomo.
Fuente: Marek-Zingg, 2018: Tafel 1.




Figura 13. Calco de la Estela de Hisaldomo.
Fuente: Marek-Zingg, 2018: Tafel 2.



Figura 14. Calco de la Estela de Hisaldomo.
Fuente: Marek-Zingg, 2018: Tafel 2.

XI



Figura 15. Calco de la Estela de Hisaldomo.
Fuente: Marek-Zingg, 2018: Tafel 3.

Figura 16. Calco de la Estela de Hisaldomo.
Fuente: Marek-Zingg, 2018: Tafel 3.
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Figura 17. Calco de la Estela de Hisaldomo.
Fuente: Marek-Zingg, 2018: Tafel 4.

Figura 18. Columna «Uzun Yuva» en la parte antigua de la actual Milas.
Fuente: Bremen-Carbon, 2010: 70.
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Figura 19. Detalle del capitel corintio de «Uzun Yuvan.
Fuente: Bremen-Carbon, 2010: 73.

Figura 20. Detalle de la base de la columna. «Uzun Yuva».
Fuente: Bremen-Carbon, 2010: 73.
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Figura 21. Mapa de la ciudad de Milas. Detalle de las estructuras antiguas en negro.
Fuente: Bremen-Carbon, 2010: 83.



Figura 22. Detalle de la pared que rodea el recinto donde se encuentra la columna «Uzun
Yuvan.
Fuente: Bremen-Carbon, 2010: 84.

XVI



Y
loa
| APON.OVAIAAOY Hi4
| TOY EYOYAUMOYE f

;gfn.m'r.\o:: RAL [£H
EZEYEPTRUON S
. I'Er'ONOTA

! ~

|
|
i e
|t

Figura 23. Detalle de la inscripcion grabada en la columna «Uzun Yuva.
Fuente: Bremen-Carbon, 2010: 71.
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Figura 24. Dedicatoria a Serapis de parte de Atalo, el hermano del rey Eumenes II.
Fuente: Marek-Zingg, 2018: 10 y 178.

Figura 25. Tercer fragmento de la carta de Olimpico.
Fuente: Marek-Zingg, 2018: 10.
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Figura 26. La columna de la aretalogia de Maiistas en el
Serapeo A de la isla de Delos.

Fuente: Engelmann (Engelmann, 1975: iii).
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Figura 27. La columna de la aretalogia de Maiistas en el Museo
Arqueologico de Delos

Fuente: Fotografia, cortesia del prof. [.S. Moyer.
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Figura 28. Plano del Serapeo A.
Fuente: Engelmann (Engelmann, 1975: 41).

89 - Maison de I'Hermes

91 - Sarapieion A

95 - Maison de l'lnopos

98 - Sanctuaire des dieux syriens
100 - Sarapieion C

101 - Héraion

104 - Antre du Cynthe

111 - Maison des dauphins
112 - Maison des masques

Figura 29. Plano del Valle del Inopo.
Fuente: Ecole francaise d'Athénes (EFA).
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APENDICE II

1. Edicion de la prosa de Apolonio y la Aretalogia de Maiistas'’

1 0 iepeug ATOAADVIOG AVEYPAYEV KOTA.
npocTaypo Tod 00D O YOp TATTOg LDV
AmoAL®VIOC, OV AlyOnTIOC €K TV iEpémv,

TOV B0V v Tapeyéveto €€ Alyvmtov

5 Oepanevov e Sietéhet KoddDC TATPIOV TV
{doai te dokel En Eveviikovta Kol ETTA.
drdeEapévou o 10D matpdg pov Anun-
tpiov dkorovbwg te Bepamevovtog Tovg Be[0]vg,
oud 0¢ TNV evoéPelay Eoteavmbn Ko

10 10D g0 eikOVL YOAKET 1) AvaKeLTal £V TML VOdL
T0D Be0d" €1 68 EPimoev E&nkovta kol &v.
TapoAaPfovTog 0 oL Td iepa Kol TPOoKaOT-
pévou taig Bepameiong Empeddc, 6 006G pot £xpn-
pdrtioev katd TOV Hvov 0Tt Zapamieiov Oel

15 odtdr dvaderydfjvar 1d1ov koi un etvol v pic-
Bwtoig Kabng TPOTEPOV, EVPNCELY TE TOTOV
o0TOG 00 SeT E3pacOfvar onUavEiv TE TOV
tomov. O Kai &y&veTo. O yap TOmOg 0VTOC NV
KOTPOL LEGTOG OC TPOEYEYPATTO M-

20 Aovpevog v Piprdimt v Tel 0160mt THG

dyopdg tod 0 Beod fovAopEVoy GUVETEAE-

170 La edicién que se muestra es la de P. Roussel (1914, IG X1, 4, 1299), con algunas modificaciones
comentadas en notas a pie de pagina.
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o 1 OV KaTECoKEVAGHN TE TO POV GLVTOUMG

&v unoiv €. avOpdTV O TIVOV EMGVVCTAVTOV

MUV 1€ Kol Td1 Oed1 kol Emevevkdvimv kpicwy katd Tod iepod
25 koi épod dnpociov, Tt yp1 mabeiv fi droteioa, &mnv-

veihato &’ épol 6 Bedg KT TOV VITVOV OTL VIKGOLLEV.

oD O’ AY®VOG GLVTELEGHEVTOG KOl VIKNGAVT®V NUBV

a&Eime Tod BoD, drnovoduey Tovg Beovg déiav xapty drmodidovreg! 2.

ypagel 8¢ koi Matictag Vrep tod iepod gig v Vmddecy TOHTNV.
30  popia kol BopPntd €0y, morvawve Xapamt,
gpyoa, Ta pev Beiag dva topotag Atyvmtolo
noonta, ta 6& macav av’ ‘EALGSa, oelo 6 Opevvov
"Towdog éc0A0ioy ¢ cadTopeg aigv Emeche
AvOpactY 01 KT TAVTA VO®L OG0 PPOVEOLGLV.
35 «xoilydap T dpeidrer Aiot dpionpo t€lecoag
témolaviov ipd Kol gig péyov fyoryec aivov.
aOTOC 6’ o1 dnvad TP EKOHGGEY AT’ AOTHG
Méupidog, onmdte vt moAvlvymt fHAvdey dotv
Doifov, &voov el &’ dékwv 1dpvoe puehdabpmt
40  «xoi og pllwg Bué<e>cov ApEGaTo. TOWU HEV dp’ aidv
YNPOLOV KATEMEPVE, ATEV O’ €V GET0 TEPAUVOL
via BunmoAéey AnprTpiov, Mt &mimavyv
Monoav Bépaneg. Tod pey KAveg evEapévolo,

elke® yoAkeinv veidt Oépev ed 8¢ télecoan,

171 Mientras que Moyer (1914, IG X1, 4, 1299) y Engelmann (1975: 7) se han inclinado por la interpretacion
«ti», aqui se ha optado por el pronombre indefinido «tw, interpretandolo como una aposicion en vez de
como una oracion interrogativa indirecta.

172 Tal y como hace Engelmann (1975: 7), en el presente trabajo se ha dilatado mas la distancia entre las
lineas 28 y 29, imitando el espacio que también Moyer (2008: 102) advierte en el epigrafe.
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45

50

55

60

65

gvvuyog avti mhtpoto!”? kabvmvdovtt aavOeic
depviot ivaryeg téhecat yp€og. AAA’ Ot Kol TOV
mpaAéov Aime poipa, Taic ye pev o0 didaybeig
8K moTpOg peydAmg céPev iepd, milv 8& kot Huap
o0G APETAG IEWEY, Al O° EAAIcETO VELOV

Ot oot deipetev ApLEPadEmc KatdAeEan

EVVuY0G DITVOOVTL, dINVEKES OPpOL KE iVOLG
onK®1 &vidpubeig und’ dAALOLG AALOSATTMDL £V
obdel éviypiumtolo. ol &’ Eppacag AKAEN YAPOV
6vta Tapog kol donuov, del memAn0ota AOpmL
TavTOlmt HeTd TOALOV ETL XpOVOV™ EVvOYL0G Yap
eOViL EmmpopoAdv Aéyeg Eypeo: Paive 0¢ péooa
TaoTdd0g Apel Bupedpa kal elode ypappo ToTmOEY
TuTtOfg €k POPLOIO T6 o€ PpovéovTa S10d4EeL

OmINL Hot TEUEVOCS TEVYMLG KOl EMKAEN VELOV.
avTap O Bopupnoag avaéypeto, Bag 6& A’ KOS
domn|a]oimg 1de yphppa kol dracev apyvpapolpov
TRV o ktéap Eoke, 6é0ev 0’ Euo Povrlopévolo
PNdimg Kol veldg aéEeto kal Buodevteg

Bopoi kol tépevog, Tetélecto 08 mhvto peAdOpmt
£0pava te KAopO1L T BgokAnTOVG £ dOTOC.

Kol Tote 0N pa Kakoiot kKakog eBovog EvBaie Abocav
avopactv of pa. dikNt AvepmAimt EKAIGGOV

d01® codV Bepamovra, kKakov &’ éml Becpov Etevyov

1| TLypT| mabéew 1 €k Tiva Ticon dpopnyv

173 En el presente trabajo se ha optado por la lectura évti nétpoto, mientras que Roussel (IG. XI 4, 1299)
prefiere Avtundtporo y Engelmann (1975:33) avti matpdg, teniendo en cuenta la lectura ANTIITATPOIO
de Moyer (2008:103).
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70 Bofig évypayavta kakdl 0’ Vo deipatt Taoov
No® te {wv} vikrog te mepl Kpadinv EAéalev
1apPog BelomdA010. GE 0& STAAAWV Lo dGKkpv
Mooet’ dheEfoat und’ dxAiéa Ted&on dpopnv
o ikétel, BovaTov 6¢ Kakag Amd Khjpag Epd&at.
75 000¢ 00, TAUVIOTOICY EPEGTOUEVOS TPOUTIOEGTTL,
Mcao toD, viY10g 8¢ LOA®V £l SEUVIN PMTOG
nooncag pébeg Ahyog amd epevdg ob o€ Tig Avopog
YNQog dioTmaoel, émel €ic [€]ue teivetal avTov
f0€ dtkm, TNV 0VTIg Eued MEPLUOGIOV FALOG
80 avnp adOMoEL oL 8& UNKETL dApvao Bupoy.
GAL OmdTE YPOVOC 1EE Stkacmdroc, EYPETO VOIOIC
naco TOAG Kol TAVTO TOAV Y EO<V> o DA
Ectvov 8ppa Sikng Beountidog eicaiotey.
&vla {oa} oL kevo TEAPOV &v avdpdot Bavpog Etevéog
85 on 1€ AAOY0G PMTOG YOP AMTPO<VO>0VC ETEIMTOGC
oi pa dikny TOpcvvoV, €vi Yvabpoic DTaVOcoag
YABooOV AvondnTov Thg oUT’ dmv Ekhegv oV0elg
ovte y<p>dppa dikng Emtdppobov: GAL’ dpa Beiwg
o1edVTo BeomANYEGOIV £01KOTAG EIODAOIGY
90 gupevor N Adesov: dmag 6’ dpa Aadg Ekeivmt
onv apetnv Bappnoev év fuatt Ko<i> péyo kKHoog

o tedéac {LedEag! 74} Oepamovtt Bedduntov katd AfjAov.

174 Esta correccidon no aparece en la edicion de Roussel. En todas las ediciones aparece directamente tebEac.
Sin embargo, Moyer (2008:105) afirma que en el epigrafe se lee claramente ZEYZAX -{ebéac-. En este
trabajo, de acuerdo con la primera posibilidad que Moyer (2008: 106) plantea, se ha entendido {eb&ag como
un error a la hora de grabar el texto en la piedra, teniendo en cuenta el parecido de ambas formas, el nimero
de ocasiones en las que Maiistas emplea el verbo tevyw: tépuevog TedyMIG Kol EmkAéa veldv (59); kokov &’
émi Oeopov Etevyov (68); axAéa ted€on apoPry (73); OdavPog Etevéag (84), y compartiendo la opinion
(Moyer, 2008: 105-106) de que resulta extrafio el uso del verbo {gvyvopu.
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xoipe, pakap, Koi 610 GuVAopoc o1 T° évi veidt

vuetépot' P yeyboot Oeot, moddouve Tapomt.

2. Traduccion del texto'”®

Conforme al mandato del dios, el sacerdote Apolonio inscribidé lo siguiente: pues
nuestro'’” abuelo Apolonio, un egipcio de la clase sacerdotal, vino desde Egipto!”®
trayéndose consigo a su dios (5) y continu6 celebrando el culto tal como dictaba la
tradicion y parece que vivio noventa y siete afos. Luego, al sucederle mi padre Demetrio
y seguir cuidando a los dioses, fue recompensado por el dios a causa de su piedad con
una estatua de bronce que esta erigida en la sala!” (10) del dios, y vivio setenta y un afios.
Y cuando yo hered¢ el culto sagrado y me ocupé de celebrarlo cuidadosamente, el dios
me vaticind a través de un suefio que era preciso que se le dedicara un Serapeo propio
(15) y que no estuviera en un recinto alquilado como antes, y ¢l mismo me anuncié que
hallaria el lugar donde era necesario que se estableciera y que lo indicaria con una sefial.
Y esto sucedid. Pues este lugar, que estaba en venta anunciado en un pequefio cartel en
un pasaje (20) del agora, estaba lleno de suciedad. Dado que el dios lo solicitaba, se
efectud la compra y el santuario fue construido rapidamente en seis meses. Cuando una
aglomeracion'®® de hombres se opuso a nosotros y al dios y presentaron una demanda

175 Aunque todas las ediciones leen fjuetépmt, Moyer (2008:106) afirma que en el epigrafe se lee claramente
vuetépmt. Teniendo en cuenta el apunte de Moyer, en este trabajo se ha optado por duetépwt, porque se
considera que se ajusta mas al sentido del texto tras la adicion de c€lo cvvdopog y no debe ser
necesariamente una confusion en el uso de los pronombres posesivos.

176 En este trabajo se pretende diferenciar formalmente la traduccion de la parte en prosa y en verso del
texto epigrafico.

177 Goémez Espelosin (1999: 623) se decanta por la traduccion de 6 yap mémmog Hudv AmoAAdvVIog como
«pues mi abuelo Apolonio». Sin embargo, en este trabajo, se traduce como «pues nuestro abuelo Apolonioy,
en consonancia con Nelissen (2017: 35) y Schnabel (2018: 107). Y precisamente Engelmann (1975:11)
sefiala que el uso del pronombre fu@v en plural, en vez de en singular, puede tratarse de una caracteristica
propia del discurso aseverativo del que Apolonio trata de servirse.

178 Gomez Espelosin (1999: 623) interpreta €l complemento & Aiybmrov como complemento de nombre
de TOv Bedv, mientras que en esta traduccion se interpreta como complemento de direccion de procedencia
de mapeyévero por el orden de palabras, tal como hacen Engelmann (1975:14), Nelissen (2017: 35) y
Schnabel (2018: 107).

179 Engelmann (1975: 17) traduce f} dvaxeirton &v @1 vadt év té vadt «que ahora estd levantada en el
temploy». Sin embargo, en esta traduccion se ha interpretado el sustantivo vadg como la sala interna del
templo donde se encontraria la imagen del dios ( LSJ, s.v.).

139 Como Engelmann (1975: 23), se ha optado por esta solucion para conservar el matiz del preverbio cuv
del participio EniGUVOTAVIQV.
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publica contra el santuario y contra mi, cosa!8! que podia suponer recibir un castigo!'®? o
una multa (25), el dios me prometi6é en un suefio que resultariamos victoriosos. Ahora
que el juicio se ha concluido y que hemos vencido de un modo digno del dios, alabamos
a los dioses devolviéndoles el agradecimiento correspondiente.

3

Y lo que Maiistas!'®? escribe acerca del santuario en relacion con este asunto es lo

siguiente:
Innumerables y maravillosas, glorioso Serapis, 30
son tus hazafas, unas por las sagradas torres de Egipto
son proclamadas, otras por toda la Hélade, las tuyas y las de tu esposa
Isis, y vosotros como salvadores siempre atendéis

a los hombres nobles, que tienen pensamientos rectos en su mente para
todas las cosas.

También en Delos, rodeada de mar, tras instaurar el ilustre 35
culto de Apolonio, has alcanzado un gran esplendor.
Hace mucho tiempo mi propio antepasado te trajo desde la mismisima
Menfis, cuando lleg6 en una nave bien equipada a la ciudad
de Febo!®4, y dentro, a regafiadientes'®’, te establecié en una morada
y amistosamente te agradd con sacrificios. Pero al alcanzar su vida 40
el limite en la vejez, dejo que en tu templo
se encargara de tu culto su hijo Demetrio, del que absolutamente

todos tus veneradores se alegraron. Y cuando oiste su stplica,

131 Dado que en la edicion que se propone en este trabajo se opta por «t» en lugar de «ti», a diferencia de
Engelmann (1975: 7,23) y Roussel (/G. XI 4, 1299), se traduce como pronombre indefinido, en vez de
como Sujeto y nexo de una oracion subordinada completiva interrogativa indirecta. Cf. Nota 10, p. 5.

132 Tal como explica Engelmann (1975: 23) la frase ti yp7 naOsiv §j dmoteicar es un giro caracteristico del
lenguaje juridico atico (LSJ, s.v.), en el que se entiende mafeiv -de mdoyw- como sufrir un castigo corporal
(LSJ, s.v.) y anoteicon -de dmo-tive- como el pago de una multa como castigo (LSJ, s.v.).

183 Segtin Engelmann (1975:25), el nombre Maiistas no se encuentra atestiguado en ningin otro lugar.

134 Febo Apolo.

185 De acuerdo con Engelmann (1975: 30), el que Apolonio estableciera al dios en una morada a
regafiadientes -Gékw@v- se puede deber a que, como sefald en la linea 15-16, lo estableciese en un recinto
alquilado, prefiriendo hacerlo en un templo propio inmediatamente.
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de que una imagen de bronce se levantara en tu templo y se terminara
bien,

apareciéndote de noche, del mismo modo que a su padre!®®, mientras
dormia

sobre su cama, le incitaste a cumplir el encargo. Pero cuando 45

la muerte le privé de la vejez, su hijo, que habia aprendido cosas
buenas

de su padre honro¢ tus cultos sagrados con gran esmero, todos y cada
uno de los dias

ha cantado tus proezas y siempre te suplicaba que

le indicaras con una sefal visible en qué lugar podia construir un 50 templo
para ti

de noche mientras dormia, para que pudieras permanecer
establemente

habitando un recinto sagrado y no cambiaras de tierra, de un sitio a
otro,

cual extranjero'®’. Y tu sefialaste un lugar sin encanto
y sin distincion que ya existia anteriormente, siempre lleno de suciedad

de toda clase desde mucho tiempo atras y todavia en ese momento, 55
pues de noche,

avanzando hacia su cama'®®, le decias: “Despierta. Ve hacia las puertas
centrales

del pértico y mira un anuncio escrito
en un pedazo de papiro con el que te ensefiaré con lucidez

donde debes construir un recinto sagrado y un glorioso templo para mi”.

136 Engelmann (1975: 33), también tomando la interpretacion de Avtinépoto de Roussel (IG. X1 4, 1299)
como Gvtt Tatpdg propone tres traducciones posibles: «frente a su padrey, entendiendo que a Demetrio se
le aparecen tanto el dios como Apolonio; «a semejanza de su padre», deduciendo que el dios Serapis se
aparece ante Demetrio bajo la apariencia de su padre; o «en nombre de su padre», considerando que es la
imagen del dios que se habia levantado durante el tiempo en que Apolonio se encargo6 del culto de Serapis
la que le habla en el suefio por peticion de su padre. En esta traduccion se ha optado por «del mismo modo
que a su padre», entendiéndolo como una situacion que se ha repetido: primero a su padre, ahora a él.

137 Sugiriendo, de nuevo, la necesidad de establecer al dios en un templo propio y no en un recinto alquilado,
como tuvo que hacer su abuelo Apolonio «a regafiadientes.

138 El hecho de que también al hijo de Demetrio también se le apareciese el dios mientras dormia, podria
ser otra razon para pensar que avti tétpoto pueda hacer referencia a la repeticion de esa situacion.
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Entonces ¢l, habiéndose maravillado, se desperto y, tras dirigirse hacia 60 el
punto indicado lo mas répido posible,

alegremente vio el anuncio y pago al cambista
que poseia la propiedad el precio, como ti lo querias inmediatamente
y con ligereza, el templo, los altares para sacrificios

y el santuario crecieron rapidamente y en la morada quedaron
terminados todos

los muebles y los asientos para los banquetes a los que invitan'® los 65
dioses.

Y luego, como es sabido, la mala envidia infundid la rabia en los
hombres malvados,

quienes convocaron a tu servidor con una doble vana acusacion
y produjeron un mal contra la ley divina,

cosa que podia suponer o sufrir un castigo o pagar alguna
compensacion como castigo,

durante el tiempo que estuve acusado por un temor malévolo, todo 70
el dia y toda la noche resonaba en el corazon
el temor del servidor del dios. Al tiempo que derramaba una lagrima,

te rogaba que lo protegieras, que no le ofrecieras una recompensa sin
gloria

a tu suplicante y que lo detuvieras del infortunio de la muerte.

Tampoco t0, cuando saliste a su encuentro con tu espiritu que todo 75 lo
recuerda,

te olvidaste de esto, y al ir de noche hasta la cama del hombre,

dijiste: “Aleja la preocupaciéon de tu mente, ninguna decision
procedente de un hombre

te destruird, ya que esta demanda se dirige contra mi mismo,

sobre la cual ningiin otro hombre mas que yo

139 Engelmann (1975: 43) explica que los dioses solian invitar al banquete sagrado y a algunas fiestas
religiosas y que se conservan invitaciones de esta clase, como por ejemplo Pap.Oxy.1755.
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hablard, asi que til ya no obstruyas mas tu espiritu”. 80
Cuando lleg6 el momento de rendir justicia, acudia a los templos
toda la ciudad y se reunian a la vez todos los pueblos
extranjeros para conocer la sentencia del designio del dios.
Alli ti produjiste entre los hombres aquel extraordinario milagro
y tu esposa, pues ataste a los hombres criminales 85
que organizaron el juicio, tras haber dejado a sus mandibulas
la lengua sin habla, y nadie advirtié ni palabra
ni escrito de defensa de la sentencia, sino que
declararon que parecian ser imagenes cinceladas por un dios
o piedras. Toda aquella multitud 90
presente aquél dia se sorprendié de tu milagro y una gran gloria
procuraste a tu servidor a través de Delos, edificada por los dioses.
Os saludo, bienaventurado, a tu esposa y a los dioses que estan

en vuestro templo, glorioso Serapis.

(Traduccion propia)
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