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RESUMEN:

Este trabajo recoge una propuesta didactica aplicada al proceso de aprendizaje-ensefianza
de literatura dramatica en las aulas de secundaria de un centro caracterizado por un alumnado
homogéneo de clase media-alta con tendencia a la memorizacion y al aprendizaje superficial, que

se traduce en una actitud pasiva hacia el conocimiento y en una pobre comprension lectora.

Para tratar dichas problematicas, se disefid una unidad didactica poniendo el foco en la
mejora de la comprensién, en la profundidad del analisis de los textos y en la motivacion,
recurriendo al método de casos y a herramientas del Arte Dramatico. A tal efecto, se propusieron
al grupo-clase asignado (1° Bachillerato B) varias escenas del teatro aureo espanol y se enfocaron
como casos que resolver. Para elaborar sus propuestas, el alumnado contaba con una version
simplificada en lo dramatico del esquema Layton (método didactico del Arte Dramatico) ademas

de con herramientas de analisis literario.

Los resultados obtenidos indican que el enfoque dramatico favorece la comprension
lectora, la competencia Aprender a aprender, el trabajo cooperativo y la motivacién del alumnado.

PALABRAS CLAVE:

Lengua y Literatura, método de casos, Aprendizaje basado en Problemas, William Layton, Siglo de
Oro, Bachillerato, comprensiéon lectora, analisis, didactica de la Lengua y Literatura, Arte

Dramatico, Aprender a aprender, competencias, literatura dramatica.
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1. INTRODUCCION

Este trabajo recoge una propuesta didactica enfocada a la ensefianza de la literatura
dramatica en las aulas de secundaria de un centro madrilefio caracterizado por un alumnado
homogéneo de clase media-alta con tendencia a la memorizacion y al aprendizaje superficial, que

se traduce en una actitud pasiva hacia el conocimiento y en una pobre comprension lectora.

Para tratar dichas problematicas, se disefid una unidad didactica poniendo el foco en la
mejora de la comprensién, en la profundidad del andlisis de los textos y en la motivacion,
recurriendo al método de casos y a herramientas del Arte Dramatico para ello.

En este trabajo, se dedica el capitulo 2 al analisis del centro, del estudiantado y del
contexto que lo rodea, incidiendo en el area especifica de Lengua y Literatura en el apartado 2.2.
Posteriormente, se realiza un diagndstico y se propone un reto educativo (seccion 3 de este
trabajo). El apartado 4 se ocupa de dicho reto (la ensefianza del teatro aureo a través del
Aprendizaje Basado en Problemas y el Arte Dramatico) tanto desde el punto de vista tedrico como
desde la aplicacion practica en el grupo 1° Bachillerato B. Por ultimo, se exponen las conclusiones
en el apartado 5.

2. ANALISIS DEL CONTEXTO GENERAL DEL CENTRO Y DE LA ENSENANZA DE LENGUA Y
LITERATURA

2.1. CONTEXTO GENERAL

El centro en que se ha trabajado esta situado en la zona noreste del centro de Madrid, en
el distrito de Nueva Espafa/Chamartin, y atiende a una poblacién socioeconémicamente media-
alta. Se encuentra en un barrio residencial con poca presencia de inmigracion (8,7%). En los
ultimos afnos se ha mantenido practicamente con el mismo numero de habitantes (entre 23000 y
25000). La poblacién de la zona tiene una media de edad entre los 40 y 50 afios, con una tasa del
16,5% de juventud y del 21,5% de envejecimiento. El paro es muy bajo respecto a la media de
Madrid, con un indice de actividad del 87,9%".

El colegio recibe una alta cantidad de solicitudes de admision y tiene una buena
consideracion dentro del barrio en que se encuentra.

2.1.1. DESCRIPCION Y ANALISIS DEL CENTRO EDUCATIVO

1 Datos extraidos de la Memoria Anual del centro.
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El colegio satisface las siguientes necesidades de escolarizacion:

a) Cuenta con 12 unidades de funcionamiento en Educacion Infantil, 18 en Primaria y 12 en
Secundaria. En Bachillerato cuenta con 4 unidades.

b) En estos ultimos afos se esta incrementando la atencion a los alumnos con dificultades de
aprendizaje. El centro dispone de aulas adecuadas para atender estas necesidades. Estan
ubicadas en el ciclo correspondiente y disefiadas para grupos reducidos.

c) El Departamento de Orientacion lleva un seguimiento de los alumnos con dificultades vy
proporciona los apoyos adecuados segun los medios de los que dispone.

Cuenta con aulas para acoger a todos los grupos mencionados en el punto a) y, ademas,
con un gran patio exterior y otro mas pequefo, para los alumnos de Infantil. En el patio pueden
encontrarse tres campos de futbol, seis canchas de baloncesto y una zona con mesas a modo de
comedor. Los alumnos disfrutan de esta zona en los momentos de recreo, en que realizan
actividades deportivas o juegos. Los estudiantes de Bachillerato tienen permiso para salir del area
del colegio y suelen ir a un parque contiguo.

Ademas, el centro tiene otros espacios comunes de interés: un salén de actos con telones,
focos y un equipo de sonido recién adquirido donde se realizan actividades de diferentes tipos
(festivales, conciertos, Eucaristias, Primeras Comuniones, Confirmaciones, fiestas, clases de
teatro y baile...) aunque siempre programadas, ya que no es un espacio de libre acceso; dos
bibliotecas con una amplia zona de estudio vigiladas por un profesor o antiguo alumno, que abre
todos los dias hasta las 23h (incluidos fines de semana y vacaciones); piscina, donde se realizan
actividades de Educacion Fisica, extraescolares y competicion, pero que también tiene horario de
acceso libre en fin de semana; polideportivo (con unas caracteristicas de uso similares a las de la

piscina); y parroquia. Aparte, cuenta con servicio de Consejeria, Papeleria, Comedor y Guarderia.

Las clases son espacios rectangulares y estan dotadas con pupitres para los alumnos,
mesa de profesor, pizarra electrénica, proyector, un ordenador con clave de acceso para docentes
y equipo de musica y video. En Primaria, la disposicion de las clases es variada (pupitres en filas,
dispuestos en semicirculo, en pequefios grupos...) pero en Secundaria y Bachillerato estan en
filas individuales enfrentadas a la pizarra y a la mesa del profesor. Todas las clases tienen una
tarima en la zona del docente.

El colegio tiene un espiritu de apertura que invita a la vida comunitaria en el centro, como
puede deducirse de que esté abierto diariamente en un horario extendido (de 8h a 23h) y de la
cantidad de espacios comunes. Ademas, como se comentara con posterioridad, se realizan
numerosas actividades colectivas que buscan implicar a toda la comunidad educativa (alumnado,
equipo docente y administrativo, familias y ex-alumnado). Esto contrasta con clases de formato
mas rigido, con un espacio entarimado que invita a la clase magistral y expositiva.
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2.1.2. ANALISIS DE LA PLANIFICACION EN EL PROYECTO EDUCATIVO DEL
CENTRO Y PROYECTO CURRICULAR

En el centro se trabaja de forma articulada en torno a un proyecto educativo o plan
estratégico que se puso en marcha en 2014 y que continuara en rigor hasta 20212. Es decir, se

planed un proyecto a largo plazo que integra los valores educativos de la congregacion, y se
dividieron los objetivos planteados en siete afios lectivos.

El proyecto académico, segun los documentos del centro, esta basado en cuatro pilares:
aprendizaje constructivo y significativo, el aprendizaje procedimental y comprensivo, el
aprendizaje activo y meditado vy, por ultimo, el aprendizaje programado y evaluado. Se apuesta,
desde este texto, por metodologias que integren las inteligencias mdultiples, el aprendizaje
cooperativo, el trabajo por proyectos y las rutinas de pensamiento. Teniendo esto en cuenta, el
proyecto académico esta secuenciado del siguiente modo:

« Educacion Infantil (3-6 afios): “Aprender a hacer, saber y actuar”

« Ciclo 1° Primaria (6-8 arfios): “Bases de aprendizaje de lectura, escritura y calculo”.

« Ciclo 2° Primaria (8-10 arios): “Leer para comprender y aprender”.

« Ciclo 3° Primaria (10-12 afios): “Aprender a pensar para resolver problemas”.

« ESO I (12-14 anos): “Aprender a aprender y progresar de forma autébhoma”.

« ESO Il (14-16 anos): “Aprender a estudiar y a organizarse con sentido del deber”.

« BACHILLER (16-18 afios): “Aprender a ser una persona reflexiva y madura, responsable,

respetuosa y noble’.

Este proyecto académico se completa con otros proyectos paralelos (pastoral, deportivo,

artistico, solidario, etc.) que entran en consonancia con el ideario del centro.

Puede colegirse de estos documentos que existe un proyecto académico meditado,
basado en pedagogos de importante trayectoria como Piaget, Ausubel, Nisbet, Novack,
Claparéde, Vytogsky o Stenhouse. Se trata de un plan estructurado y planificado con un alcance a
largo plazo (7 afos) que se ha venido implementando desde Direccion y el Departamento de
Orientacion. Sin embargo, la implantacién real de estos planes en el aula tiene sus deficiencias,
como se analizara en el préximo apartado.

En cuanto al proyecto curricular de Educacién Secundaria y Bachillerato, puede
consultarse en el ANEXO I. En la relacion de asignaturas destaca la importancia de los idiomas y
de la religion en los programas del centro. Esta incidencia en lo religioso esta relacionada con el
ideario del colegio, que se refleja tanto en la programacion curricular como en las actividades y
proyectos realizados a nivel global, sobre todo aquellos correspondientes a momentos importantes

2 Recuperado del Proyecto Educativo de Centro Corazonistas English School 2017.
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dentro del calendario catélico, como Navidad o el patréon del colegio. Existen, asimismo,
actividades de caracter voluntario, como la asistencia a confesiones o al programa de catequesis
para la realizacién de sacramentos como la Primera Comunion o la Confirmacion del alumnado.

2.1.3. CARACTERISTICAS GENERALES DEL ALUMNADO Y DE SUS FAMILIAS.

El alumnado del centro es homogéneo en cuanto a clase socioecondémica y procedencia
étnica. Existen problematicas relacionadas con planos psicoafectivos o trastornos del aprendizaje,
como se vera en las lineas siguientes.

La familia del alumnado es, mayoritariamente, de clase media-alta. Existe un indice cada
vez mayor de separaciones (50-55%). La implicacion por parte de los padres respecto a la
educacién de sus hijos, la colaboracién con el colegio, la dedicacion de tiempo o acompafiamiento
y seguimiento de las tareas es muy diversa.

Respecto al porqué de la eleccién del centro, existe asimismo diversidad de motivos:
proximidad, atencién y cuidado, deporte, nivel académico, exigencia disciplinaria, ideario del
centro, formacion religiosa, etc. Los mas relevantes son, para la mayoria de padres, el nivel
académico, la vigilancia y disciplina en las aulas, como se sefala en la Memoria Anual del
Departamento de Orientacion.

Existe una heterogeneidad creciente de intereses, criterios educativos y comportamientos
sociales, que se corresponden con un aumento de exigencias y demandas al colegio. Desde el
departamento de Orientacion, se sefialan los siguientes datos:

- Predominancia de valores relacionados con la sociedad de consumo en el ambito familiar y
personal, que conducen a problemas disciplinarios, comportamientos caprichosos y métodos de
aprendizaje pasivos y superficiales.

- El grado de satisfaccion por el colegio crece en Primaria, aumenta en Secundaria y decrece en
Bachillerato. En secundaria demandan al colegio disciplina y vigilancia de sus hijos, nivel en los
aprendizajes y exigencia. Son normalmente reacios a que repitan. Existe una contradiccion
entre la demanda que hacen al colegio en cuanto a exigencia y las reacciones por parte de
algunos padres ante la misma cuando se aplica a sus hijos. En Bachillerato exigen sobre todo
buenas calificaciones.

En cuanto a los alumnos, es destacable que el ratio de absentismo escolar es
extremadamente bajo. En general, el orden y disciplina en las aulas es éptimo. Hay pocos
incidentes y tienen que ver con falta de seriedad, posturas, distracciones, interrupciones, retrasos
y falta de material. Desde el Departamento de Orientacion sefalan que en Primaria el clima de
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trabajo y silencio es bueno y comienza a deteriorarse en 3° de la E.S.O. Este deterioro se ve
reflejado en las calificaciones, como puede apreciarse en la siguiente tabla.

Tabla 1
Calificaciones del alumnado en funcién del curso académico
ALUMNOS EN 12 CONVOCATORIA
CURSO N° ALUMNOS N° GRUPOS CON MENOS DE 3 CON MAS DE 3 ABSENTISTAS
2016-17 SUSPENSOS SUSPENSOS
1° ESO 81 3 72 9
2°ESO 86 3 81 5
3°ESO 87 3 67 20 1
4°ESO 72 3 66 6

El deterioro del clima de trabajo es mas elevado en 3° ESO, como puede constatarse en el
aumento de suspensos. Informacion recuperada de la Memoria Anual del Dpto. de Orientacion.

Respecto a las necesidades especiales del alumnado, se han detectado y trabajado las
siguientes:

1°ESO

- Atencion a 15 alumnos con dificultades de aprendizaje.

- Atencion a varios alumnos por problemas familiares.

- Atencion a varias familias por necesidad de limites.

- Atencion a varios alumnos por técnicas de estudio.

- Atencion e integraciéon de alumnos nuevos (no inmigrantes, por lo tanto no existe problema con
lengua materna).

2°ESO
- Atencion a 10 alumnos de refuerzo.
- Atencion a una familia por transexualidad.

Atencion de 10 alumnos con problemas de atencidn.
- Atencion integracion de alumnas nuevas.

Seguimiento de estudio de varios alumnos.
3°ESO
- Seguimiento de estudio y notas de 10 alumnos.

- Atencion a un caso de absentismo.
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- Prevencion de un caso de marginacion.
- Atencion a 20 familias con problematicas personales.
- Seguimiento de los tres grupos de 3° por temas adolescentes.

4° ESO
- Seguimiento de estudio de 5 alumnos.

Las principales dificultades que se encuentran en los alumnos, recuperadas de la Memoria
Anual del Departamento de Orientacion, son las siguientes:

- Tienden mayormente a realizar aprendizajes repetitivos y memoristicos con un enfoque
superficial.

- Son pasivos, hacen uso de la ley del minimo esfuerzo y quieren que se les dé todo hecho.

- Las atribuciones causales a sus éxitos o fracasos fluctian entre causas externas e internas
percibidas unas como variables y las otras como estables pero jamas controlables por el
alumno.

- Tienen poca autonomia en el propio proceso de aprendizaje.

- Necesitan de un control guiado para hacer las cosas. No son capaces de organizarse por si
mismos en los estudios, adolecen de falta de voluntad y de estrategias y de técnicas para el
estudio.

- Carecen de habitos de lectura y arrastran dificultades importantes de velocidad y comprension
lectoras que les hacen especialmente lento y gravoso el estudio de algunas asignaturas.

- Tienen dificultades para seguir las explicaciones asi como para explicar verbal y
conceptualmente las cosas; carecen del Iéxico basico y no reconocen ni incorporan el minimo
vocabulario propio o cientifico de las materias que estudian.

- La mayor dificultad es la falta de atencion y la inmadurez con la que los alumnos se enfrentan a
las distintas situaciones.

Como puede apreciarse en los datos expuestos, las problematicas del alumnado son las
propias de personas de clase media-alta con escasa tolerancia a la frustracion y poco sentido del
esfuerzo, probablemente a causa de un entorno familiar que compensa su ausencia con
obsequios materiales, de modo mas evidente en el caso de familias que atraviesan un proceso de
divorcio. Esto se puede apreciar desde Educacion Infantil. Casi todos los nifios y nifias llevan
prendas, accesorios, joyeria, material escolar y articulos tecnoldgicos de primeras marcas; casi
todos ellos responden muy mal a las negativas o al aplazamiento de resultados, buscando
recompensas inmediatas; asimismo, exigen una validacién constante de su desempefio y
presentan una gran necesidad de atencién y afecto.

El tipo de aprendizaje es, en casi todos los casos, pasivo y mecanico. Se relaciona el

desempenio con las calificaciones y el aprendizaje con la cantidad de materia memorizada, como
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se vera en apartados posteriores. Este es uno de los puntos que se han tenido en consideracién a
la hora de elaborar la propuesta pedagdgica.

Por todo lo dicho anteriormente, puede concluirse que el centro cuenta con un plan
estratégico meditado y fundado en un conocimiento pedagdégico sélido. Dicho plan incide en la
formacion en valores catdlicos, en deporte y en idiomas, teniendo en cuenta en todo momento el
proceso formativo del alumno. Apuestan por una ensefianza individualizada que integre la
diversidad; sin embargo, la puesta en practica por parte del profesorado no siempre se ajusta a
este modelo, bien por exigencias de los padres, bien por falta de herramientas para llevarlo a
cabo.

2.2. ANALISIS Y REFLEXION SOBRE LA ENSENANZA DE LENGUA Y LITERATURA EN EL
CENTRO.

2.2.1. METODOLOGIA OBSERVADA

Existe un cambio sustancial en la metodologia utilizada en el ciclo de ESO y en la de
Bachillerato. Los dos ultimos cursos se enfocan a la superacién de la prueba de la EVAU vy,
probablemente por este motivo, predomina la clase expositiva, aumenta la carga de trabajo
individual en casa por parte del alumnado y se realizan mas cuestionarios y examenes. En los
cursos de la ESO, sin embargo, si se puede observar una metodologia variada y mucho mas

cooperativa, como puede comprobarse en la lista que se expone a continuacion.

- Utilizacién de material de apoyo (powerpoint) en las exposiciones.

- Invitacién a preguntas por parte de los alumnos y alumnas.

- Ejemplificaciones variadas.

- Trabajo cooperativo (pequefos grupos con portavoces).

- Combinacion de trabajo cooperativo e individual (pequefios grupos para hacer el trabajo de
forma conjunta, pero trabajo en cuaderno propio).

- Autoevaluacion y coevaluacion del alumnado. Autoevaluacion del profesor (“4Mi comentario
ayuda?3”).

- Introduccién a la materia explicando las partes en que va a consistir la clase.

- Cierre de sesién recogiendo los conceptos fundamentales.

- Procedimiento comunicativo/interactivo (dialogo entre alumnos).

- Aprendizaje basado en problemas (Latin).

- Explicacién deductiva e inductiva para facilitar el acceso al aprendizaje.

3 Extraido de la clase del 20/11/18, 4° ESO, Lengua y Literatura. Diario de practicas.
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- Trabajo cooperativo (gran grupo).
- Metodologia de ensefanza de idiomas en la clase de Latin (método innovador).

También es importante sefialar que, en el transcurso de las clases, el profesor implica al
alumnado realizando preguntas, incidiendo en los conceptos complejos y reforzando
positivamente a todos los que realizan preguntas y comentarios. No existen problemas de
disciplina (comentarios en bajo, posturas, chicles...) pero cuando hay alguna disrupcién, se realiza
un comentario individual en voz baja para llamar al orden a la persona que genera la molestia. El
nivel de atencion, silencio y concentracion son elevados, si bien descienden conforme avanza la
clase, manifestandose en mayor movimiento, comentarios o despistes, aunque sin llegar a
interrumpir el ritmo de trabajo4. En todas las clases puede observarse que gran parte del

alumnado realiza preguntas de forma espontanea, denotando un ambiente de confianza.

2.2.2. ANALISIS DE LOS ESTUDIANTES RESPECTO A LA ASIGNATURA DE LENGUA
Y LITERATURA

El alumnado exige un temario estructurado, especifico y definido y se entretiene mucho en
resolver cuestiones practicas, como fechas de entrega o la tipologia de examenes. Las preguntas
en clase estan orientadas a completar apuntes, esquemas y definiciones. También es posible
apreciar cierta pasividad en el aprendizaje, dando a entender que creen que es tarea del docente
ofrecer las respuestas para que ellos solo deban encargarse de la memorizacion del contenido. El
estudiantado se preocupa por las calificaciones y solo un porcentaje muy pequefio enfoca sus
preguntas a ahondar en la materia; la mayor parte de ellos buscan el resultado y no atienden al
proceso. Es por esto que, para mejorar la ensefanza, seria importante trabajar la competencia

Aprender a aprender.

En cuanto a las dificultades especificas en Lengua en Literatura, se ha podido observar
que existe una escasa capacidad de profundizacion en los analisis textuales, y que existe una
tendencia a realizar los ejercicios mecanicamente, buscando una respuesta-acierto en el libro de
texto, minimizando la necesidad de pensar criticamente. Sirva de ejemplo que, en la realizacion de
un trabajo en gran grupo que consistia en el lectura de un poema renacentista, el alumnado se
dedicaba a parafrasear los versos, creyendo que el unico objetivo del ejercicio era entender el
significado literal de las palabras. Sobre estas problematicas se ahondara en el tercer apartado de
este trabajo.

4 Datos observados y recogidos en el diario de practicas.
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2.2.3. PROGRAMACIONES DE DEPARTAMENTO

El Departamento de Lengua Castellana y Literatura realiza una reunién al principio de
curso y acuerda programaciones para cada uno de los grupos, atendiendo a la legislacion vigente
en cuanto al contenido y la evaluacién. Sin embargo, la practica docente y la seleccion de
actividades, salvando ciertas excepciones que se aplican al curso completo (como asistencia a
obras teatrales o lecturas obligatorias), dependen enteramente del profesor encargado del grupo.
Asi, cada docente aplica una metodologia y un criterio individuales, si bien su practica esta
encuadrada dentro de los parametros del Departamento.

Las programaciones son escuetas y organizan la materia correspondiente a las tres
evaluaciones, los objetivos comunes y las actividades obligatorias. El esquema que siguen las
programaciones de area es el siguiente:

1. CONTENIDOS

1. Contenidos conceptuales (saber), organizados en tres evaluaciones.

2. Contenidos procedimentales (saber hacer) divididos en dos categorias: propios del area y
propios del proceso de ensefianza-aprendizaje.

3. Contenidos actitudinales (saber ser), categorizados a su vez en los siguientes: interés y
participacién en el aprendizaje, responsabilidad en el trabajo personal, respeto en las
relaciones, y orden y claridad.

2. EVALUACION

a. Evaluacion de conceptos (50%), evaluacion de procedimientos (30%) y evaluacion de
actitudes (20%)

b. Criterios generales de etapa, en que se establecen cinco evaluaciones (pre-evaluacion
con un peso del 10%, tres evaluaciones con un peso del 25% y una evaluacion final-global con un
peso del 15%)

c. Criterios particulares de area.

3. METODOLOGIA
a. Desarrollo de una unidad didactica
b. Desarrollo de una sesion

c. Otros aspectos metodologicos, referidos a la asignatura (material necesario) y al
alumno.

A modo de ejemplo, se adjunta la programacién de 1° de Bachillerato en el ANEXO Il, ya
que la propuesta didactica se aplico a dicho grupo.

Como puede comprobarse en el documento presentado en las paginas siguientes y en el

esquema previo, las programaciones didacticas responden a las exigencias legales de la LOE y

tienen en cuenta los contenidos y procedimientos pero no han sido actualizadas con las nociones
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de competencia que se han desarrollado posteriormente ni incluyen las nociones de Estandares
de Aprendizaje Evaluables o los Indicadores de Logro. Las programaciones tienen un caracter
funcional, suponen una guia para que el profesorado pueda organizar la materia y que no exista
una diferencia de ritmo o contenido entre grupos de un mismo curso, pero no se han aplicado
todas las indicaciones de los ultimos decretos de Educacion.

2.2.4. ACTIVIDADES Y PROYECTOS EN EL AULA

Las actividades que pude observar difieren en funcién del nivel educativo. Como ya se ha
mencionado, las clases de Bachillerato tienen un formato tradicional, basado en la exposicién por
parte del profesor, en el trabajo individual en casa y en la resolucién de preguntas. En la ESO, por
otra parte, si se realizan actividades de diferente indole:

- Actividades de motivacion (dindmica cooperativa e interactiva).

- Actividades de desarrollo (tras la exposicion del docente, desarrollo del tema individualmente)
- Actividades comunicativas (dinamica de dialogo).

- Actividades de consolidacién al principio y final de cada sesién.

- Actividades de refuerzo en temas complejos (sintaxis).

- Sesiones dedicadas a la lectura individual.

- Actividades de profundizacion (Luces de Bohemia).

Asimismo, los agrupamientos para la realizacién de actividades en la ESO son variados: se
combina el trabajo individual con el de pequefio o gran grupo, y se incide en la cooperacion.
Bachillerato se basa mas en el estudio personal, ya que se entiende que durante la ESO se han

adquirido las estrategias de aprendizaje necesarias para regular el propio proceso.

En cuanto a los recursos didacticos, destaca la utilizacion de material de creacidén propia
por parte del docente, como powerpoints, esquemas, fotografias, mapas... en funcién de la sesiéon
y los conceptos explicados. El libro de texto se emplea como apoyo en algunas sesiones, pero no
es en ningun caso la herramienta fundamental.

En resumen, las actividades son variadas y con un marcado caracter cooperativo en el
periodo de la ESO. A partir de Bachillerato, las clases se vuelven fundamentalmente expositivas y
basadas en la toma de apuntes y la memorizacién. Se han observado problematicas observadas
relacionadas con la profundizacion, la comprension lectora y las estrategias de aprendizaje, y por
ello la propuesta didactica va a incidir en estos aspectos.
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2.2.5. PARTICIPACION DEL ESTUDIANTE

Como se ha senalado anteriormente, en el transcurso de las clases los estudiantes
participan con preguntas y comentarios, dirigidos sobre todo a la aclaracién de conceptos y a la
solicitud de definiciones dictadas. No son frecuentes las faltas disciplinarias, mas alla de ausencia
de atencion en el aula o charlas con los compafieros al margen de la clase; este tipo de
comportamiento dificulta la concentracion y ralentiza el ritmo de trabajo, pero no impide el
desarrollo de la clase.

Dentro de cada grupo, el nivel de motivacién del alumnado es muy dispar: una pequena
seccion presta atencion constante y participa en clase de forma activa; sin embargo, salvando
algunas excepciones, las preguntas y comentarios se enfocan a mejorar el resultado y no a
resolver dudas o a profundizar en algun aspecto. Por otra parte, la mayoria del alumnado presenta
una actitud pasiva y nada participativa, aunque sin incurrir en faltas de respeto ni de disciplina®.

3. DIAGNOSTICO, DESCRIPCION Y ANALISIS DE UN RETO: EL APRENDIZAJE DE
LITERATURA DRAMATICA

Como se ha mencionado previamente, existen varias problematicas en el proceso de
ensefanza-aprendizaje dentro del centro, a pesar de que en términos generales la calidad
educativa del centro es alta. La homogeneidad del alumnado, tanto en el plano socioeconémico
como ideoldgico, facilita la tarea docente minimizando la diversidad y los retos que esta plantea.
Sin embargo, se han observado carencias en cuanto a la motivacién de los grupos, a la

comprension lectora y a la adquisicion activa del conocimiento.

Siguiendo la terminologia de Recalcati (2016), el alumnado estaria inmerso un discurso
social parecido a un “otalitarismo blando, que reduce el pensamiento critico aprovechando la
funcién hipnética ejercida por los objetos de goce que han invadido la vida de nuestros
jovenes” (p. 20). La alta capacidad econdémica de las familias del alumnado y su pertenencia a una
misma rama ideoldgica conservadora (expresada por alumnos en muchas ocasiones durante los
cambios de clase) generan un ambiente exento de conflicto o de debate y, por lo tanto, de la
necesidad de entender la realidad desde perspectivas diversas. Esta ausencia de discordancia
podria tener relacion con la escasa tolerancia a la frustracion observada desde el Departamento
de Orientacién y con la tendencia a la copia y a la memorizacién en lugar de a la reflexion, que
aboca a una pobre comprension lectora.

5 Observaciones extraidas del diario de practicas.
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Por lo tanto, el reto que se ha encarado en la propuesta innovadora comprende varios
aspectos: atajar el automatismo en la adquisicion del aprendizaje y la memorizacién acritica;
fomentar la competencia aprender a aprender; pasar, en la escritura, del modelo Decir el
conocimiento al modelo Transformar el conocimiento (Scardamalia y Bereiter, 2014); convertir al
alumnado en lector critico; y fomentar la motivacién, implicandolo en un acercamiento al texto que
partiera de la empatia y de su concepcion particular del mundo, para realizar un aprendizaje
significativo basado en su propia experiencia. Para lograrlo, se ha tomado como base un aspecto
de la ensefanza de Lengua y Literatura especialmente problematico: la literatura dramatica.

Los estandares de aprendizaje evaluables adscritos al bloque 4 (Educacién Literaria) de
Bachillerato (Real Decreto 1105/2014) contemplan logros como “ldentifica las caracteristicas
tematica y formales relacionandolas con el contexto, movimiento y género al que pertenece y la
obra del autor”, “Interpreta criticamente fragmentos u obras significativas desde la Edad Media
hasta el siglo XIX” o “Detecta las ideas que manifiestan la relacion de la obra con su contexto
histdrico, artistico y cultural”. Sin embargo, en la mayoria de las aulas, “el teatro resulta el gran
olvidado no en cuanto al estudio de aspectos tedricos se refiere sino en lo que concierne a su
faceta espectacular y practica” (Fernandez Ponce, 2018). A la hora de ensefar literatura en las
aulas®, se utiliza un enfoque historicista y radicalmente tedrico. El alumnado consigue relacionar al
autor con el nombre del movimiento al que estad adscrito y situarlo, mas o menos, en el siglo
correspondiente. Se estudian unas caracteristicas y, si hay tiempo, se intentan encontrar en los
textos.

Este enfoque historicista se acentua en el caso de la literatura dramatica, ya que el corpus
poético, por la brevedad de sus piezas, permite la dedicacién de sesiones a un analisis dirigido
mas completo. Sin embargo, las obras teatrales requeririan, para realizar un analisis literario
profundo, una inversion de tiempo mayor. Seguramente por este motivo, es habitual que se
proponga como lectura obligatoria alguna obra teatral y que se evaluen aspectos relativos al
argumento de la misma. De este modo, se perpetua el mismo error: el alumnado tiende a leer la
pieza intentando quedarse con “la historia”, la fabula en terminologia aristotélica, pero el teatro no
puede leerse como una novela, ya que comunica de forma diferente a la narrativa.

El reto de la literatura dramatica es que trasciende el texto. Las obras teatrales estan
disefadas para ser representadas y, por este motivo, requieren un analisis que sea mas humano y
menos objetivo. Por supuesto, la meta sera realizar un analisis completo y teniendo en cuenta
todos los aspectos que vertebran el texto (linguistico, historico, sociolinguistico, pragmatico y
semantico). Lo que se propone es cambiar el punto de partida: las obras teatrales buscan
convertirse en cuerpo y voz, convertirse en un evento con una entidad fisica y que tenga lugar en
el aqui y el ahora; por eso, porque tienen afan de tornarse “reales”, no solo soportan la
metodologia de casos sino que, podria decirse, la necesitan. Esto enlaza con las necesidades del

6 Informacién recogida en el diario de practicas.
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alumnado del centro: la homogeneidad de su entorno y la ausencia de conflicto conllevan una
actitud pasiva, acritica y superficial que impide una lectura profunda y, por lo tanto, la adquisicion
de nuevos conocimientos. Por esto, se ha decidido estructurar las clases en torno a un caso que
el alumnado debia solucionar.

4. PROPUESTA INNOVADORA. LA ENSENANZA DE LA LITERATURA DRAMATICA A
TRAVES DEL ARTE DRAMATICO.

Los textos teatrales se dirigen, como se decia, a su representacion. Es por esto que resulta
I6gico partir de un enfoque dramatico, actoral, para la comprensién de los mismos. Cuando el
intérprete se enfrenta a un texto, lo que busca es el comportamiento de los personajes a partir de
sus intervenciones linguisticas, teniendo en cuenta el contexto comunicativo. Por ello, esta
perspectiva es holistica y entronca con la teoria del Analisis Critico del Discurso (ACD), que
defiende que la lectura critica requiere planos previos de comprension del texto y que exige “una
suerte de respuesta personal externa del lector frente al texto” (Cassany, 2003, p.117).

En otras palabras, se propone enfocar el analisis de los textos como un problema que
debe ser resuelto por el alumnado: ¢4 cual es el conflicto de la escena, por qué tiene lugar y cémo
afectan todos los elementos de la misma a la gestacién y resolucion del mismo? Para dirigir esa
busqueda critica de la solucion, se ofrecidé al alumnado una serie de herramientas que fueron
explicadas en clase y a las que se podia acceder visitando el blog creado a dicho efecto:

www.laprofedepracticas.wordpress.com. Dichos recursos aunaban metodologias propias del Arte

Dramatico (el esquema Layton, que se desarrollara posteriormente) y una perspectiva basada en

el método de casos.

4.1. UN ACERCAMIENTO AL METODO DE CASOS

El método de casos es:

Una experiencia pedagogica (practica) organizada para investigar y resolver problemas que se

presentan enredados en el mundo real (...) Incluye tres caracteristicas principales:

Compromete activamente a los estudiantes como responsables de una situacién problematica.

- Organiza el curriculum alrededor de problemas holisticos que generan en los estudiantes
aprendizajes significativos e integrados.

- Crea un ambiente de aprendizaje en el que los docentes alientan a los estudiantes a pensar y los
guian en su indagacion, con lo cual les permiten alcanzar niveles mas profundos de
comprension.

(Torp y Sage, 1999, p. 37)
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Es decir, es un método que “facilita que (los alumnos) asuman el papel de protagonistas
activos de su propio aprendizaje, potenciando la adquisicion de competencias disciplinares,
genéricas y académicas” (Torp y Sage, 1999). Si partimos del hecho de que un aprendizaje
significativo, para Ausubel (como se cita en Rodriguez, 2011), requiere que el estudiante asocie la
nueva informacién con la que ya posee, tiene sentido poner al alumnado como protagonista del
proceso de ensefanza-aprendizaje. El método de casos propone que el estudiantado se implique
en la resolucion de un problema, aplicando las nuevas herramientas aportadas tanto como las que

ya posee y que, en el proceso, adquiera nuevas habilidades.

Se trata, pues, de “integrar disciplinas y las conexiones que establecen con el mundo
real” (De la Fe, Vidaurreta, Gdmez y Corrales, 2015). En el caso concreto de la disciplina que nos
ocupa, la Lengua y la Literatura, esta metodologia es una herramienta fundamental para motivar al
alumnado y, sobre todo, para que consigan hacer “propios” los textos mas importantes de la
literatura universal y nacional. A tal efecto, las clases se plantearon como problemas que debian
ser solucionados; en concreto, se propuso una bateria de escenas que el alumnado debia resolver
utilizando unas herramientas determinadas, como se expondra a continuacion.

4.2. EL ESQUEMA LAYTON: EXPLICACION DE LAS HERRAMIENTAS
PROVENIENTES DEL ARTE DRAMATICO PROPORCIONADAS PARA LA RESOLUCION DEL
CASO

Las herramientas proporcionadas para la resolucion de los casos, como se mencionaba
anteriormente, provienen de la didactica del Arte Dramatico y, en concreto, del método de analisis
escénico defendido por William Layton (1990). El contenido propuesto en la unidad didactica,
como se vera posteriormente, era el correspondiente al teatro del Siglo de Oro espanol y, por lo
tanto, resultaba procedente un acercamiento dramatico, basado en el conflicto y en la empatia,
para que la comprension de los textos no fuera Unicamente linglistica sino contextual, como
defiende Cassany (2003). Ademas, el teatro es una herramienta pertinente para la adquisiciéon de
competencias, como se elaborara en el siguiente apartado.

4.2.1. Adquisicion de competencias mediante el Arte Dramatico

El empleo del arte dramatico en las aulas ha sido ampliamente defendido?, ya que se trata
de una disciplina interdisciplinar y colectiva y, por lo tanto, procedente para la adquisicién de
competencias. Fernandez Ponce (2018) senala los efectos beneficiosos de esta disciplina para
favorecer la creatividad, la motivacién y la atencion a la diversidad. Blanco Martinez (2016) afade
las nociones de diversion, socializacion y los beneficios formativos. Por su parte, Sampedro (2016)
explicita que el teatro permite trabajar el desarrollo de la inteligencia, el temor al ridiculo, la

educacién emocional y la tolerancia al error.

7 Véanse Fernandez Ponce, C., Corredor Torres, A. o Blanco Martinez, A.
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En esta direccion, y siguiendo la terminologia expuesta en la Ley Organica de Educacion,
las competencias que se han desarrollado implantando esta metodologia que auna analisis
literario y dramatico han sido las siguientes:

1. Competencia en comunicacion lingdiistica: al buscar las intenciones y comportamientos de los
personajes, se adquiere una competencia comunicativa holistica y critica, que integra todos
los planos del lenguaje.

2. Competencia en el conocimiento y la interaccién con el mundo fisico: el enfoque desde la
empatia y el conocimiento de la realidad circundante, propicia esta competencia.

3. Tratamiento de la informacion y competencia digital: el formato flipped classroom se dirige a
que el estudiantado adquiera soltura en el manejo de la informacion desde fuentes digitales y
que la ponga en relacién con fuentes del corpus literario nacional.

4. Competencia social y ciudadana: la resolucién del caso desde la cooperacién, la puesta en
comun mediante debates, asi como la necesidad de ponerse en el lugar de personajes que
viven un contexto completamente diferente al actual, fomenta la tolerancia, el didlogo, la
cooperacion, el respeto y la empatia. Ademas, el corte eminentemente social del hecho teatral
también incide en esta competencia.

5. Competencia cultural y artistica: realizar un acercamiento personal a los textos provoca una
mayor comprension y, por ende, disfrute de los mismos.

6. Competencia para aprender a aprender: la resolucion del caso-escena exige que el alumnado
se documente y ponga en relacion informacion de diversas disciplinas.

7. Autonomia personal: se fomenta el espiritu critico, la argumentaciéon fundada en los textos y
en la experiencia personal, asi como la autoestima, al ser pedida la opinidon de cada individuo.
El respeto a las diferentes formas de acercarse al texto, ademas, fomenta la atencion a la

diversidad.

4.2.2. El esquema Layton: adaptacién para el aula.

El documento central en que se ha basado el analisis ha sido una version simplificada en
lo dramatico y ampliada en lo literario del esquema de William Layton. Este esquema, utilizado en
escuelas de Interpretacion como la RESAD o la escuela William Layton, es empleado tanto para la
realizacion de practicas de improvisacion como para el analisis de escenas teatrales. Se centra en
la busqueda del conflicto (que se materializa en un deseo) y en el entendimiento, a partir de la
experiencia personal y del contexto sociocultural en que esta sita la obra, de las motivaciones de
los personajes para comportarse como lo hacen. Asi, el alumnado debe escoger cual es el “deseo”
de la escena, quién el protagonista (quien pide el deseo) y quién el antagonista (quien lo niega),
cuales son las razones por las cuales piden el deseo y de qué tipo (abiertas o secretas; practicas,
emocionales o de principios) para ver cual seria su comportamiento en escena. Se analiza la
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relacion social y emocional entre los personajes y las circunstancias que rodean a la escena
(antecedentes, espacio, tiempo, lenguaje, género, estructura...) para alcanzar una comprensiéon
profunda del texto; un entendimiento que integre todos los aspectos y no se reduzca a una mera
“traduccion” del lenguaje literario al lenguaje coloquial.

El problema se enfoca hacia la busqueda del conflicto porque es “el motor de lo dramatico,
de lo teatral” (Layton, 1990, p. 24), y se parte de la experiencia personal, “buscando en las propias
sensaciones, emociones, ideas, experiencias. Trabajando con uno mismo y el entorno social en
que se desenvuelve” (fdem, p. 17). De esta manera, la clave de esta metodologia es que pone el
foco en el alumno, en su propia visidon del mundo, para lograr el aprendizaje. Las aportaciones
tedricas son una ayuda para lograr profundizar en el analisis de la escena. Asi, para la
comprension profunda de las escenas aureas se ha insistido en dos aspectos fundamentales:
= El concepto de honor y honra y las consecuencias de su pérdida. Muchas de las comedias del
Siglo de Oro espafol se basan en este concepto (Ruiz Ramén, 1988). Entendiendo la
importancia del honor, puede comprenderse el conflicto interno de Diana en El perro del
hortelano, por ejemplo, y deja de verse al personaje como una caprichosa y pasa a ser una
mujer que se debate entre el amor y el deber. Asimismo, ofrece una vision mas acertada del
don Juan de Tirso y de cuales son las consecuencias de su paso por las vidas de las mujeres a
las que deshonra.

- La jerarquia social. La estructura piramidal de la época debe ser tenida en cuenta en toda su
dimensién para ver la heroicidad del pueblo de Fuenteovejuna al enfrentarse al tirano, o para
comprender en profundidad la impotencia de los alcaldes de Fuenteovejuna o Zalamea.

Como se desarrollara en el siguiente apartado, el alumnado se ha enfrentado a diversas
escenas climaticas del corpus teatral espafiol. Para comprender dichas escenas, debian leer las
obras, entender el contexto y desarrollar su capacidad empatica, trabajando asi los contenidos
propios de la materia tanto como los contenidos transversales. Para guiar dicho proceso de
aprendizaje, el alumnado contaba (aparte de con las escenas escogidas e informacién sobre
contexto, autores y obras) con dos documentos principales: el esquema de conflicto simplificado y
un esquema que integra Layton y analisis literario.

El esquema de conflicto se centra, como se decia anteriormente, en descubrir cual es el
deseo de la escena, quién el protagonista, quién el antagonista, qué relacién media entre ellos
(tanto social como emocional) y cuales son las razones por las que piden o niegan el deseo. Este
analisis suele aplicarse a una escena concreta, pero puede trasladarse a la obra en general. En
las sesiones realizadas, se ha trabajado con escenas climaticas, cuya comprension aclara el resto
de la pieza.

Una vez dilucidado el conflicto, se analizan las circunstancias dadas. Cuales son los
antecedentes (inmediatos y lejanos) de esta escena, es decir, qué eventos previos han
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condicionado la aparicién del conflicto y qué estaban haciendo los personajes justo antes de que
tuviera lugar. Después, se analiza el espacio y como afecta a la escena; el tiempo; la época; los
rasgos caracteristicos de los personajes; el lenguaje que utilizan y si hay decoro poético. Por
ultimo, se intenta dar cuenta de la escena en general, atendiendo al género y al lugar que ocupa
dentro de la obra teatral (;es una escena climatica? ;es una presentacion de personajes? ;el
desenlace?).




Esquema 1. Layton.

Esquema de conflicto basado en Layton. Este documento ha sido utilizado como herramienta para

la resolucion de las escenas-casos planteados durante la unidad didactica.

El alumnado realiza una propuesta buscando respuestas a todas estas cuestiones y

argumenta qué cree que esta sucediendo y por qué. Una vez se maneja este tipo de analisis, se

completa un esquema que incluye factores literarios.

Esquema 2. Comentario dramatico-literario

o

10.
11.
12.
13.

14.

15.

Breve introduccion a la obra que se va a analizar.

Situar la obra en el espacio y el tiempo (CONTEXTO HISTORICO)

Situar al autor de la obra en relacion con las corrientes artisticas vy literarias de la época, en Europa
y en Espana.

Decir cuales son las caracteristicas del autor y las etapas de su obra para especificar a qué etapa
pertenece la obra que analizamos.

Breve resumen de la obra, destacando temas, conflicto principal, género y estructura.

Decimos que vamos a pasar a analizar la escena y lo hacemos en el siguiente orden:

A) Decimos que para poder analizar la escena, debemos saber cuales son los antecedentes (los
explicamos)

B) Asi pues, justo antes de que empiece la escena hay un STATU QUO (ANTECENTES
INMEDIATOS)

C) El conflicto de esta escena surge por el enfrentamiento de dos fuerzas, representadas en esta
escena por los personajes (decis cuales). Aqui podemos explicar las caracteristicas principales de
cada personaje para no tener que volver a ello en las circunstancias dadas.

Decimos quién es protagonista, cual es su deseo y cuales las razones por las que pide, analizamos
qué tipo de razones son esas.

Decimos quién es el antagonista y por qué niega, analizamos sus razones.

Explicamos el tipo de relacion social entre los personajes y como afecta a la escena.

Analizamos qué siente el protagonista hacia el antagonista y viceversa (relacion emocional)
Analizamos el espacio en que transcurre la escena y cémo afecta al conflicto.

Analizamos el tiempo en que sucede la escena y cémo afecta al conflicto.

Analizamos la época en que transcurre la escena y solo mencionamos la época en que fue escrita
si la obra sirve como critica o algo asi. De la época ya habremos hablado en el contexto

POR ULTIMO, HABLAMOS DEL LENGUAJE EN LA OBRA: 1. Lenguaje de los personajes (decoro
poético) 2. Lenguaje en las acotaciones (estilo del autor) 3. Figuras retéricas y ejemplos

AQUI ACABARIA EL ANALISIS DE LA ESCENA Y DEBERIAMOS PASAR A LA REFLEXION
PERSONAL, QUE PUEDE INCLUIR LO SIGUIENTE:

A) POR QUE CREES QUE ES IMPORTANTE ESTA OBRA

B) QUE TE PARECE MAS INTERESANTE

C) TEMA LIBRE (Algunas ideas, por si no se 0s ocurre ninguna: ¢la has visto representada? ;la has
interpretado? ¢qué personaje que te gustaria interpretar? ;por qué?...)

Esquema aportado para la resolucion del caso. Este documento, de elaboraciéon propia, fue

utilizado en la realizacion de los analisis de las escenas, e integra herramientas dramaticas y de

analisis literario.
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4. 3. LA PROPUESTA DIDACTICA: CINCO CASOS BASADOS EN EL TEATRO AUREO

4.3.1. Introduccion

Durante el periodo de practicas del Master en Ensefianza Secundaria de la Universidad
Auténoma de Madrid, se me asigno el grupo 1° Bachillerato B del colegio para cubrir las sesiones
sobre el teatro del Siglo de Oro espafiol. De este modo, se generd la oportunidad de disenar,
implantar y evaluar la metodologia docente que se propone en el presente trabajo.

La unidad sobre el teatro aureo espafol esta encuadrada dentro de la 32 evaluacion de la
Programacion Didactica del Departamento de Lengua Castellana y Literatura del Colegio, dentro
de la cual se contemplaba la realizacién de comentarios linguisticos de texto, como puede
consultarse arriba. Es por este motivo que se trabajé con diferentes escenas de obras clave del
corpus literario barroco espanol.

4.3.2. Objetivos

Como se establece en el Real Decreto 1105/2014, “La materia Lengua Castellana y
Literatura tiene como objetivo el desarrollo de la competencia comunicativa del alumnado,
entendida en todas sus vertientes: pragmatica, linguistica, sociolinguistica y literaria” (pp.
176-177). Asimismo, en el Decreto 37/2008 se especifica la relacién de objetivos de los ciclos
educativos (pp.120-121). Asi, expongo una relacién de los mismos, explicando como se trabajaron

en las unidades didacticas.

Objetivos de Bachillerato
a) Ejercer la ciudadania democratica, desde una perspectiva global, y adquirir una conciencia
civica responsable, inspirada por los valores de la Constituciéon espafiola, asi como por los
derechos humanos, que fomente la corresponsabilidad en la construccion de una sociedad
justa y equitativa.
A raiz de los textos aureos, el alumnado tuvo la posibilidad de comparar el contexto
sociocultural de nuestro pasado y valorar los avances y las posibilidades de mejora de nuestro
presente.

b) Consolidar una madurez personal y social que les permita actuar de forma responsable y
autébnoma y desarrollar su espiritu critico. Prever y resolver pacificamente los conflictos
personales, familiares y sociales.
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El punto de partida de la metodologia propuesta es el conflicto y el analisis empatico de las
dos partes que lo generan, resultando en un modo de ver el mundo abierto y que permita el
entendimiento entre partes enfrentadas.

c) Fomentar la igualdad efectiva de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres, analizar y
valorar criticamente las desigualdades y discriminaciones existentes, y en particular la violencia
contra la mujer e impulsar una igualdad real y la no discriminacion de las personas por cualquier
condicion o circunstancia personal o social, con atencion especial a las personas con
discapacidad.

El trabajo con textos aureos, en los cuales las mujeres resultaban victimas de los delitos
contra el concepto del honor, ha sido catalizador para la reflexién sobre la violencia contra las
mujeres y para el analisis de las desigualdades de género y sus sintomas en la sociedad actual.
Del mismo modo, el concepto de “cristiano viejo” y la xenofobia resultante de este ha sido la base
sobre la cual trabajar las desigualdades generadas por cuestion de raza o etnia.

d) Afianzar los habitos de lectura, estudio y disciplina, como condiciones necesarias para el eficaz
aprovechamiento del aprendizaje, y como medio de desarrollo personal.

La metodologia empleada implicaba trabajo personal en casa, lectura de documentos
diversos y su manejo para realizar un analisis personal, con lo que se han trabajado los habitos de
lectura, estudio y disciplina.

e) Dominar, tanto en su expresion oral como escrita, la lengua castellana.
La realizacién de debates y de ejercicios escritos partiendo de textos aureos han

garantizado la consecucion de este objetivo.

g) Utilizar con solvencia y responsabilidad las tecnologias de la informacion y la comunicacion.
Para lograr este objetivo, se ha utilizado como material complementario un blog de
consulta relacionado con la materia.

h) Conocer y valorar criticamente las realidades del mundo contemporaneo, sus antecedentes
histéricos y los principales factores de su evolucion. Participar de forma solidaria en el desarrollo y
mejora de su entorno social.

La comprension del pasado histérico y cultural espafol sienta la base para el
entendimiento del mundo contemporaneo. Ademas, la metodologia empleada busca tender
puentes empaticos entre el alumnado y personajes aureos, generando la posibilidad de entender y
entenderse en profundidad.

i) Acceder a los conocimientos cientificos y tecnolégicos fundamentales y dominar las
habilidades basicas propias de la modalidad elegida.
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El trabajo realizado ha supuesto la comprensién de unas herramientas de analisis basicas,
que permitan un acercamiento cientifico al texto y que cubra todos los aspectos de la competencia
linglistica: pragmatica, linguistica, sociolinguistica y literaria.

J) Acceder a los conocimientos y procedimientos fundamentales de la investigaciéon y de los
meétodos cientificos. Conocer y valorar de forma critica la contribucién de la ciencia y la tecnologia
en el cambio de las condiciones de vida, asi como afianzar la sensibilidad y el respeto hacia el
medio ambiente.

La metodologia empleada supone investigar y crear, emplear eficientemente unas
herramientas de analisis y completar dicho analisis con la sensibilidad personal.

k) Afianzar el espiritu emprendedor con actitudes de creatividad, flexibilidad, iniciativa, trabajo en
equipo, confianza en uno mismo y sentido critico.

Como se ha dicho anteriormente, las unidades didacticas se han trabajado buscando un
analisis profundo, creativo y empatico, y compaginando el trabajo individual con el cooperativo.

) Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria, asi como el criterio estético, como fuentes de
formacion y enriquecimiento cultural.

El acercamiento a los textos aureos desde la perspectiva utilizada ha aportado una mayor
comprension y, por lo tanto, un disfrute del material literario.

La consecucion o no de estos objetivos podra valorarse en el apartado de evaluacion de
las practicas, ya que el alumnado ha podido rellenar un formulario anénimo respondiendo a
algunas de estas cuestiones.

4.3.3. Metodologia

Como se ha mencionado, la metodologia empleada ha sido el método de casos, que se ha
combinado con un enfoque dramatico de los textos basado en una version simplificada y aplicada
a la literatura del esquema de conflicto propuesto por William Layton (1990). Ademas, se ha
empleado la metodologia flipped classroom, ya que el alumnado debia realizar parte del trabajo
individual en casa con ayuda de documentos colgados en un blog
(www.laprofedepracticas.wordpress.com) creado a propdsito de las sesiones. Aparte, se han
fomentado la cooperacién y el debate.
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4.3.4. Temporalizacion

Tabla 2
Temporalizacion

SESION FECHA CONTENIDO

ACTIVIDADES
SOLICITADAS PARA
LA SIGUIENTE
SESION

MATERIAL
EMPLEADO

1| 25-04

2 | 26-04

3 |9-05

4 | 10-05

5| 16-05

6| 17-05

7 | 22-05

Explicacion del esquema de
conflicto y las bases del
contexto aureo.

Andlisis de la escena de
Fuenteovejuna
(Comendador, Laurencia y
Frondoso) en pequefio y
gran grupo.

Analisis de la escena de E/
Burlador de Sevilla
(mondlogo de Tisbea).
Proyeccion del inicio de El
perro del hortelano.

Analisis de la escena de La
vida es suefio (primer
monodlogo de Segismundo).

Andlisis de la escena de E/
perro del hortelano de Lope
de Vega (primera escena,
mediante proyeccion
audiovisual)

Ejercicio individual final
(escena de El caballero de
Olmedo).

Devolucion del ejercicio y
explicacion individual de la
rubrica.

Esquema del analisis de
la escena de
Fuenteovejuna.

Escena de El burlador de
Sevilla.

Esquema analisis de La
vida es suefio.

Esquema analisis de El
caballero de Olmedo.

Repaso de todo el
material. Estudio de
rasgos fundamentales en
libro de texto. Esquema
de analisis del blog.

Evaluacion y
autoevaluacion
voluntarias.

PDF ESQUEMA DE
CONFLICTO. ESCENA
FUENTEOVEJUNA.
BLOG.

ESCENA
FUENTEOVEJUNA.
ESCENA BURLADOR.

ESCENA BURLADOR
DE SEVILLA. DVD EL
PERRO DEL
HORTELANO. ESCENA
LA VIDA ES SUENO.

ESCENA LA VIDAES
SUENO. ESCENA EL
CABALLERO DE
OLMEDO.

DVD EL PERRO DEL
HORTELANO.

ESCENA CABALLERO
DE OLMEDO. LIBRO
DE TEXTO. PDF
ANALISIS DE
CONFLICTO. PDF
COMENTARIO DE
TEXTO.

En apartados posteriores se explicara que el orden de trabajo de la escenas se basé en un
criterio de complejidad de las mismas, de modo que la comprensién del teatro aureo resultara

gradual. En otro orden de cosas, el material empleado y citado en la tabla (escenas, esquemas)

esta colgado en el blog creado para la realizacion de las practicas y al que el alumnado podia

acceder, siguiendo los principios de la metodologia flipped classroom:
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4.3.5. Contenidos

El contenido que debe trabajarse en cada etapa esta estipulado por el Real Decreto
1105-2014, en que se establecen los curriculos de ESO y Bachillerato. Siguiendo la legislatura
actual, se ha realizado un cuadro que pone en relacién los contenidos trabajados en las unidades
didacticas sefialadas.

Tabla 3
Contenido trabajado en la unidad didactica

CONTENIDO TRABAJADO ACTIVIDADES RELACIONADAS
EN CLASE

BLOQUE 1. Comunicacion oral: escuchar y El formato debate propicia el

hablar. desarrollo de los contenidos del

bloque 1.

La comunicacién oral no espontanea en el ambito Si.

académico. Su proceso Y la situacion comunicativa.

Textos expositivos y argumentativos orales. Si.

Los géneros textuales orales propios del ambito Si.

académico.

Comprensién y produccion de textos orales procedentes  No.
de los medios de comunicacién social. Recursos.

BLOQUE 2. Comunicacién escrita: leer y escribir. La realizacién de trabajos
individuales escritos permite el
desarrollo de los contenidos del
bloque 2.

La comunicacion escrita en el ambito académico. Si.
Comprension, produccion y organizacion de textos Si.
expositivos escritos del ambito académico.

Comprension, produccion y organizacion de textos No.
expositivos escritos procedentes de los medios de
comunicacion social: géneros informativos y de opinién y
publicidad.

Procedimientos para la obtencion, tratamiento y Si.
evaluacion de la informacion procedente de fuentes
impresas y digitales.

BLOQUE 3. Conocimiento de la lengua
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La palabra.

El sustantivo. Caracterizacion morfoldgica, sintactica y
semantica.

El adjetivo. Caracterizacion morfoldgica, sintactica y
semantica.

El verbo. La flexién verbal. La perifrasis verbal.
El pronombre. Tipologia y valores gramaticales.
Los determinantes. Tipologia y usos.

Reconocimiento de las diferencias entre pronombres y
determinantes. Las relaciones gramaticales.

Observacion, reflexion y explicacion de las estructuras
sintacticas simples y complejas. Conexiones logicas y
semanticas en los textos.

El discurso.

Observacion, reflexion y explicacion de las diferentes
formas de organizacion textual.

Reconocimiento y explicacion de las propiedades
textuales. Sus procedimientos. La modalidad.

Variedades de la lengua.

Conocimiento y explicacion de la pluralidad linguistica de
Espafia. Sus origenes historicos.

Reconocimiento y explicacion de las variedades
funcionales de la lengua.

BLOQUE 4. Educacion literaria.

Estudio de las obras mas representativas de la literatura
espafiola desde la Edad Media hasta el siglo XIX, a
través de la lectura y analisis de fragmentos y obras
significativas.

Andlisis de fragmentos u obras completas significativas
desde la Edad Media al siglo XIX, identificando sus
caracteristicas tematicas y formales relacionandolas con
el contexto, el movimiento, el género al que pertenece y
la obra del autor y constatando la evolucion histérica de
temas y formas.

Interpretacion critica de fragmentos u obras significativas
desde la Edad Media al siglo XIX, detectando las ideas
gue manifiestan la relacion de la obra con su contexto
histoérico, artistico y cultural.

Planificacién y elaboracion de trabajos académicos
escritos o presentaciones sobre la literatura desde la
Edad Media hasta el siglo XIX, obteniendo la informacion
de fuentes diversas y aportando un juicio critico personal
y argumentado con rigor.

Desarrollo de la autonomia lectora y aprecio por la
literatura como fuente de placer y de conocimiento de
otros mundos, tiempos y culturas.

Si.

Si.

Si.

Si.

Si.

Si.

Si.

Sin datos.
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Al tratarse de una unidad
didactica relacionada con la
Educacién Literaria, el bloque 3
es el menos trabajado, aunque si
se han senalado ciertos
contenidos en el transcurso de las
sesiones, como se sefiala en la
tabla.

El bloque 4 ha sido el mas
trabajado a lo largo de las
sesiones.



Composicion de textos escritos con intencion literaria y No.
conciencia de estilo.

Por todo lo expuesto anteriormente, puede verse que las unidades didacticas fueron
realizadas dentro de una programacion de Departamento mas amplia y que, durante las primeras
evaluaciones, se centré mas en el tercer bloque de Contenido, dedicado al conocimiento de la
Lengua. Sin embargo, buscando un enfoque holistico, las unidades didacticas desarrolladas en el
periodo de practicas permitieron desarrollar aspectos de los cuatro bloques exigidos por la Ley de
Educacion.

Asimismo, se buscé cubrir los contenidos transversales 1, 2 y 3 estipulados en la LOMCE y
recogidos en el articulo 9 del Decreto 48/2015 (pp. 16-17).

4.3.6. Actividades y sesiones

Como se ha mencionado anteriormente, las sesiones y actividades se organizaron desde
un enfoque del método de casos, proponiendo una escena teatral como un problema que resolver
empleando las herramientas de analisis propuestas por William Layton en su método de formacion
actoral.

En el apartado “Temporalizacion” se han mencionado las actividades solicitadas y
realizadas en cada sesion. Por lo tanto, en este apartado, procederé a explicar la estructura de las

sesiones y el tipo de actividades que han realizado los alumnos.

ESTRUCTURA DE UNA SESION
Resolucion de dudas o explicacion de conceptos tedricos.
Puesta en comun de la propuesta de esquema de conflicto que se ha trabajado en casa.
Debate sobre la escena.
Recoleccién de conclusiones por parte de la profesora de practicas.
Entrega de la siguiente actividad.
Trabajo en pequefio grupo hasta el final de la clase.

No o hkowbd-=

Explicacién de los contenidos nuevos subidos al blog y despedida.

ACTIVIDADES REALIZADAS
= Proyeccion de la pelicula El perro del hortelano.

Andlisis individual de la escena entre Laurencia, el Comendador y Frondoso de Fuenteovejuna.

Analisis grupal de la escena entre Laurencia, el Comendador y Frondoso de Fuenteovejuna.
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= Analisis individual del mondlogo de Segismundo en La vida es suefio.

= Analisis grupal del monélogo de Segismundo en La vida es suefio.

= Analisis individual del mondlogo de Tisbea en El burlador de Seuvilla.

= Analisis grupal del mondlogo de Tisbea en El burlador de Sevilla.

= Analisis individual de la escena entre don Fernando y don Rodrigo en El caballero de Olmedo
siguiendo un esquema que auna la propuesta de Layton y el comentario literario.

= Evaluacién y resolucion de dudas.

Las actividades individuales que se pedian para su realizacién en casa consistian en la
lectura de la escena y en realizar una propuesta del esquema de conflicto de la misma para
ponerlo en comun posteriormente. Lo que se esperaba del alumnado era que argumentara su
propuesta, no que “acertara” en la misma. La entrega de estas actividades permitié observar la
evolucion del estudiantado y la evaluacion de la misma en la nota final de la unidad. Ademas, en la
puesta en comun, se pudieron trabajar metodologias cooperativas y practicas comunicativas

interpersonales. Se adjunta el ejemplo de una actividad realizada en casa y la posterior
autocorreccion a partir de la sesion dedicada al mondlogo de Tisbea.

Ejercicio individual de un
alumno de 1° Bachillerato.
Puede observarse el trabajo
realizado en casa (en
boligrafo) y la autocorreccion
que realizé durante la sesién
dedicada a Tirso de Molina.




4.3.7. Evaluacion

La evaluacion de la unidad didactica se realizd en varias fases. Por una parte, los
ejercicios realizados en casa se comentaban en la sesion siguiente, ofreciendo al alumnado la
posibilidad de mejorar su propio ejercicio. Asi, se debatia el caso de forma grupal: cada estudiante
proponia una hipétesis que explicara la escena, el comportamiento de los personajes y como las
circunstancias afectaban al conflicto, y grupalmente (con la docente como guia) se escogia la
opcion que mejor se aplicara a la escena. De este modo, el alumnado podia recoger datos, cotejar

sus conclusiones con las de sus compaferos y mejorar sus ejercicios.

Por otra parte, se realizé un ejercicio final en que se aplicé todo lo visto a lo largo de las
sesiones, que se corrigid6 mediante una rubrica que tenia en cuenta la asimilaciéon de los
conceptos clave vistos en clase, el desarrollo argumentativo de los mismos y la capacidad de
analizar los textos con coherencia y sensibilidad. El alumnado podia emplear todo el material a su
alcance (esquemas, libros, apuntes) porque el objetivo del ejercicio era argumentar el analisis
personal de la escena; por este motivo, la rubrica contempla la deteccion de conceptos, su
explicacién vy, finalmente, la coherencia de dicha argumentacion. Ademas, se premiaron la
evolucion positiva (objetivada en los ejercicios individuales previos) y el empleo de una expresion
correcta y libre de faltas de ortografia y puntuacion.

Tabla 4.
Rubrica
PUNTUACION 0 0,4 0,6 0,77
DESEO, PROTA- Nose Se mencionan Se mencionan y Se mencionan y
ANTA mencionan argumentan argumentan con
coherencia 'y
conocimiento
RAZONES No se Se mencionan Se mencionan y Se mencionan y
mencionan argumentan argumentan con
coherenciay
conocimiento
RELACION No se menciona Se menciona Se mencionay Se mencionay
SOCIAL argumenta argumenta con
coherencia 'y
conocimiento
RELACION No se menciona | Se menciona Se menciona 'y Se menciona 'y
EMOCIONAL argumenta argumenta con
coherenciay
conocimiento
ANTECEDENTES | No se Se mencionan Se mencionan y Se mencionan y

mencionan argumentan argumentan con
coherenciay
conocimiento
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ESPACIO

TIEMPO

CONTEXTO

AUTOR

ESENCIALES

LENGUAJE

GENERO

REFLEXION

ORTOGRAFIA

No se menciona

No se menciona

No se menciona

No se menciona

No se
mencionan

No se menciona

No se menciona

No se hace

Se menciona

Se menciona

Se menciona

Se menciona

Se mencionan los
rasgos esenciales

de la escena

Se menciona

Se menciona

Se hace

Se menciona 'y
argumenta

Se menciona 'y
argumenta

Se menciona y se
explican los rasgos
principales del
contexto

Se menciona y se
explican las etapas y
obras mas
importantes y los
rasgos mas
destacados de su
estilo

Se mencionan y
argumentan los
rasgos esenciales de
la escena

Se menciona y se
marcan ejemplos en
el texto

Se menciona y se
cataloga
correctamente la
obra

Se hace y se muestra
un pensamiento
propio

Se menciona y
argumenta con
coherencia 'y
conocimiento

Se menciona y
argumenta con
coherenciay
conocimiento

Se menciona, se
explican los rasgos
principales del
contexto y se
relacionan con la
escena

Se menciona, se
explican las etapas
y obras mas
importantes y los
rasgos mas
destacados de su
estiloy se
relacionan con la
escena

Se mencionan y
argumentan con
coherenciay
conocimiento los
rasgos esenciales
de la escena

Se menciona, se
marcan ejemplos en
el texto y se
relacionan las
figuras retéricas con
el estilo del autor o
los acontecimientos
de la escena

Se menciona, se
cataloga
correctamente la
obray se localizan
rasgos de tragedia
en el texto (fatum,
hybris, unidades)

Se hace, se muestra
un pensamiento
propio y un enfoque
original relacionado
con la obra

La ortografia perfecta se premia con un punto mas. Cada falta de ortografia se
penaliza con -0,5, cada tilde incorrecta con -0,1 y cada fallo de puntuacién con -0,1
hasta un total de -1.
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EVOLUCION No ha Ha entregado los Ha entregado los Ha entregado los

entregado los ejercicios ejercicios y ha ejercicios, se ha

ejercicios evolucionado evolucionado y ha
superado las
expectativas

TOTAL

Rubrica empleada para la evaluacion del gjercicio final. Valoraba aspectos dramaticos y literarios y
el grado de comprension, elaboracion y argumentacion de los mismos. Ademas, premiaba el
empleo de una ortografia correcta y la evolucién individual.

Los resultados obtenidos por el alumnado, en cuanto a la calificacion, fueron muy
favorables, con un 100% de aprobados y una media de 8,6. Se adjunta una tabla de resultados en
la pagina siguiente. Es importante sefialar que, en general, el alumnado comprendié muy bien el
objetivo del ejercicio. Los resultados mas bajos se corresponden con estudiantes absentistas o
con ejercicios que adolecian del desarrollo necesario para realizar una argumentacion. En otras
palabras, en general, los ejercicios mostraban una mejora en la comprension lectora y un esfuerzo

por explicar las elecciones tomadas respecto a la escena, resultando en una calificacion elevada.

Por ultimo, el alumnado realizé una encuesta voluntaria de autoevaluacion anénima que se
analizara en las conclusiones.

Tabla 5
Calificaciones obtenidas por el alumnado

RESULTADO MEDIA TOTAL
FINAL

10
10
5
7,4
6,4
7,4
10
9
10
10
10
8,6
10
7,6
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10

10
10

10

9,8

10

10

10

9,25

9,8
8,69

4.3.8. Propuesta de cinco casos basados en el teatro aureo

Durante las sesiones de practicas, se trabajaron cinco escenas con el método y las
herramientas dramaticas previamente expuestas. En este apartado, se justificara la eleccion de
las escenas trabajadas y se mostrara el desarrollo de una de ellas por parte de uno de los

alumnos.

Las escenas escogidas fueron las siguientes:

- Fuenteovejuna (Lope de Vega): escena entre el Comendador y Laurencia en cuyo final aparece
Frondoso, al final del acto primero. Desde “No es malo venir siguiendo un corcillo temeroso/ y
topar tan bella gama” hasta “Vete”.

- El perro del hortelano (Lope de Vega): escena inicial, mediante proyeccion audiovisual.

- El caballero de Olmedo (Lope de Vega): escena entre don Fernando y don Rodrigo (escena VIII
del segundo acto). Desde “;Qué es esto? jRodrigo, y solo!” hasta “Mas lo que ha de importar
mucho/no se ha de pensar tan poco”.

- El burlador de Sevilla (Tirso de Molina): mondlogo de Tisbea. Desde “jFuego, fuego que me
quemo!” hasta “Amor, clemencia, que se abrasa el alma”.

- La vida es sueno (Calderén de la Barca): primer monologo de Segismundo. Desde “Ay, misero
de mi, ay, infelice” hasta “a un pez, a un bruto y a un ave”.
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El criterio de ordenacién de los casos, como se vera mas adelante, fue el grado de
dificultad de las escenas. Por este motivo, se comenzd por una escena con un deseo explicito y
unos personajes tipificados (Fuenteovejuna), después se analizaron mondélogos dramaticos, una
escena comica y, finalmente, una escena mas compleja cuyo deseo debia deducirse por el
subtexto. Para la realizacion del analisis, el alumnado debia haber leido, como minimo, un
resumen del argumento de la obra para conocer la fabula de la misma.

Como se ha mencionado en apartados anteriores, la sesién comenzaba con la resolucién
de dudas que habian surgido a partir del caso. Posteriormente, se ponian en comun las diferentes
versiones del esquema de conflicto que el alumnado habia trabajado en casa y se debatia sobre
la escena. A partir de ese debate, se extraian conclusiones, gracias a las cuales el alumnado
autoevaluaba su trabajo individual, corregia y completaba la informacién, propiciando asi el
aprendizaje.

En el caso concreto del ejercicio (Ejercicio individual alumna 1° Bachillerato), puede
comprobarse que la alumna habia realizado el analisis tomando como base la obra entera y, en
clase, fue elaborando el analisis relativo a la escena en concreto. En realidad, el analisis de la
escena propicia, en principio, la comprensién de la pieza completa y, por lo tanto, no se consideré
penalizable dicho error. Sin embargo, la mayor parte del alumnado comprendié que el analisis
debia ocuparse de la escena, y construyd sus ejercicios alrededor de la misma, como puede
comprobarse en otros ejercicios individuales, como el que puede consultarse en el ANEXO Il (no
se adjunta en este mismo apartado debido a su extension).

Ejercicio individual de una alumna de 1° Bachillerato sobre el mondlogo de Tisbea, autocorregido en la
sesion.

31 de 51



Es importante senalar que el primer ejercicio mostrado (el analisis del mondlogo de Tisbea)
fue previo a la realizacién de la actividad sobre el mondlogo de Segismundo expuesto en el
ANEXO Ill. Por tanto, lejos de buscar establecer una diferencia entre las capacidades de los
alumnos cuyos ejercicios se presentan, se pretende mostrar como las sesiones daban pie a la
mejora y a la comprension de la metodologia propuesta, dejando al mismo tiempo espacio para el
desarrollo individual y en funciéon de las capacidades particulares de cada estudiante.

En las primeras sesiones se solicitaron como trabajo personal elaboraciones esquematicas
sobre el esquema de conflicto expuesto en la seccion dedicada a Layton. Conforme los conceptos
fueron cristalizando, se empezaron a solicitar analisis mas elaborados, que tuvieran en cuenta
también las circunstancias y el contexto, y que finalizaran con una breve reflexiéon personal.
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En la pagina previa, ejercicio individual de un alumno de 1° Bachillerato sobre el mondlogo de Segismundo
en La vida es suefio. Puede apreciarse la evolucién respecto al ejercicio sobre Tisbea, mas esquematico.
En este ejercicio, el alumno ha redactado su hipétesis, todavia incompleta, pero mas elaborada que en las
actividades previas.

De este modo, se fueron integrando gradualmente las nociones dramaticas y literarias,
partiendo de un analisis mas literal (intentando salvar la dificultad de entendimiento de los textos
debida a la diferencia de variedad diacrénica de las obras aureas respecto al espanol actual) que
fuera evolucionando hasta adquirir una comprensién profunda de la escena. Con dicho objetivo,
los casos propuestos fueron los siguientes.

CASO 1: FUENTEOVEJUNA

(Sale EL COMENDADOR )

LAURENCIA:
COMENDADOR: jCoémo!
No es malo venir siguiendo ¢Eso hacéis? ;Estais en vos?
un corcillo temeroso,
y topar tan bella gama. ( Sale FRONDOSO y toma la ballesta.)
LAURENCIA: COMENDADOR:
Aqui descansaba un poco No te defiendas.
de haber lavado unos parios;
y asi, al arroyo me torno, FRONDOSO:
si manda su sefioria. Sitomo

la ballesta, jvive el cielo,
COMENDADOR: que no la ponga en el hombro...!
Aquesos desdenes toscos
afrentas, bella Laurencia, COMENDADOR:
las gracias que el poderoso Acaba, rindete.
cielo te dio, de tal suerte
que vienes a ser un monstro. LAURENCIA:
Mas, si otras veces pudiste jCielos,
huir mi ruego amoroso, ayudadme agoral!
agora no quiere el campo,
amigo secreto y solo; COMENDADOR:
que tu sola no has de ser Solos
tan soberbia, que tu rostro estamos; no tengas miedo.
huyas al sefior que tienes,
teniéndome a mi en tan poco. [...] FRONDOSO:

Comendador generoso,
LAURENCIA: dejad la moza o creed
jld con Dios tras vueso corzo! que de mi agravio y enojo
Que, a no veros con la Cruz, sera blanco vuestro pecho,
os tuviera por demonio, aunque la Cruz me da asombro.
pues tanto me perseguis.

COMENDADOR:
COMENDADOR: jPerro villano!
jQué estilo tan enfadoso!
Pongo la ballesta en tierra, FRONDOSO:
y a la pratica de manos No hay perro.
reduzgo melindres. jHuye, Laurencia!
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La primera escena analizada por el alumnado fue la correspondiente a Fuenteovejuna. Se
comenzo por este texto debido a la relativa facilidad con que se localizan protagonista,
antagonista y deseo: el Comendador quiere tener relaciones con Laurencia y ella se opone. En un
debate cooperativo en gran grupo, se propusieron hipétesis para este comportamiento: la posicion
de Laurencia era comprensible, pero la del Comendador supuso mayor discordia. Parte del
alumnado creia que lo movia el amor, mientras otros se decantaban por orgullo. Con este caso, se
comprendié la importancia de la honra para la época aurea y la importancia de la jerarquia social:
Laurencia esta indefensa ante los deseos de Fernan Gémez no solo por su condicién de muijer,
sino también por ser una plebeya frente a un personaje noble. Asimismo, se incidid en la
importancia del espacio: el hecho de que la escena transcurra en el bosque permite, por una
parte, que los dos personajes se encuentren; por otra, favorece el abuso del Comendador, ya que
se cree solo y alejado de vecinos que pudieran ayudar a la joven. Asi pues, por medio de la
escena, se trabajaron aspectos del contexto sociohistérico y de la puesta en escena, se procurd
dotar a los personajes de cierta humanidad e iniciar al alumnado en el tipo de analisis propuesto.

CASO 2: EL BURLADOR DE SEVILLA

TISBEA: jAh falso huésped, que dejas

una mujer deshonradal!

Nube que del mar salid,

para anegar mis entranas.

jFuego, zagales, fuego, agua, agua!
Amor, clemencia, que se abrasa el alma.
Yo soy la que hacia siempre

de los hombres burla tanta.

jQue siempre las que hacen burla,
vienen a quedar burladas!
Engarfiome el caballero

debajo de fe y palabra

de marido, y profané

jFuego, fuego, que me quemo,
que mi cabana se abrasa!
Repicad a fuego, amigos,

que ya dan mis ojos agua.

Mi pobre edificio queda

hecho otra Troya en las llamas,
que después que faltan Troyas,
quiere amor quemar cabanas;
mas si amor abrasa pefas,
con gran ira, fuerza extrana,
mal podran de su rigor

reservarse humildes pajas.
jFuego, zagales, fuego, agua, agua!

Amor, clemencia, que se abrasa el alma.

Ay choza, vil instrumento

de mi deshonra, y mi infamia,
cueva de ladrones fiera,

que mis agravios amparas.
Rayos de ardientes estrellas
en tus cabelleras caigan,
porque abrasadas estén,

si del viento mal peinadas.

mi honestidad y mi cama.

Gozoéme al fin, y yo propia

le di a su rigor las alas,

en dos yeguas que crié,

con que me burld y se escapa.
Seguidle todos, sequidle,

mas no importa que se vaya,

que en la presencia del rey

tengo de pedir venganza.

jFuego, zagales, fuego, agua, agua!
Amor, clemencia, que se abrasa el alma.

El mondlogo de Tisbea se propuso como segundo caso atendiendo a que el personaje, al
pertenecer al pueblo llano, presentaba un lenguaje accesible (a pesar de las referencias a la
tradicion grecolatina). Ademas, sirvié para subrayar la importancia de la honra y para explicar el

arquetipo del don Juan. En este mondlogo se subrayé la importancia de las circunstancias dadas
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(antecedentes, espacio, tiempo...) del esquema Layton y de la puesta en escena, explicando que

el fuego al que alude Tisbea es, al mismo tiempo, metafora de su situacion emocional y una

descripcion del estado de su cabana. Por lo tanto, ademas de repasar las nociones previas, se

comenzo a trabajar el analisis literario atendiendo al lenguaje y a su relacion con el contenido

emocional del texto.

CASO 3: LA VIDA ES SUENO

SEGISMUNDO:

jAy misero de mi, y ay, infelice!

Apurar, cielos, pretendo,

ya que me tratais asi

qué delito cometi

contra vosotros naciendo;
aunque si naci, ya entiendo
qué delito he cometido.
Bastante causa ha tenido
vuestra justicia y rigor;

pues el delito mayor

del hombre es haber nacido.

Solo quisiera saber

para apurar mis desvelos
(dejando a una parte, cielos,
el delito de nacer),

qué mas os pude ofender
para castigarme mas.

¢No nacieron los demas?
Pues si los demas nacieron,
Zqueé privilegios tuvieron
qué yo no goceé jamas?

Nace el ave, y con las galas
que le dan belleza suma,
apenas es flor de pluma

o ramillete con alas,

cuando las etéreas salas
corta con velocidad,
negandose a la piedad

del nido que deja en calma;
2y teniendo yo mas alma,
tengo menos libertad?

Nace el bruto, y con la piel
que dibujan manchas bellas,
apenas signo es de estrellas

(gracias al docto pincel),
cuando, atrevida y criel

la humana necesidad

le ensefia a tener crueldad,
monstruo de su laberinto;
2y yo, con mejor instinto,
tengo menos libertad?

Nace el pez, que no respira,
aborto de ovas y lamas,

y apenas, bajel de escamas,
sobre las ondas se mira,
cuando a todas partes gira,
midiendo la inmensidad

de tanta capacidad

como le da el centro frio;

2y yo, con mas albedrio,
tengo menos libertad?

Nace el arroyo, culebra

que entre flores se desata,

y apenas, sierpe de plata,
entre las flores se quiebra,
cuando musico celebra

de las flores la piedad

que le dan la majestad

del campo abierto a su huida;
2y teniendo yo mas vida
tengo menos libertad?

En llegando a esta pasion,

un volcan, un Etna hecho,
quisiera sacar del pecho
pedazos del corazon.

¢ Qué ley, justicia o razén,
negar a los hombres sabe
privilegio tan stave,

excepcion tan principal,

que Dios le ha dado a un cristal,
a un pez, a un bruto y a un ave?

El tercer caso se ocupd del mondlogo de Segismundo. En esta sesion, sin abandonar el

enfoque dramatico y emocional, se puso el acento sobre la estructura del texto y su relacién con el

contenido. Ademas, se trabajaron conceptos derivados de la poética de Aristoteles, como el fatum,

en relacion con la perspectiva cristiana del texto, defensora del libre albedrio. Asimismo, se puso

en relacion el espacio dramatico (la torre) con el mito de la caverna de Platon. En esta linea, se
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trabajé el contexto sociocultural y la filosofia aurea, de base cristiana y tradicion clasica, en
relacion con el mondlogo y su accion dramatica.

CASO 4: EL PERRO DEL HORTELANO

El cuarto caso se enfocd partiendo de material audiovisual. En concreto, se proyecto la
primera escena de la pelicula homénima dirigida por Pilar Miré (1996). En esta sesién, se traté de
que el alumnado comprendiera que, en realidad, la literatura dramatica se cristaliza en su
representacion y, por lo tanto, se intentdé que el analisis se realizara a partir de la puesta en
escena en lugar de tomando el texto como base. Ademas, se pudieron aplicar las herramientas de
analisis adquiridas a un género diferente del trabajado hasta el momento: la comedia.

CASO 5: EL CABALLERO DE OLMEDO

DON FERNANDO: mirar Nerén riguroso
¢ Qué es esto? jRodrigo, y solo! desde la torre Tarpeya
¢Como estais? de Roma el incendio, como
desde el balcon me miraba;
DON RODRIGO: y que luego, en vergonzoso
Mala caida, clavel de purpura fina
mal suceso, malo todo; basado el jazmin del rostro,
pero mas deber la vida a don Alonso miraba,
a quien me tiene celoso, y que por los labios rojos
y a quien la muerte deseo. pagaba en perlas el gusto
de ver que a sus pies me postro,
DON FERNANDO: de la fortuna arrojado
jQue sucediese a los ojos y de la suya envidioso.
del rey, y que viese Inés Mas, jvive Dios, que la risa,
que aquel su galan dichoso primero que la de Apolo
hiciese el toro pedazos alegre el Oriente y bane
por libraros! el aire en atomos de oro,
se le ha de trocar en llanto,
DON RODRIGO: si hallo al hidalguillo loco
Estoy loco. entre Medina y Olmedo!
No hay hombre tan desdichado,
Fernando, de polo a polo. DON FERNANDO:
jQué de afrentas, qué de penas, El sabra ponerse a cobro.
qué de agravios, qué de enojos,
qué de injurias, qué de celos, DON RODRIGO:
qué de aglieros, qué de asombros! Mal conocéis a los celos.
Alcé los ojos a ver
a Inés, por ver si piadoso DON FERNANDO:
mostraba el semblante entonces, ¢ Quién no sabe que son monstruos?
que aunque ingrato, necio adoro; Mas lo que ha de importar mucho
y veo que no pudiera no se ha de pensar tan poco.

El quinto caso se enfocé como un ejercicio individual en que los estudiantes debian aplicar
todo lo aprendido en la unidad didactica. El alumnado, pues, debia partir de su experiencia
personal, de su propia empatia, y aplicarla a un contexto ajeno, el del siglo Xvii. El objetivo ultimo
del ejercicio consistia en intentar averiguar qué pasaba y cdmo pasaba, como se comportaban los
personajes y por qué, y como afectaba la situacién al desarrollo de la escena. Para ello, pues, la
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actividad suponia una argumentacién y un enfoque de la escena que implicara su propio punto de
vista y su forma de entender el mundo. Por ello, los analisis resultantes variaban en cuanto a la
definicion del deseo, de las razones de los caracteres y de como afectaban las circunstancias,
pero el alumnado se esforzaba por establecer una hipétesis coherente.

A este respecto, es interesante comparar algunas de las hipotesis que los estudiantes
redactaron en el ejercicio final. Debido a la extensién de los trabajos, se ha decidido tomar
muestras de un rasgo concreto del comentario: cémo afectaba el espacio en que se daba la
escena al desarrollo del conflicto.

Ejemplo 1 de andlisis del espacio.

Transcripcion:
“El espacio donde transcurre la escena no esta definido, pero como estan tramando un asesinato,
seguramente sea un lugar privado para que no se les escuche”.

Ejemplo 2 de analisis del espacio.

BEER X L

Transcripcion:

“Aun asi, ya que se muestra que Don Fernando y Don Rodrigo se encuentran espontaneamente, podria ser
por la calle, saliendo de la plaza de toros, a media tarde. Tendria que ser en un lugar que no hubiera mucha
gente, que tuvieran privacidad. Esto afecta a la escena porque le da ocasién a don Rodrigo de decir
abiertamente lo que siente a don Fernando.

Ejemplo 3 de analisis del espacio.
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Transcripcion:
“La accion se debe desarrollar en una habitacion o lugar en el que estan don Rodrigo y don Fernando
hablando a solas. Esto se sabe por lo que se dice al principio del acto (“iRodrigo y solo!”)”.

Como puede apreciarse en los ejemplos propuestos, cada alumno encara el analisis del
espacio y su importancia en el desarrollo del conflicto de una manera diferente. Sin embargo, los
ejercicios comparten un afan de argumentar coherentemente las conclusiones a las que se ha
llegado partiendo del texto. Asi, puede considerarse que el alumnado esta realizando una lectura
critica de la escena, ya que muestra su punto de vista sobre el texto. Este rasgo, visible en el
tratamiento del espacio, se puso de manifiesto en todos los apartados de los ejercicios, tanto en lo

correspondiente al analisis dramatico como al literario.
Por ultimo, es necesario apuntar que, al encarar el analisis de la escena como un reto que

resolver, la implicacion y motivacion incrementaron, la comprensién resulté mas profunda y el

acercamiento a la literatura mas completo, como podra comprobarse en el siguiente apartado.

5. EVALUACION DE LA PUESTA EN PRACTICA DE LA METODOLOGIA Y CONCLUSIONES
Los resultados de la autoevaluacion del alumnado han ofrecido respuestas concretas
respecto a la metodologia empleada. Mediante Google Formularios, se ofrecié una encuesta
voluntaria de autoevaluacion totalmente andénima. Es necesario sefalar que los resultados son
incompletos, ya que solo un porcentaje muy pequefo del grupo respondié al cuestionario, pero se
exponen a continuacion las preguntas y respuestas recabadas a modo de aproximacion.
En las primeras preguntas se ha realizado una media de la escala de evaluacién (1-5, siendo 1 el
minimo y 5 el maximo).

¢Crees que entiendes mejor los textos gracias al esquema de conflicto?

(100 %)

0(0 %) 0(0 %) 0(0 %) 0(0 %)

1 2 3 4 5
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¢Crees que entiendes mejor el contexto de las obras ahora?

(100 %)

0 (0‘ %) 0 (0] %) 0 (0l %) 0 (0‘ %)
0
1 2 3 4 5

¢Has logrado empatizar con la situacion de los personajes, aunque
vivieran una situacion muy diferente de la tuya tanto por contexto como
por forma de ser?

Recuento:

(25 %) (25 %)

0(0 %) 0(0 %)
0 | l
1 2 3 4 5

¢Entiendes por qué es importante ver los diferentes elementos del
esquema para entender la escena y, por lo tanto, la obra y al autor en
profundidad?

(100 %)

0 (o‘ %) 0 (oI %) 0 (o| %) 0 (o] %)
0
1 2 3 4
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¢ Prefieres este enfoque para estudiar literatura a otros que hayas
aprendido antes?

(100 %)

0(0%) 0(0%) 00%) 0(0%)
0
1 2 3 4

¢Crees que usaras este método a la hora de leer las obras a partir de
ahora?

@ No.
® Si.
@ Tal vez.

Tabla 5.
Estadisticas relativas a la autoevaluacion del alumnado
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De las siguientes preguntas, que debian responderse mediante texto, relacionadas con
qué es lo mas importante que se ha aprendido y qué es lo que mas ha gustado de la metodologia,
destaco las siguientes respuestas:

“Lo méas util que he aprendido son las relaciones y la forma de interactuar de los
personajes al analizar una obra, ya que sin eso es practicamente imposible entender la
escena”

“Lo que mas me ha gustado ha sido ver mi propia evolucién”. 8

Si bien estas respuestas no pueden entenderse como una evaluacion fidedigna debido a la
escasez de formularios enviados (y la probabilidad de que el alumnado que los ha mandado haya
sido el que mejor ha respondido a la metodologia empleada), puede considerarse que el grupo ha
encontrado util el enfoque empleado en la unidad didactica. Es posible concluir que el
acercamiento a los textos desde la perspectiva actoral permite una mejor comprension de los
mismos y un aprendizaje significativo, al tomar como punto de partida la experiencia personal del
alumno para acabar llegando a un anélisis mas amplio y especifico de la materia. Asimismo, al ser
una metodologia novedosa y al integrar método de casos, conlleva una mayor implicacién (y, por
ende, motivacion) del alumnado. Ademas, supone el desarrollo de gran parte de los contenidos
contemplados por la Ley de Educacion y ayuda a fomentar el debate, la comprension lectora y el
espiritu critico aplicado al analisis académico. Por todo lo dicho anteriormente, propongo este
método para estudiar los textos dramaticos universales en lugar del enfoque exclusivamente
historicista de la literatura, el cual exige memorizacién en detrimento del analisis y del desarrollo
de las capacidades del alumnado.

8 Datos extraidos del cuestionario anénimo sito en el blog y elaborado con Google Formularios,
disponible en el blog www.laprofedepracticas.wordpress.com
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2006, recuperada de https://www.boe.es/buscar/pdf/2006/BOE-A-2006-7899-
consolidado.pdf

Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo basico de la
Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato publicada en BOE num. 3, de 3
de enero de 2015, recuperada de https://www.boe.es/boe/dias/2015/01/03/pdfs/
BOE-A-2015-37.pdf

Real Decreto-ley 5/2016, de 9 de diciembre, de medidas urgentes para la ampliacion del
calendario de implantacién de la Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la
mejora de la calidad educativa en BOE num. 298, de 10 de diciembre de 2016,
recuperada de https://www.boe.es/eli/es/rdl/2016/12/09/5

Decreto 48/2015, de 14 de mayo, del Consejo de Gobierno, por el que se establece para la
Comunidad de Madrid el curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria, en
BOCM nuam. 11, de 20 de mayo de 2015, recuperada de https://www.bocm.es/
boletin/CM_Orden_BOCM/2015/05/20/BOCM-20150520-1.PDF

Decreto 52/2015, de 21 de mayo, del Consejo de Gobierno, por el que se establece para la
Comunidad de Madrid el curriculo de Bachillerato, en BOCM num. 120, de 22 de

mayo de 2015, recuperada de htips://www.bocm.es/boletin/CM_Orden BOCM/
2015/05/22/BOCM-20150522-3.PDF
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ANEXOS

ANEXO I. PROYECTO CURRICULAR DEL CENTRO (2018-2019)

ESO ASIGNATURAS IDIOMA EDUCACION EDUCACION  FORMACION EDUCACION
GENERALES EXTRANJERO ARTISTICA FiSICA TECNOLOGICA HUMANA Y
CRISTIANA
10 - LENGUA - INGLES - PLASTICA - ED.FiSICA  -TPR - RELIGION /
-MATEMATICAS CONVERSACION - NATACION (Tecnologia, ORATORIO
- GEOGRAFIA E HISTORIA - INGLES GRAM. Y Programaciéony - TUTORIA
- BIOLOGIA Y GEOLOGIA VOC. Robatica)
- FRANCES
20 - LENGUA - INGLES - PLASTICA - ED.FiSICA  -TPR - RELIGION /
-MATEMATICAS CONVERSACION - MUSICA - NATACION ORATORIO
- GEOGRAFIA E HISTORIA - INGLES GRAM. Y - TUTORIA
- FISICA Y QUIMICA VOC.
- FRANCES
3° - LENGUA - INGLES - PLASTICA - ED.FiSICA  -TPR - RELIGION /
- MATEMATICAS CONVERSACION - NATACION ORATORIO
- GEOGRAFIAE HISTORIA | - INGLES GRAM. Y - TUTORIA
- FiSICAY QUIMICA VOC.
- BIOLOGIA Y GEOLOGIA - FRANCES
4 - LENGUA - INGLES ) - ED.FiSICA  -TIC - RELIGION /
- MATEMATICAS CONVERSACION - NATACION ORATORIO
- GEOGRAFIAE HISTORIA - INGLES GRAM. Y - TUTORIA
VOC. ]
- AMPLIACION
INGLES/
FRANCES
CIENCIAS - FISICAY QUIMICA
- BIOLOGIA Y GEOLOGIA
- DIBUJO TECNICO
SOCIALES | - ECONOMIA
- CULTURA CLASICA
- LATIN
BACHILLERA
TO
1° = LENGUA - INGLES ) " ED.FiSICA  -TIC - RELIGION
-~ FILOSOFIA CONVERSACION = NATACION
- INGLES
GRAMATICA Y
VOC. )
- AMPLIACION
INGLES/
FRANCES
CIENCIAS - MATEMATICAS
- FiSICA Y QuIMICA
- BIOLOGIA/DIBUJO
TECNICO
SOCIALES - MATEMATICAS
APLICADAS A LAS CCSS
- ECONOMIA
- HISTORIA DEL MUNDO
CONTEMP.
HUMANIDAD | - LATIN
ES - ECONOMIA
- HISTORIA DEL MUNDO
CONTEMP.
20 - LENGUA - INGLES -TIC - RELIGION
- FILOSOFIA CONVERSACION
- INGLES
GRAMATICA Y
VOC. ]
= AMPLIACION
INGLES/
FRANCES
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CIENCIAS

MATEMATICAS
FISICA
BIOLOGIA/DIBUJO
TECNICO
QuimIicA

SOCIALES

MATEMATICAS
APLICADAS A LAS CCSS
ECONOMIA

GEOGRAFIA

H2 ARTE

HUMANIDAD
ES

LATIN
ECONOMIA
GEOGRAFIA
H2 ARTE
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ANEXO Il. RESUMEN PROGRAMACION DE AREA DE LENGUA Y LITERATURA 1°
BACHILLERATO

RESUMEN PROGRAMACIQ

Bachillerato
Lengua castellana y Literatura | — 12 Bach. CURSO 2018-2019

1. CONTENIDOS:

a. Contenidos Conceptuales (saber)

12 Evaluacién 2% Evaluacion 32 Evaluacion
0. Simtash i (gpaee de L gUsiAn S Bl gatas Gduusocs.y U AR, 9 Lalineratura del giglo XV
simple 6 Toolbwiytextual. La Wepips ded 10, Laliteratura del giglo xVe
1. Simtaxs 0: b SArsRARR, GUOSOURR UausNsa, 15, Laliteratura del giglo XVl
I Sintaci Nl gouinanidny la 7. Deudipstn owsadidoy denRn. 12, Laliteratura del giglo XIX
AR RAARADNG £ AL ¢ CARMALKE,

3 Laliwratura medavad
4. Lalimwraturs ded gjglo XV

b. Contenidos Procedimentales (saber hacer)

PROPIOS DEL AREA
*  Andlisis sintdctico y morfoldgico con distinclon de funciones y categorfas.

*  Chsficackn de textos segdn su Intenclon, estructura y contenido.

¢ Creaclon de textos adecuados a Intencidn, estructura y contenido determinados previamente.
e Exposicion didictica de un tema monogrifico de forma pdblica y oral.

« Comentario linglistico de un texto.

« identificacion de los recursos retdricos y del lenguaje figurado empleados en un texto.

* Resumen cahecente de un texto fuente.

* Aplicacién de reglas ortogrificas.

« identificar las caracteristicas poéticas de un texto literario.

PROPIOS DEL PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE
Toma correcta de apuntes y amplackin con otras fuentes tradiclonales y digitales.
Sintesls y resumen de los contenldos tedricos y fdrmulas de cada tema.

Uso de dhsioaios
¢. Contenidos actitudinales (saber ser)

INTERES Y PARTICIPACION EN EL APRENDIZAJE

o Asistencia y puntuakdad

o Aprovechamiento de la hora lectiva

o Partiopacién en el desarrollo de la dase

o Interés y motivackdn por el aprendizaje de la asignatura
RESPONSASILIDAD EN EL TRABAJO PERSONAL

o Preocupacién diara por el seguimiento de la asignatura
o Entrega de trabajos y deberes
o
[

Aplicacion de 2 metodologla y técnicas de estudio indicadas por el profesor
Practica de ejercclos y realizacién de trabajo adiclonal a los minimos exigldos en clase
RESPETO EN LAS RELACIONES
o Culdado de las refaciones con profesores y compaferos
o Observacién de las normas y organizackdn ded Centro
ORDEN Y CLARIDAD
o Presentacién, orden y impleza de tareas, ejercidos, trabajos, exdmenes
o Organizaddn correcta del matenal de estudio: libros, cuadernos, exdmenes, clasificador, pupitre, etc.
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2. EVALUAQON

Se realizardn 2 exdmenes por evaluackdn. En cada examen se Incluirdn todos los contenidos
explicados desde o inkclo de la evaluaddn hasta |a fecha del examen.

Los 2 exdmenes de cada evaluacién contardn por igual, pero el ditimo tendrd cardcter global

Se corregirdn las compasidones escritas, los comentarios de texto y las valoradones de

obras Merarias de los temas correspondientes.
Se corregird el uso de la lengua en exdmenes, resimenes, argumentaciones, comentarios de
texto y valoraclones de obras literarias.

Se tendrd en cuenta la correcta reallzacidn de los deberes dlarkos
Observacién directa de actitudes: atencidn, puntualidad, participacidn, respeto, orden ded
material, etc.

CRITERIOS GENERALES DE ETAPA
£l curso constard de 5 evaluaciones:
o Lapresaluacdn: formard parte de la primera evaluacién y su peso en la nota final serd del
10%.
o Tres evaluadones ordnarias: su peso en la nota final serd del 25%
* Sereallzard el examen de recuperacidn en las cuatro semanas sigulentes a la entrega
de notas. En caso de aprobar, |a nota de la evaluacién serd un promedio entre la nota
obtenida en la recuperacién y 5.
o Laevaluwackin final-global: se desarrollard durante las dos o tres dltimas semanas de Junio, su
peso en la nota final serd ded 15%
La conwvocatoria extraordinaria —hasta el curso anterior de septiembre— se hard en junio y abarcard la
totalidad del temario con sus actividades y lecturas.
CRITERIOS PARTICULARES DE AREA
Para superar una evaluacion serd necesario una calficackdin minima de 4 puntos sobre 10 en cada uno
de los criterios gue se evaldan {conceptos, procedimientos y actitudes).

3. METODOLOGIA:

DESARROLLO DE UNA UNIDAD DIDACTICA:
1} ntroduccién al tema, recordando los conecimientos adquiridos por el alumno en cursos pasados.
2} Explicacién por parte del prafesor de conceptos tedricos relevantes, y estudio por parte del alumno.
3} Intercalada con esta fase se realzardn ejercicios del tema (deberes, en la pizarma, personalmente, etc.)
hasta adquirir |a destreza sufidente.
4) Examen de los contenldos cada 3 semanas apravmadamente -3 exdmenes por evaluacion-.
DESARROLLO DE UNA SESION:
1} Cuestiones por aral, que servirdn de repaso de conceptos ya explcados, asl como para evaluar el estudio
dario de los alumnos.
2} Momento de explicacién de nuevos conceptos o carrecckin de ejercicios en la plzarra.
3} Trabajo personal “nkio de los deberes para casa, estudio del tema, ejercidos adclonales-.
OTROS ASPECTOS METODOLOGICOS:
Referidos a fa asignatura:
o El material necesarko para la asignatura serd:
* Libro de texto
* Carpeta de andlas para organizar apuntes, deberes y ejerciclos adidonales
af alumno:
*  Manual de la asignatura
* Carpeta para archivar ordenadamente {fechas, temas, titulos, enunclados....)
« Todos los apuntes
¢ Deberesy ejercicios
* Exdmenes corregidos
*  Materiales fotocoplados (esquemas, textos, ejercidos, gulones)
* Dicclonario de espahol (hay uno disponible en la dase).
* Ubros de cbras literar@s de lectura obligatoria
o Elalumno deberd usar una carpeta de trabajo con todos los deberes mandados -a dlario-, con los
apuntes de los ejercicios reallzados en la plzarra, sus correcciones, y con todoes los ejercicios
adiclonales gue desarrolle para preparar las temas.
o Archivard convenientemente los exdmenes, enunciados de ejerccios adicionales a as del libro y
demds trabajos.
o Confeccionard un registro de las palabras adquiridas en s lecturas del drea
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ANEXO IlIl. EJERCICIO INDIVIDUAL DE ALUMNA DE 1° BACHILLERATO SOBRE EL
MONOLOGO DE SEGISMUNDO Y SU AUTOCORRECCION
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